Universidad de Lima
Facultad de Comunicaciéon

Carrera de Comunicacion

VIDEOCLIP VAS Y VAS: BANANA CHILD:
EXPERIENCIA DE DIRECCION,
FOTOGRAFIA Y POSTPRODUCCION

Trabajo de Suficiencia Profesional para optar el Titulo Profesional de Licenciado en

Comunicacion

Juan Francisco Jara Chang
Codigo 20141910

Asesor

Giancarlo Cappello Flores

Lima — Pert

Diciembre de 2020






VIDEOCLIP VAS Y VAS: BANANA CHILD:
EXPERIENCIA DE DIRECCION,
FOTOGRAFIA Y POSTPRODUCCION

il



TABLA DE CONTENIDO

RESUMEN ..uuiiiiinrinrinsensnnssisnississississsssssssssssssssssssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssossses 1
INTRODUCCION ...ccouuiunninncsnscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 2
ANTECEDENTES ...cuooiiiiiniitininninisisississssssnssssssssisssssssssssssssssssssssssssssssossossns 3
L1 JUSHEICACION. ...ttt 3
1.2 DIagNOSTICO PIEVIO ..eeuvveeuiieiieeiiesiieetiesae et eiteeteenteeebeeseeenaeenseesnseeseennns 3
1.3 Casos referenCiales .......ccuevuiiriiriiriiiiiiiineeeet e 5
1.4 ConCeptos DASICOS ...cecvvieuiieiieeiieriieeieeeee et eite et eetee et e e aeeeeeeaaeesee e 11
1.5 Objetivos del trabajo .........cccueeciiiriiiiieieeieee et 13
1.6 Perfil del grupo ODJEtIVO....ccueeeiiiriieiieiie et 14
REALIZACION ...ouuiuiucinncsnncssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 18
2.1 Etapa de preproduCCION...........ccueeeieeiienieeiiesieeieeeireesieesaeeeseessveasaesnnaens 18
2.1.1 Primer contacto CON CLENTE ......cc.eevueeiiriieiiiiesiieieeeeeee e 18
2.1.2 Conceptualizacion y devolucion al cliente .............ccceeveeeeriieniieniiennnnn. 19
2.1.3 Estructura final del gUion.........cccoeevieiiiiiiiiiiieieeeeieeee et 21
2.1.4 Preproduccion CON Otras Areas ...........ccceeceereierueerveesieeniueesieeneeenseeneeens 38
2.2 Etapa de ProdUCCION .......c..eeiiieiieeiieeiieeeiieeitesiteeteesieeesbeesteebeessseeseesnaeens 42
22.1Dial.. 2.8 0. .BFN.......... ... g . 0.RO................ 42
2.2.2 DHA 2ottt ettt st st b sttt ettt be e 43
223 Dia3..... . B g LB e 45
2.2.4 D12 VOIANE ....eouiiiiiiicitesiteeeeee et 46
2.3 Etapa de postproduCCiON ..........ccceecueeeiierieeiiienieeieeeie et ete e ens 46
2.3.1 Edicion OffliNe .........ccccevieriiiiniiiiiiienieeeesteie et 47
2.3.2 EdiCiON ONIINE ...cueeiiiiieriiiieiieriteie ettt 49
LECCIONES APRENDIDAS ....ccovevnninrenrensnnsnisnssisissessessssssssssssssssssssssssssssssssnes 54
3.1 RECEPCION ..ttt ettt ettt ettt ettt e et e et eesaeensaeenseenseenens 54
3.2 Lecciones ¥ CONCIUSIONES ......couuieuieriieiieniiieiieeiieeieeeteeieeseveeeeeeeeeenaee e 55
REFERENCIAS ..cuooiiiitintititinnicissisissssssssssssssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssossones 58



INDICE DE FIGURAS

Figura 1.1. BOmbBay © ...cc.ooiiiiiiiiieeee e 6
Figura 1.2. BOMDBAY 2 ...cooiiiiiiiiiieeeee e e 7
Figura 1.3. If You Know That I'm Lonely .......cccccoceviriiiniininiineccecceeceeee 8
Figura 1.4. BIU€ JAY WY ....eooiiiiiieieciee ettt ettt s 9
Figura 1.5. What Would 1 do? 1 .....cocoiiiiiiiiiieeeeeeeee e 10
Figura 1.6. What Would 1 do? 1 .....cccoiiiiiiiiiiieee e 11
Figura 1.7. Perfil del grupo obJetivo........cccuieriieiiieiiiiiieiecee e 14
Figura 1.8. Principales géneros musiCales ..........cceevvueeruieriieiiieiiiieiiesie s 15
Figura 1.9. Consumo musical segin grupos de edades ...........ccceevueerieeniieniieniienieeinens 16
Figura 1.10. Porcentaje de USO Stream .......cccuevueeiiiriiniieniieienieeieeeesie ettt 16
Figura 2.1. Division de 12 CanCion .........cocueeveriiieniiiieiienieseeeeetest et 20
Figura 2.2. Similitud del primer y Gltimo encuadre.............coceeveriiniiienienienienieniceens 22
Figura 2.3. Artefacto portal.........ccoeeieriiniiiiiniiiiiiesieieeeseeeee e 23
Figura 2.4, EICMENTOS ...c..eeuviriiiriieiiiiiesieeie ettt sttt et sttt st 24
Figura 2.5. Renzo atrayendo @ DIEZO0 ......cccveeviieiiieniieeiiecieeieeiie ettt 25
Figura 2.6. Renzo luchando en el videoclip.........ccooueviiiiiiiiiniiniiiiniciciceccec 26
Figura 2.7. Renzo comunicdndose con la banda...........cccocevieniniiiniininiiniciiencee 26
Figura 2.8. Lupa de JACODS ......cceiiiiiiiiiiiiiiieiciecteeee ettt 27
Figura 2.9. El catalejo de DI€Z0 ......cceeviiiiieiiieiieie ettt 28
Figura 2.10. La Tupa de DIEZO .....ccueveiiiieiiriieiiieieeiesitee sttt 20
Figura 2.11. Proyecciones en el videoChp ........ccoeriiriiniiiiiniiiiiieiciiecccceese 30
Figura 2.12. Proyeccion SODIE 10S TOSTIOS......cc.eeruiriirieiiriieniieiisitesie et 30
Figura 2.13. Proyeccion del Srit........coceeviriiriiiiiniiniiiteiesetee sttt 31
Figura 2.14. Secuencia del atardeCer ............oveevuiriinieniiiienieeceseee e 32
Figura 2.15. Contraste de pluma y pata .........ccoecieiiieiiieniieieiie et 33
Figura 2.16. EScena fOZata..........ccoeriiiiiiiiiiiieieiierieeteeeseee et 34
Figura 2.17. Mascaras y fantasma .........ccccoeceerieiieriinienieeieneeseeeesicee e 35
Figura 2.18. Jacobs en 1a fogata..........cccevuiriiriiiiiiiniiicceeeceeeee e 36
Figura 2.19. Enfrentamiento Franco y DIi€Z0 ........ccceeviieriieiiiiiiieiiecieceeeeeeeee e 37
Figura 2.20. Escena de humo 10J0 ......coeevuiriiniiiiiniinieicciececee e 38
Figura 2.21. Referencia, paleta de color y 10€acion...........ccoeceeverieniinienicneencnienceee 39



Figura 2.22. Scouting y paleta de COIOT ........couieiiiiiiiiiiecieeeece e 39

Figura 2.23. BTS dia 1 de 10daje ........coeeviiriiniiiiiiiieccteeeeeee e 43
Figura 2.24. BTS dia 2 de 10daje ........ooeeviiriiniiiiiierieeiceetee et 44
Figura 2.25. BTS dia 3 de 10daje ........coceeviiriiniiiiiieiecceecee e 46
Figura 2.26. Edicion de VIAEOCHP .......coueeiiriiriiiiiiiniieicciestee e 48
Figura 2.27. Linea de tiempo del VIdEOCHP ......eevieriiiiiiiiiieiiecieeeece e 49
Figura 2.28. Contraste de ruido ..........coeeviiriiriiiiiniereeieeteseee et 50
Figura 2.29. COlOTIZACION ....c..covuiiiiiiiiiieieeteseee ettt ettt sttt 51
Figura 2.30. TeMPEIAtULA. ....cc..evuiiiiiriiiriieiieiiesie ettt ettt ettt et eae s e saeenne s 52
Figura 2.31. Teasers de 8 SEZUNAOS .......cccueriiriiiiiiriiriieieeiesitee ettt 53
Figura 3.1. Post del Facebook de Banana Child..........cccccoceviiiiiiiiniininiiiiiiciccee 54
Figura 3.2. Comentarios del VIdO0.........ccceiiiiiiiiiniiniiiiiieeee e 55

vi



Anexo 1:
Anexo 2:
Anexo 3:
Anexo 4:
Anexo 5:

Anexo 6:

INDICE DE ANEXOS

Primer PreSUPUESTO. ....eeitieiieeiieiie et eeite ettt ettt e et e staeeteesaaeenseeennes 61
SegUNAO PIESUPUESLO ....oeuvieiiieiieiieeiieiee ettt ettt ettt et tee e eseeeaaeenne 62
GUION NATTATIVO .ttt ettt sttt et sttt et sbe e b eaeesbeenneas 63
GUION TECTIICO ..ottt ettt sttt ettt et sttt sbe et eaee bt enbea 66
Planes de 10daJe ......cceeeiieiiiiiiieieeeee e 67
LiSta d€ ©QUIPOS «vvieniieeiiieiieeieeeite et eiee ettt et e sateebeesibeebeessaeenbeeenaeenbeasnnes 70

vii



DIRECCIONES WEB DE LAS PIEZAS AUDIOVISUALES
COMO PARTE DE ESTE TRABAJO

MATERIAL #1: Banana Child - Vas y Vas (Videoclip Oficial)
UBICACION: https://vimeo.com/394660990

https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo(

MATERIAL #2: Teasers Banana Child - Vas 'y Vas
UBICACION: https://vimeo.com/465588474

MATERIAL #3: Banana Child - Mi Casa Es Tu Casa (2018)
UBICACION: https:/goo.gl/IL6DHY

MATERIAL #4: Fan Page Facebook
UBICACION: https://www.facebook.com/BananaChildBand

viii



RESUMEN

Este trabajo describe el proceso de realizacion del video musical “Vas y Vas”, de la banda
Banana Child. En €1, se abordan las dificultades del proyecto, desde la experiencia de

direccion general, direccion de fotografia y postproduccion.

El video clip busca representar creativamente el cambio de estilo musical y visual
de la banda de surf-rock independiente Banana Child, que se aventura en una etapa mas

psicodélica, pintada de oscuridad y misticismo.

Asimismo, los requerimientos del cliente pedian encontrar una manera de narrar
el camino de la exploracion con elementos surrealistas y simbdlicos que no excedieran
de un presupuesto limitado. Por ello, el planteamiento tom6 en cuenta el uso de efectos
practicos, la variedad de locaciones y el uso desmedido de B-rolls, que favoreci6 al

montaje ritmico constructivo.



INTRODUCCION

Vas y Vas es un video musical que dirigio el autor del presente trabajo en el 2019, para
la banda de surfrock independiente Banana Child. En un principio, fue referido al cliente
gracias a la experiencia del autor como director en un video musical conocido del mismo

género'. Ademas de por su trabajo en otros proyectos como director de fotografia®.

La necesidad del cliente era realizar un video musical que acompafie al
lanzamiento de su nuevo album y que sirva como una presentacion del nuevo estilo
musical y estético que estaban abordando. Era importante representar el recorrido por la
banda al pasar de su onda enérgica de surf rock juvenil, con estética retro, hacia el
misticismo psicodélico, a través de conceptos claves como la autoexploracion, el

inconsciente, el surrealismo y simbolismo.

El proyecto empez6 a conceptualizarse en diciembre de 2018 y a pre producirse
en enero de 2019. Ya que el presupuesto era limitado, en este periodo fue importante el
trabajo de mesa junto a la banda. Asi, se pudo construir un guion con alternativas
creativas y soluciones practicas que no acrecentaran el presupuesto y pudieran contar

perfectamente lo que la banda queria.

En febrero de 2019 se llevo a cabo un rodaje de 3 dias de grabaciéon y un dia
volante. El proyecto fue realizado en Las Lomas de Lachay, Playa Puerto Fiel, Playa
Nave, Costa Verde, Parque Ramén Castilla y en un garaje/estudio en Lima. Finalmente,

la postproduccion se realizd durante los cuatro meses siguientes.

El video musical fue lanzado por la banda en un evento a comienzos de enero de
2020. Tuvo una gran acogida por parte del publico, elogios en medios digitales y
consiguid superar las reproducciones previstas. El cliente quedd mas que satisfecho con
el trabajo realizado y actualmente, en conjunto con el autor, se esta en el proceso de

preproduccion de un nuevo proyecto.

! Primer video musical: https://youtu.be/tbytHBn_EGQ
2 Trabajo como director de fotografia: https://vimeo.com/305909324




ANTECEDENTES

1.1 Justificacion

“Mi casa es tu casa” es el segundo album de Banana Child y fue lanzado en el 2018 a
través de plataformas de streaming digital. Algo novedoso y sorpresivo del disco era que
incorporaba elementos psicodélicos y arreglos latinos que, definitivamente, aunque

mantenian la misma esencia, marcaron un cambio en el estilo setentero de la banda.

Tras esta tibia experimentacion, el grupo se interes6 por ensayar nuevos ritmos y
sonidos que apuntaban hacia distintos géneros musicales, tales como el Synthpop y el

Funk Rock. Los cuales guiarian el tercer dlbum que se lanzard a finales de 2021.

Aunque sabian que un nuevo sonido los llevaria a proyectar una nueva imagen,
no tenian muy definido como representarlo. Sin embargo, era necesario una actualizacién
publica del nuevo camino que buscaba la banda para dar sentido a la variacioén en sus
canciones, presentaciones y contenidos de redes. De modo que, a fin de continuar con la
promocion de su segundo album y no dejar al publico a la deriva, la banda decidi6 apelar

al video musical para expresar sus nuevas circunstancias.

1.2 Diagnostico previo

Banana Child es una banda conformada actualmente por Franco Yangua, Diego
Malaspina, Renzo Ramos y Alfonso Jacobs. En un principio, tuvieron a Santino Amigo

en la primera guitarra y, por un breve periodo, al hermano de Franco, Sergio Yangua.

Comenzaron ensayando en el 2015, tomando como referentes musicales a Mac
DeMarco y Drums, pero, finalmente, encontraron una conexion natural con el surf rock
de los 70s que escuchaban sus padres. Tras componer sus primeras canciones, empezaron
a tocar en conciertos pequefios de rock independiente, ganando popularidad en la escena
local por sus canciones “surfer para gente que no surfea”. Grabaron sus primeros sencillos
tras ganar el concurso de Converse Rubber Tracks y, en el 2016, lanzaron su primer

album titulado “Empty Room”.



Es justo en ese afio que muchas bandas locales empezaron a conseguir
auspiciadores y se animaron a lanzar material producido, porque podian llegar a un
publico mas grande gracias a la publicidad. El ritmo en el que crecié Banana Child fue
muy acelerado y oblig6 a que tocaran casi todos los fines de semana durante los siguientes

8 meses.

El 4lbum tuvo una gran recepcion en Latinoamérica y se llegaron a posicionar al
nivel de bandas mas populares como Mundaka, Almirante Ackbar y Los Lagartos. Esto
les permitio tocar en eventos mas grandes, crear merchandising con el arte de uno de los

integrantes e incluso hacer una gira fuera del Peru.

Fue en este punto en el que empezaron a recibir las primeras propuestas de
videoclip, las cuales estuvieron acompafiadas de malas experiencias. El primer proyecto
audiovisual en el que trabajaron fue para la cuarta cancion del disco “Empty Room”, la
propuesta era completamente animada y estaban emocionados por el resultado. Sin
embargo, el proyecto era muy ambicioso y no consiguieron realizarlo por problemas de
produccion. Las siguientes propuestas que les llegaron para otras canciones no
consiguieron contentarlos, pues tenian problemas similares de produccion y no
alcanzaban las expectativas creativas que tenian. De igual manera, decidieron tomar el
riesgo y grabaron un video musical para la cancion “Timelines”. Lamentablemente, la
calidad del resultado final no consigui6 la aprobacion de la banda y decidieron que no lo

lanzarian.

Al afio siguiente, Santino Amigo se retir6 para continuar con su proyecto musical
“Suerte Campedn” y su lugar en la guitarra principal fue tomado por Renzo Ramos.
Luego de varios conciertos tocando los mismos ritmos, la banda tenia muchas
aspiraciones por encontrar un nuevo sonido, pero el proceso era demasiado largo y, a
nivel estratégico, necesitaban sacar nuevo material. Por ello, trabajaron en su siguiente
album con urgencia, intentando incorporar algunos elementos que sugirieran a sus
seguidores que apuntaban a un nuevo estilo. Asi, en el 2018 lanzaron su segundo disco

titulado “Mi Casa Es Tu Casa”.

Con ello, surgio la necesidad de realizar un videoclip para promocionar el disco.
Recibieron varias propuestas y llegaron a realizar dos de ellas, aun con algo de temor por
la experiencia anterior. El miedo que tenian termind ratificado, pues nuevamente

quedaron decepcionados con el resultado final de ambas y nunca las pusieron en linea.



En paralelo siguieron trabajando en el siguiente 4lbum, todavia sin encontrar un

estilo por el cual apostar, y decidieron aplazar el lanzamiento hasta finales de 2021.

Esto fue un problema para la banda, pues durante estos afios estarian incorporando
nuevas canciones en sus conciertos con una nueva estética y no querian que haya un
quiebre con el estilo que lo seguidores estaban acostumbrados. Para Banana Child, era
importante mantener una narracion entre cada material que se lanzaba, por lo que
decidieron que seria necesario realizar un video musical a comienzos de 2020. El cual
anunciara el nuevo camino que estaban tomando, sin revelar muchos detalles hasta el

lanzamiento oficial.

1.3 Casos referenciales

Previamente a la conceptualizacion del videoclip, y con el fin de establecer el lenguaje
visual y narrativo, se revisaron muchas referencias junto a los miembros de la banda. A
continuacion, se desarrollaran los elementos mdas importantes de las referencias

seleccionadas:

e El Guincho — Bombay (https://youtu.be/AIdUBVjvYS5A)

En el 2010, Pablo Diaz-Reixa lanza el videoclip de su cancion de Pop Negro
llamada Bombay. El video fue producido y dirigido por CANADA, una productora
madrilefia conocida por hacer videos musicales muy creativos y estilizados para

artistas alternativos tales como Rosalia, Tame Impala, C. Tangana, entre otros.

La productora y este videoclip, en especifico, representaron un gran referente
para el proyecto por la forma en que trabajan la construccion de una pieza
audiovisual. Se puede apreciar que utilizan una cantidad grande de imagenes que por
si solas son llamativas y que, junto al resto, comparten un mismo concepto. Ademas,
siempre incorporan elementos de humor, simbolismo y surrealismo, sin recurrir a

recursos muy explicitos con soluciones digitales.

El montaje es rapido y cargado, pero la estética y tematica estdn muy bien
alineadas a lo largo de todo el videoclip. Incluso cuando no se logra entender algunas
secuencias, el placer sensorial de ellas permite seguir disfrutando del videoclip. De
tal forma, la experiencia como observador termina siendo inagotable ante las

distintas lecturas que se le puede dar a la pieza.



Figura 1.1

Bombay 1

Fuente: Videoclip Bombay: https://youtu.be/AIdUBVjyYSA

Optar por algo asi para Banana Child, con planos tan diferentes e ingeniosos,
llevé a pensar que podria tomarse como un proyecto improvisado si no funcionaban
exactamente como se buscaba. Pero se pudo despejar ese temor gracias a distintas
entrevistas realizadas a la productora en diversas fuentes de internet. En primer lugar,
el director de CANADA, Nicolas Méndez, recibe un documento con un pequefio
brief acerca del concepto que quiere trabajar el artista en su video musical. Seguido
a ello, se realiza una devolucion mucho mas extensa en la que se detalla una gran

cantidad de imagenes que sugiere el director.

Algunas son ideas inconexas o secuencias que parecen aisladas pero que
aportan a narrar el concepto que quiere el artista. En muchas ocasiones, comenta
Méndez, se hace una exploracion en apuntes e ideas de proyectos anteriores que no

se materializaron. Luego crean un storyboard de todas las imagenes propuestas;



finalmente, se realiza un animatic para definir el ritmo y descartar las imagenes que

no funcionan.

Asi quedo claro que la clave de nuestro proyecto estaria en armar un proceso
creativo que permita explorar ideas y aprovechar al maximo el presupuesto del

proyecto.

Figura 1.2

Bombay 2

Fuente: Videoclip Bombay: https://youtu.be/AIdUBVjyYSA

e FUR-If You Know That I’m Lonely (https://youtu.be/IXIIKXhFMEs)

En el 2017, se lanzé el videoclip y fue dirigido por Edward Zorab. Este clip
tiene muchas referencias a la pelicula de Wes Anderson, Moonrise Kingdom. Se
trabaja una paleta de colores amarillos y verdes apagados, el arte es vinfage con
utileria de los 60s y hay planos largos con mucho uso de zoom y paneos. Las acciones
planteadas son divertidas y se juega con un humor inocente, se prioriza mucho el

performance de la cancion en una locacion natural.



Figura 1.3

If You Know That I’'m Lonely

Fuente: Videoclip If You Know That I’'m Lonely: https://youtu.be/IXIIKXhFMEs

FUR es una banda de Indie Rock que sirvié de mucha inspiracion para la
estética de la banda en sus inicios. Cuando Banana Child intent6 realizar sus
primeros videos musicales, apuntaban conseguir algo similar al videoclip en

mencion.

Fue importante tomar en cuenta la esencia de este video, ya que era una buena
representacion de aquella identidad que la banda queria transformar. Por lo cual, el
proyecto tuvo que partir de esta referencia, tratandola como un status quo de la banda,

y luego distancidndose lo suficiente sin que la termine destruyendo.

e The Beatles — Blue Jay Way (https://youtu.be/Coz0TmK2Z1g)

El videoclip de esta cancion fue lanzado a comienzos de 2018 y pertenece a
la pelicula Magical Mystery Tour. Esta secuencia fue filmada haciendo uso de
técnicas experimentales del momento, tales como el uso de proyectores y cambios

de velocidad. Los efectos especiales se sienten muy integrados con el entorno.



Ademas, es interesante la manera en que la banda interactaa frente a lo surreal como

si fueran parte de una normalidad.

Figura 1.4

Blue Jay Way

Fuente: Videoclip Blue Jay Way: https://youtu.be/Coz0TmK2ZIg

A partir del segundo album de Banana Child, la banda empieza integrar
elementos del género psicodélico en sus canciones. Por ello, fue importante que esto

también sea vea plasmado en el video musical.

En la actualidad, muchos artistas incorporan lo psicodélico a sus videos
musicales a través de efectos digitales coloridos y distorsionados. Algo que se aleja

disruptivamente de la estética que maneja Banana Child

Por ello, el uso de efectos practicos o analdgicos como los de Blue Jay Way,
fueron alternativas interesantes para el proyecto. Al igual que la forma en que
introducen lo surreal con sutileza, como si fuera una cuestion de mood impregnado

en toda la pieza.



e FUR — What Would I Do? (https://youtu.be/mE3vlg5111A)

Nuevamente, se tiene a la banda FUR con su video mas reciente. lanzado en
el 2018. En este video realizan el performance de la canciéon en dos espacios,

acompafiado de unas cuantas secuencias escenificadas.

Figura 1.5

What Would I do? 1

Fuente: Videoclip What Would I do?: https://youtu.be/mE3ylg5111A

Algo que resalta en esta referencia, a comparacion del anterior, es que se
mantiene lo vintage desde un tratamiento mas filmico. Se puede notar el grano del
film, un manejo de camara mas complejo, por el uso de steadicam, y una iluminacién

natural controlada en la que predomina el claroscuro.
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Figura 1.6

What Would I do? 2

Fuente: Videoclip What Would I do?: https://youtu.be/mE3ylg5111A

Sin dudas, esta referencia sirve a la propuesta fotografica que se
plante6 para el video musical. La cual debia de superar la baja fidelidad de lo

vintage casero y seguir por un camino mas cinematografico.

1.4 Conceptos basicos

Tras revisar las referencias, la banda pidid que el realismo magico y el simbolismo
participaran del videoclip. Por ello, es pertinente esclarecer estos conceptos tomando en

cuenta las propias nociones que compartieron.
e Realismo magico y simbolismo

El realismo magico es un término que se ha utilizado ampliamente para describir

obras artisticas que incluyen elementos irreales o sobrenaturales. El término se suele

11



confundir con el género de ciencia ficciébn y lo fantdstico, pero se diferencia por

caracteristicas claves que lo convierten en un género distinto.

Segiin Monique Nomo, el realismo mégico es un movimiento literario que se
originé en la década de los 60s en Hispanoamérica, y fue resultado de la friccion

poscolonial entre “la cultura de la tecnologia y la cultura de la supersticion” (Nomo,

2016)

La confusion que existe con otros géneros es que una de las caracteristicas del
realismo magico es la existencia de elementos magicos o fantasticos. Pero, a diferencia

de otros géneros, estos elementos forman parte de la normalidad del universo.

Tampoco hay que confundirlo con narraciones fantasticas. En estas, los elementos
irreales forman parte de un plano distinto de la realidad; por lo tanto, en un principio llega
a causar asombro en el personaje y se implica que existe un camino de vuelta. De igual
forma ocurre con la ciencia ficcién, en donde los elementos improbables provocan
extrafieza, pero tienen sentido dentro de una especulacion de lo cognitivo, lo técnico y lo

cientifico.

En el realismo magico, los elementos irreales conforman la realidad de la
narracion y los personajes no son conscientes de la extrafieza de ello. El lector es
consciente de que no existe una desviacion de la normalidad en la narracion y lo acepta,
convirtiéndola en una obra ontologica. Lo irreal es lo que tinico posible, por lo que no
existe una vuelta hacia atrds a un mundo ordinario pues la irrealidad es lo ordinario

(Rodriguez, 2006)

Por otro lado, el simbolismo es un dispositivo cognitivo que podria darle una
segunda voz a la narracioén para evocar la esencia previa de la banda frente a la nueva.
Para Sperber (2008), el simbolismo es un sistema cognitivo que por si mismo no significa.
Este no funciona como un sistema de comunicacién, que vincula un estimulo perceptivo
con el dispositivo conceptual. Pues a diferencia del lenguaje, el simbolo por si solo no
dice nada, no depende del lenguaje pues no pide ser descifrado. Lo que el simbolismo

consigue hacer es acceder a la memoria y representar la memoria de un conocimiento.

Ya que el proyecto aborda el concepto de la introspeccion, es relevante que se
pueda incorporar algunos elementos imaginativos del inconsciente y que apoyen

sensorialmente la idea de la exploracion. Pero, con el fin de no disgustar a los seguidores,
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evitando prestarle atencion a lo que se deja atrds y a lo que se renuncia en la nueva

identidad.

De tal forma, se ha decidido trabajar la narracion desde el género del realismo
magico, introduciendo acciones improbables que la banda realiza sin notar su condicion
de extrafieza. Esto aporta enormemente para poder representar la exploracion que asume

la banda y aprovecha el problema de no poder definir qué es lo que estan explorando.

Asi, lo misterioso pasa a ser un elemento constitutivo de la identidad actual de la
banda y de la narracion de la pieza. Entendiendo al misterio como una exposicion ante
eventos inexplicables que rompen con la normalidad de la banda y que no se intentan

resolver, si no que se aceptan codificandose como el nuevo deber-ser.

Paralelamente, es pertinente evocar en el videoclip la situacion anterior de la
banda ya que el proceso de cambio hacia este estado de ambigiiedad, ahora aceptado por
ellos, resulta nuevo para sus seguidores. Lo cual debia realizarse sin ser informativos,
pues por requerimientos del cliente, el anunciamiento debia darse de manera tacita. Por
ello, se ha utilizado recursos simbolicos que apelan al espectador para reconocer aquellas

emociones ligadas al ciclo de destruccion-creacion por el que ha pasado la banda.

1.5 Objetivos del trabajo

El principal objetivo de este trabajo fue el realizar un video musical para la banda Banana
Child que logre satisfacer todos los requerimientos del cliente, los cuales estan detallados

a continuacion;

En primer lugar, se debia crear una propuesta creativa que funcione como
presentacion del nuevo rumbo musical y estético de la banda. El concepto principal de la
propuesta gird en torno a la introspeccion, mostrando el proceso de exploracion de la

banda y como llega a replantear su identidad.

En segundo lugar, se quiso lograr un estdndar cinematografico a nivel formal.
Dado que la banda se encontraba apostando por producciones mas grandes, esperaban
que el video musical alcance una calidad técnica buena. La cual debia superar,

notoriamente, a los proyectos anteriores que no fueron publicados.
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Por ultimo, se buscd conseguir un montaje dindmico y constructivo. El ritmo
debia ser entretenido, al igual que muchos videos musicales del género; ademas, que

pudiera admitir diferentes lecturas en cada visualizacion.

1.6 Perfil del grupo objetivo

Para la realizacion de este proyecto, se ha estudiado al publico objetivo que la misma

banda define como:

Adultos jovenes limefios entre los 20 a 30 afos, seguidores de la banda Banana
Child que estan involucrados con la escena local independiente, que gustan del indie rock

y que utilizan plataformas de streaming digital para descubrir nueva musica.

A continuacion, el publico objetivo sera segregado utilizando data recopilada de
diversas fuentes estadisticas. La mayoria de ellos pertenecen a la generacion millennial y

representan un 25.5% de la poblacion en Lima segin un estudio de la CPIL.

Figura 1.7

Perfil del grupo objetivo

Grafico N° 7

Lima metropolitana 2019: Poblacion por segmento de edad

Grupo de Edad

25 - 39 aios 25.5%

2683.4 Mis.,
40 - 55 aiios WA/ 20865 Mis,
56 - + aios XV 1581.3 Mis,,

Fuente: CPI, 2019.
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La escena local independiente en Lima es un target que delimita bastante el
publico al que se dirige la banda. Esta consiste en una movida en la que se comparte un

gusto por todo lo alternativo.

Suelen acudir a eventos de arte independiente, tales como la “Feria Cachinera” y
“Lima Indie Festival”, en donde consumen productos con una estética que se caracteriza
por lo vintage, kitsch y lo-fi. Sobre todo, gustan de conciertos de bandas locales como
Mundaka, Suerte Campedn, Almirante Ackbar y Juan Gris. Ademads, frecuentan bares
de Barranco, Miraflores y Centro de Lima; tales como Sargento Pimienta, La Noche de

Barranco, Tizon, Aka Pop, Hensley, Vichama y Casa Bagre.

Aunque el género que mas escuchan es el Rock, también gustan de artistas
alternativos en géneros populares como el Reggaeton, el Pop y el Hip Hop. Segin un
estudio de GFK en el 2017, el consumo de Rock de ciudadanos limefios entre los 25 y 39

afios de edad representa un 7% frente a otros géneros.

Figura 1.8

Principales géneros musicales

Principales Edad
géneros
musicales 25 - 39

28%
21%
15%

7%
Rock IR

Fuente: GFK, 2017.

El grupo objetivo pertenece a una generacion que esta muy fidelizada con el uso

de medios digitales, la mayoria utiliza plataformas como YouTube y Spotify para
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encontrar nuevo contenido de sus artistas favoritos y descubrir otras bandas locales. Sin
embargo, seglin el siguiente grafico del CPI, la radio sigue siendo el medio mas utilizado
hasta la actualidad, pero se complementa con los medios digitales previamente

mencionados.

Figura 1.9

Consumo musical segin grupos de edades

Consumo Musical segun Grupos de Edades (%)

51 a + afos

HO

Fuente: CPI, 2019.

Por otro lado, gracias a las analiticas de la distribuidora digital Altafonte, se sabe
que el 84% de los oyentes de Banana Child utilizan la plataforma Spotify para escuchar

musica especificamente de la banda.

Figura 1.10

Porcentaje de uso stream

M Spotify
Instagram/Facebook
Apple Music

B YouTube Music Premium
ClaroMusica/iMusica

~ Others

Fuente: Altafonte.
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Para realizar nuestra propuesta, se tomaron en cuenta que el publico pasaba un
menor tiempo en YouTube descubriendo contenido y que se competia con varias piezas
con propuestas alternativas que buscaban ser diferentes utilizando una estética vintage y
lo-fi. Por ello, se decidi6 apostar por una propuesta que jugara con algunos elementos de
esta estética pero que se diferenciara por un tratamiento mas espontaneo y fresco, cargado

de iméagenes llamativas, en espacios visualmente distintos.

Se buscd lograr un montaje acelerado, que incluyera muchos recursos de
transicion, evitando en lo posible que se repitan las imagenes. Esto debido a que se debia
mantener la atencion del publico hasta el final y lograr que la pieza completa se sienta
COmo una gran experiencia que se quiere volver a tener, pues siempre hay algo mas por

disfrutar y descubrir.
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REALIZACION

2.1 Etapa de preproduccion

2.1.1 Primer contacto con cliente

En octubre de 2018, luego de dirigir el video musical “Pero Fragil” de Santa Madero y
realizar direccion de fotografia en algunos cortometrajes universitarios, el autor del
presente proyecto estaba buscando dirigir un proyecto audiovisual que diera la
posibilidad de realizar una propuesta creativa desde cero, con el fin de poder nutrir su

portafolio y promocionar su trabajo.

Fue entonces cuando Renzo Ramos, miembro de Banana Child, le cont6 las
lamentables experiencias que sufrid la banda al intentar realizar videoclips que les fueron
propuestos en el pasado. Ademads, de que estaban por lanzar un nuevo album que iniciaria
una nueva etapa de exploracion musical para la banda y que esperaban realizar un
videoclip, en caso recibieran una propuesta que integrara lo que buscaban y que pudiera
funcionar con un presupuesto reducido. Esta oportunidad fue bastante tentativa y, luego
de escuchar el album, se le comento a la banda la disponibilidad del autor para trabajar

un videoclip con ellos.

Se tuvo la primera reunion con la banda a mediados de diciembre, junto con un
colectivo pequetio conformado por amigos de la facultad con los que el autor ya habia
trabajado previamente. Los miembros de la banda briefearon acerca de la cancion del
nuevo album, a la que querian realizarle un videoclip; era la pista nimero cuatro del disco
“Mi Casa Es Tu Casa”, titulada como “Vas y Vas”. Explicaron que la cancion trataba el
concepto del eterno retorno, lo cudl es entendido por la banda como lo bello de aceptar
la vida y todas sus adversidades, asi se repitan una infinidad de veces. También se hablaba
del tema de la exploracion, tanto musical como personal, y la atraccion hacia lo
desconocido, hacia la oscuridad del hecho de no saber lo que se puede encontrar mas alla.
Este ultimo tema era importante, pues la banda estaba buscando un nuevo sonido y
querian anunciar que estaban por realizar un gran cambio, aunque no tenian definido

cOmo seria este.
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Precisaron que el videoclip debia representar esta condicion actual de la banda y
graficar el animo por distanciarse de su estilo anterior sin perder su esencia. Entre las
primeras referencias que mostraron, se pudo observar que les gustaron mucho los
recursos psicodélicos de Blue Jay Way — Beatles y las locaciones naturales en If You
Know That I'm Lonely — Fur, de este Gltimo también les interesé el humor absurdo que
trabajaban con sutileza. Finalmente reiteraron que, aunque el presupuesto era reducido,
buscaban conseguir una buena calidad técnica y una propuesta que tenga una narrativa

llamativa y entretenida.

2.1.2 Conceptualizacion y devolucion al cliente

Tomando en cuenta los requerimientos del cliente y el presupuesto, se empezd a trabajar
en la propuesta las semanas siguientes, dialogando sobre las posibilidades creativas que
se tenia, junto con el equipo: Carmen Calderén como productora y Caharin Capard, como

director de arte.

Desde un principio, se le explico al equipo técnico algunos elementos que se
esperaban poder trabajar en el videoclip. Llamaba mucho la atencion el uso de planos
insertos, que tienen la capacidad de agregar dinamismo y poder resignificarse junto a los
planos con los que se articule; la disrupcion entre lo cotidiano y lo fantéstico, bajo el
tratamiento del realismo magico; y la ilacion de lugares inconexos a través de una

secuencia de acciones o transiciones creativas.

Respecto a este ultimo, la Gnica posibilidad de lograrlo era “locacionando” como
minimo tres espacios visualmente diferentes, lo cual era un problema para produccion,
pues el presupuesto no llegaria a ser suficiente. Afortunadamente, la banda tenia una
predileccion por los espacios naturales; por lo cual se decidid que el guion fuera planteado
contemplando los siguientes espacios: el bosque, las lomas, la playa, el mar, un lugar

r0Cc0S0 con cuevas y un garaje que sirva de estudio.

La primera idea con la que se inici6 fue la de mostrar a los miembros de la banda,
aventurandose en un mundo fantastico, en donde los espacios mencionados colindan
misteriosamente. Al comienzo se mostrarian dispersos, explorando el espacio por si
solos, algunos elegirian por voluntad propia adentrarse a lo desconocido y otros serian
abducidos por el mismo ambiente. Progresivamente, encontrarian algunos elementos en

el espacio que servirian de herramientas de orientacion para reunirse con el resto de la
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banda, irian encontrandose el uno al otro. La banda lograria juntarse, a medida que se
llegue al solo de la cancion, y procederian a hacer una especie de rito entregandose a lo
desconocido. En esta secuencia final, se utilizaria el fuego a nivel simbolico en dos
sentidos, entendido como conocimiento que conduce hacia la creacion y la incertidumbre
que causa tras la destruccion. Finalmente habria un retorno al lugar en donde empezaron,

aun con residuos de la experiencia que vivieron, retratados con un 4nimo de crecimiento.

A partir de esta narracion de base, ya era posible empezar a ponerle imagenes a la
historia. Primero se realizd6 una division de la cancion marcando los momentos

importantes en que ocurria un cambio de ritmo o melodia.

Figura 2.1

Division de la cancion

Intro Riff1 Versol Riff2 Corol Teclado1 Verso2 Riff3 Coro2 Solo Outro

Elaboracion propia.

Pensando en que se tendria que conectar distintos espacios a través de transiciones
o secuencias de accion, parecié interesante distribuirlas en estos puntos de cambio. En

total se plantearon diez de ellas, de las cuales quedaron nueve.

Gracias a esto, se pudo tener una estructura mas clara del ritmo que tendria el
videoclip. Asimismo, saber, con mayor precision, la duraciéon aproximada de cada
segmento de la cancidn, lo cual sirvi6 para terminar de plantear el resto de las imagenes
sin terminar excediendo del tiempo. Aunque para la primera devolucion al cliente el autor
se sobrepaso deliberadamente con la cantidad de propuestas, pues se buscaba vender el

proyecto y las que no gustaban podian ser descartadas luego.

Luego se empez0 a realizar una busqueda de referencias para poder encontrar un
videoclip que lograra graficar, en lo mejor posible, el tratamiento visual y narrativo que

estdbamos proponiendo. El video musical elegido fue Bombay de El Guincho, producido
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por CANADA, ya que tenia mucho del ritmo, mood y variedad de planos que se esperaba

trabajar en la propuesta.

Finalmente, se realiz6 la devolucion al cliente con todo lo que se habia armado.
La banda estuvo muy entusiasmada luego de ver las referencias visuales y la estructura
base del guion. Al terminar la presentacion, compartieron con el equipo el &nimo que
tenian por realizar el videoclip con nosotros; estaban entusiasmados por la propuesta
visual y la narrativa. Sin embargo, el presupuesto presentado (Anexo 1) excedia
demasiado de lo que disponian. Luego de negociaciones con la banda y acuerdos con el
equipo técnico, se consiguid reducir el presupuesto a una tercera parte de lo que se tenia
previsto (Anexo 2). Esto fue posible gracias a que el equipo técnico decidid prescindir de
sus honorarios para que los gastos de produccion no se vean tan afectados, con el fin de

conseguir un buen producto audiovisual que pudieran incluir en sus portafolios.

Se concluy6 la reunién definiendo los plazos de preproduccion, rodaje y edicion
para poder armar un cronograma tentativo. Esto fue importante pues, aunque el

presupuesto era reducido, se sabia de la importancia de contar con el tiempo suficiente.

2.1.3 Estructura final del guion

La primera version del guion fue de mucho agrado para la banda, ya que se utilizaban de
manera creativa todos los elementos narrativos y visuales que buscaban en el proyecto.
Mientras el area de produccion se encontraba buscando locaciones y gestionando

permisos, me correspondia como director cerrar el guion junto a la banda.

Las acciones principales ya estaban planteadas, lo tinico que faltaba era adecuarse
a la personalidad que tenian cada uno de los integrantes. Ya que no se estaba trabajando
con actores profesionales, era muy importante que los miembros se sintieran comodos
con las acciones que habia planteado en el guion. Por ello, fue muy valioso programar
sesiones de trabajo de mesa en las que participaron el area de direccion, direccion de arte
y los miembros de la banda; gracias a esto pudimos concretar el guion narrativo (Anexo

3) en un par de semanas.

En primer lugar, se considerd que el inicio y cierre era muy importante para el
videoclip, la banda buscaba que ambos encuadres explicaran por si mismo la actitud que
estaban tomando. Es por eso que se decidié comenzar y cerrar el videoclip con encuadres

similares por dos motivos: primero, para enfatizar la idea del retorno trabajada en la letra
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de la cancion; segundo, porque la banda queria dejar en claro que, a pesar de todos lo

cambios a futuro, ellos seguirian manteniendo la misma esencia.

Figura 2.2

Similitud del primer y Gltimo encuadre

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ
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En la primera propuesta, el artefacto que serviria de portal hacia el mundo que
iban a explorar seria un televisor antiguo, ya que representaba una ventana hacia eso viejo
que estaban dejando atras. A la banda no le parecia correcto este elemento pues pensaban
que desviaba el significado introspectivo del video; acordamos que més que una mirada

hacia atrés, el viaje debia ser una mirada hacia dentro.

Cuando se reviso los elementos con los que se contaba para utilizar como utileria
en el garaje, llamo6 mucho la atencion una lavadora. Se tuvo una conversacion al respecto
y se llegd a la conclusion que este instrumento de limpieza podria simbolizar la
renovacion a través de lo ciclico, lo cual iba acuerdo con la bisqueda de la banda por
reinventarse y los motivos de la cancion. Ademas, la entrada humeda de la cueva en la
playa que vendria en la escena siguiente, empalmaria muy bien con las texturas himedas

que tiene una lavadora.

Figura 2.3

Artefacto portal

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ
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El director de arte habia presentado distintos instrumentos que podrian utilizar
para encontrarse el uno con el otro dentro del mundo magico, de los cuales quedaron: un
espejo de senales, una brujula, un catalejo y una lupa. Para definir estos elementos, se
tuvo que considerar la actitud y el rol que tenia cada miembro en la banda. Asimismo,
estos elementos tenian que servir para conectar los espacios de manera efectiva a través

de acciones.

Figura 2.4

Elementos

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

Renzo conectaba mejor con el espejo de senales, pues siendo el miembro mas
reciente en la banda, su influencia en Banana Child los estaba orientando hacia un nuevo
camino. En el videoclip, se lo veia atrayendo a Diego, antes de ser abducido por las

fuerzas de este mundo desconocido.
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Figura 2.5

Renzo atrayendo a Diego

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

Se lo veria siendo tragado por un arbusto y luego luchando en el mar salvaje. Esto
representa la proximidad que tiene Renzo con los nuevos elementos musicales que
intentan explorar la banda y el temor que siente al proponer algo que no es conocido para

Banana Child.

25



Figura 2.6

Renzo luchando en el videoclip

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Mas adelante, llegaria a recuperar el control y regresaria al grupo al unirse con la
melodia de las voces de la banda. La conexion que tiene con la banda es representada con
un teléfono de lata, este artefacto une dos espacios distanciados a través del coro. Toda

esta secuencia busca retratar que, a pesar de las adversidades, lo que los une es la musica.

Figura 2.7

Renzo comunicandose con la banda

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ
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Jacobs escogid la lupa por cuestiones estéticas, ya que le parecia interesante tener
un plano mirando a la cdmara a través de la lupa. Ademas, también se considera como
una persona observadora y critica. Esto ultimo ayudo a plantear el contra plano de esta
parte. Se propuso hacer un match cut de la mirada de Jacobs con la oreja del vocalista de

la banda, para resaltar el aspecto autocritico del grupo.

Figura 2.8

Lupa de Jacobs

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Finalmente, se eligio el catalejo y la brajula para Diego, pues es el miembro que
tiene mayor experiencia con lo tecnoldgico al momento de exploracion musical. La
secuencia de Diego debia de mostrar el interés que €l tuvo en un principio por las
incorporar las propuestas musicales de Renzo. Situando a este Gltimo como un elemento

que Diego buscaba para la banda.
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Figura 2.9

El catalejo de Diego

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Figura 2.10

La brajula de Diego

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0
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Hasta ese momento, se habia planteado el interés de la banda por la exploracion
y, mediante detalles sutiles, la atraccion y el miedo hacia lo desconocido. La banda
comenzaria en estos espacios naturales con una actuacion que debia respirar cotidianidad,
para lograr un contraste con las conexiones imposibles entre los espacios de este mundo
magico.

Antes se habia acordado que los elementos oscuros y extrafios debian de aumentar
progresivamente, esto debia de ir a la par con los cambios musicales y el paso del dia
hacia la noche. Pero revisando las referencias durante las reuniones y prestando atencioén
a los cambios de ritmo, se decidi6 porque el videoclip debia tener un punto de quiebre en

donde lo misterioso y experimental sea mas evidente.

La banda expres6 que lo més adecuado seria que el quiebre suceda en la parte
tribal de la cancion, pues el tipo de percusion y los sintetizadores que usaron en esta
seccion era algo novedoso para ellos. Este quiebre se realizaria con un recurso
experimental que a la banda le agradé de un videoclip de The Beatles, se buscaria
mimetizar el cuerpo de los miembros con figuras animalescas y monstruosas mediante el

uso de proyectores.
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Figura 2.11

Proyecciones en el videoclip

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

A nivel narrativo, la secuencia sucederia luego de que Diego esté buscando con
una brajula a Renzo, representante de la experimentacion a la que temen, esta apuntaria
hacia una formacion rocosa sobre el océano y dentro se veria a Jacobs, recargando una
escopeta y apuntando, protegiéndose de lo desconocido. Luego se veria que a lo que se

estd apuntando, son los rostros distorsionados de la banda por las proyecciones.

Figura 2.12

Proyeccion sobre los rostros

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ
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La parte tribal termina con un grito salvaje de Jacobs, si bien no es lo que mas
destaca en la cancién, la banda explicéd lo dificil que fue grabar este grito hasta que
pudieron conseguir lo que buscaban y pidieron que tenga algo de presencia en el
videoclip.

Se les propuso grabar un detalle del grito de Jacobs en el ritual durante la fogata
y proyectarlo cuando se graben las proyecciones, para poder utilizarlo de transicion hacia
la secuencia del atardecer. Esto parecia coherente, ya que se tenian otros momentos en
donde Jacobs se anticipa a lo que esta por suceder. Ademas, a nivel visual, los colores de

la fogata y del atardecer ayudarian a que la transicion sea mas fluida.

Figura 2.13

Proyeccion del grito

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

Ya en el atardecer, se verian a los chicos de la banda reunidos frente a la caida del
sol. Franco, como lider la banda, caminando por delante y Jacobs, protegiendo con un
hacha al grupo. La primera propuesta que se hizo era que, en esta parte, se podria utilizar
el anochecer como algo que los persigue hacia la oscuridad. Sin embargo, ya que el paso
del dia era un simbolo de transformacion, la banda veia este cambio como algo inevitable.
Por ello, les parecia mas coherente que ahora que estaban unidos, se acercaran a la

oscuridad con coraje y atraccion.
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Figura 2.14

Secuencia del atardecer

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

La atraccion a la oscuridad que se he mencionado previamente era algo que la
banda queria dejar muy en claro en el videoclip. Para ellos, algo que describe muy bien
esa seduccion que sienten por lo misterioso y lo desconocido es la seccion en la que el
suave solo de guitarra te lleva hacia el final frenético de la cancion. El comienzo de este

ya debia de transportarte hacia otra dimension, segun me explicaban.

Estas aclaraciones sirvieron para recuperar una idea que se habia descartado antes:
grabar algunos detalles con elementos simbolicos en un estudio de fondo negro. Esta
propuesta se habia descartado, inicialmente, ya que no se estaba seguro si calzaria con el
ritmo de la cancion. No obstante, cuando la banda sefialo el solo, se percatd que la
melodia seductora del riff podria encajar muy bien con el plano de una pluma recorriendo
la piel de una persona. Esto simboliza la pureza, espiritualidad, paz y, al deslizarse por la

piel, expresa el placer sensorial.

La fascinacion por parte de la banda hacia lo incierto estaria representada
claramente por ello, pero también era importante expresar que aquello viene de algo que

les causa temor y extrafieza a la vez. Esta dualidad de lo desconocido, que los atrae y
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aterra, terminaria de concretarse al poner otro elemento, con una accion similar al de la

pluma, pero que cause una disrupcion.

Se vieron muchas alternativas y se recibieron propuestas de amigos cercanos, pero
ninguna convencia. Un par de dias antes a la Gltima reunidn, se estuvo tratando de
completar la imagen del ave del cual provenia la pluma. En equipo se dio cuenta que las
patas de las gallinas tenian una forma que resultaba amenazante y causaba disgusto. En
ese momento, el director de arte hizo notar lo bien que se veria, a nivel estético, el
contraste de una pluma blanca y una pata de gallina pintada de color negro. Por lo cual

se decidio, con seguridad, que esas serian las figuras que utilizariamos para esta escena.

Figura 2.15

Contraste de pluma y pata

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

Para la parte final de la cancion, se verian a los chicos de la banda realizar una
especie de ritual alrededor de una fogata. La idea era que el fuego debia atraerlos a sacar
distintas partes de ellos y a destruir lo antiguo e iluminar lo nuevo. Solo se detallaron
algunas imagenes en especifico, pues se esperaba dejar un espacio grande para improvisar
la dindmica que tienen juntos como banda, algo que se termind haciendo muchas veces

durante el rodaje.
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Figura 2.16

Escena fogata

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Una de las imagenes que fueron sugeridas por los miembros de Banana Child, fue
la de utilizar méscaras de monstruos para representar la desfiguracion que estaban
buscando en su estilo. También presentaron una propuesta para Franco, pues era el unico
miembro del grupo que, hasta esta parte, no tenia ningin desarrollo relevante durante el
videoclip. Esto sucedi6 porque no se sentia conforme con ninguin rol que podia tomar en
el videoclip. Estaba de acuerdo con acompafiar a la banda en el proceso, pero no queria
tomar un rol activo, pues asumia que ¢l era quien debia de anclar a la banda a los sonidos

originales que los convirtieron en Banana Child.

Sin embargo, el sonido que tenian ya era distinto y se estaba aferrando
practicamente a un fantasma. Es por ello que, luego de un didlogo entre los miembros de
la banda, estos propusieron representar a Franco como un fantasma en el videoclip. Se

acordd que no se mostraria su figura fantasmagorica al comienzo y que recién se
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manifestaria en la fogata, cuando todos acepten su oscuridad por medio de las mascaras,

menos Franco, quien estaria cubierto de una manta blanca con huecos en los 0jos.

Figura 2.17

Mascaras y fantasmas

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Como ya se habia explicado, el fuego es utilizado como un simbolo de renovacion
en el ritual. Jacobs acudiria a la fogata por voluntad propia, pues siendo consciente de su
postura autocritica, opta por abandonar sus prejuicios por el bien de la banda y decide

auto inmolarse.
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Figura 2.18

Jacobs en la fogata

) 2

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Para concluir, se decidi6 que el fantasma de Franco necesitaba ser enfrentado por
una fuerza externa. Se pens6 en que Diego seria el mas indicado, pues también es
miembro de Banana Child desde sus inicios y esta bastante interesado en llevar el sonido
de la banda por otro camino. Se tendria, entonces, una pequeia confrontacion entre ellos

dos, culminando con el fantasma siendo devorado por las llamas de la hoguera.
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Figura 2.19

Enfrentamiento Franco y Diego

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOrooQ

Una densa nube de humo cubriria a Diego y luego revelaria a la banda
recuperando el cuerpo de Franco. Ya con todos los miembros de la banda transformados,
el humo seguiria aumentando hasta llenar completamente el encuadre de un rojo intenso.
El videoclip cerraria con el retorno de la banda al lugar en donde empezaron, pero con

rastros de la experiencia que vivieron.
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Figura 2.20

Escena de humo rojo

Fuente: Videoclip Vas y Vas https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

2.1.4 Preproduccion con otras areas

A comienzos de enero de 2019, el guion narrativo fue aprobado por el cliente y
paralelamente se realiz6 un guion técnico (Anexo 4) con los planos necesarios para contar
cada escena y efectuar las transiciones. Para realizar el plan de rodaje (Anexo 5), se tomo
en cuenta los planos del guion técnico, el tiempo necesario para realizar un pequefio
scouting al llegar por primera vez a la locacion, y tiempo adicional para realizar planos

insertos. Teniendo un total de 3 dias de rodaje y posiblemente un dia volante.
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La productora ya tenia varias propuestas de locaciones en las que podiamos grabar
sin costo alguno. Sin dudas la locacion mas dificil de encontrar fue la cueva de piedras
en la playa pues, en especifico, se buscaba una que sea estrecha y con paredes himedas,
también que el mar llegara a cubrir el suelo para que pueda conectar con las texturas del

interior de la lavadora.

Figura 2.21

Referencia, paleta de color y locacion

Referencia Locacién

Elaboracion propia.

Debido al presupuesto, no se pudo realizar un scouting previo en grupo, pero
Carmen logr6 conseguir fotos y videos actuales de todas las locaciones que propuso. Al
final, se eligio una cueva en Puerto Fiel, las montafias rocosas de playa Nave, las lomas
de Lachay y el garaje de la casa del autor y director del presente proyecto, el cual también

serviria para las tomas de estudio con fondo negro.

Figura 2.22

Socuting y paleta de color.

Referencia Locacién

Elaboracion propia.
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Se decidio prescindir de un servicio de transporte para no afectar el presupuesto
y se tuilizd la camioneta de Renzo Ramos y la del director. De tal forma, el equipo técnico
se tuvo que reducir a seis personas, pues solo se tenian diez asientos, de los cuales cuatro
ya estaban ocupados por la banda. El equipo técnico estuvo conformado por Carmen,

Caharin y tres asistentes generales.

En cuanto a la direccion de arte, se tenia acordado que cualquier elemento debia
tener una estética vintage que todavia vinculara a la banda con el estilo que sus seguidores
conocian. Caharin realizé un desglose de arte desde la primera version del guion, pues
pidio el tiempo suficiente para poder prestarse la mayor cantidad de utileria, ya que no se
contaba con mucho presupuesto para alquilar. Todas las cosas que €l iba consiguiendo,
eran enviadas para que el director las apruebe, junto a la banda y, las que aun faltaban,
eran buscadas a través de anuncios en las redes sociales de la banda. Por otro lado, los
vestuarios fueron conseguidos a través de canjes con tiendas de ropa independiente y

algunas prendas que la banda ya tenia.

Un par de semanas antes de grabar, Caharin confirmé que ya tenia todo cubierto
en su area. Sin embargo, no se consideraron los instrumentos musicales que usaria la
banda y, lamentablemente, hacia falta una bateria. Se utilizaron todos los recursos para
buscarla durante el poco tiempo que quedaba. También, se pens6d en utilizar troncos
grandes en vez de tambores y Caharin consiguié algunos que podian colocarse a modo
de bateria. Esto preocup0, pues se sentia poco integrado con la historia, pero era la tltima
opcion. Por suerte, un dia antes de la primera fecha de rodaje, un amigo se contacté con

el equipo y dijo que tenia un conocido que podia alquilar la suya. Se acept6 de inmediato.

A parte de dirigir el videoclip, se habia acordado que también se realizaria la
direccion de fotografia y la postproduccion. Esta decision se tomo pues ya se tenia muy
en claro la mayoria de los planos y efectos, lo cual era muy ventajoso para el reducido
tiempo con el que se contaba. Ademads, ya habia experiencia previa como director de

fotografia y se contaba con equipo propio para el proyecto.

La fotografia busco aprovechar la luz natural de los parajes en donde se grabd,
para dar verosimilitud a los elementos fantésticos de la narrativa. Solo se utilizé una luz
de tungsteno calida para las escenas del garaje, y una neutral para las de estudio con fondo

negro. Para la parte final durante el ritual de la fogata, se propuso utilizar una LED roja
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de bicicleta, en algunos insertos, para poder resaltar la energia frenética de la escena.
También se consideré que seria muy importante realizar muchos planos insertos que
podrian resignificarse luego en el montaje y que aiadirian ritmo al videoclip. Finalmente,
se trato de utilizar un zoom in 6ptico en todos los planos, para dar una impresion constante
de que se iba adentrandose en el inconsciente de la banda. De esta manera, se reforzaria

el tema de la introspeccion.

Respecto a la lista de equipos (Anexo 6) que se utilizaron, se trabajo con los
equipos mas Optimos, de acuerdo al bajo presupuesto y la ausencia de asistentes de
camara. Se grabo el videoclip con una cdmara Canon EOS C100 Mark II, ya que es una
camara ideal para producciones pequefias con un solo operador, tiene filtros ND
incorporados, un handle con micréfono y entrada EF Mount para lentes Canon. Ademas,
tiene un sensor Super 35mm que opera muy bien en situaciones de baja luz y el
procesador cuenta con la opcion de grabar en un perfil logaritmico (C-Log, 8 bit, 4:2:0)
para tener mas opciones en colorizacion. Esto Gltimo fue aprovechado utilizando una
grabadora Atomos Ninja 2, que permite procesar la salida HDMI de la cadmara con un

submuestreo ligeramente superior (4:2:2) y, adicionalmente, sirve de monitor.

Para las Opticas, se utilizaron lentes zoom Sigma Art y lentes fijos Zeiss, ambos
con aperturas de f/1.8, que permitieron lograr una buena exposicion utilizando luz natural
y manteniendo una profundidad de campo menor. Ademas, para poder aprovechar la luz
natural de manera controlada, utilizando rellenos negativos y rebotadores, se pidieron
prestado a la Universidad de Lima accesorios como: telas negras, planchas de tecnopor y

un set de tres medidas.

En cuanto a los soportes, se llevd un tripode, un monopié¢ y un estabilizador
digital. Fue de mucha ayuda utilizar el estabilizador digital en las escenas de performance,
ya que le anadieron bastante dinamismo a las tomas pues podia moverme con gran
libertad en un terreno rocoso y de dificil acceso. Sin embargo, el soporte que mas se
utiliz6 fue el monopié, ya que es de rapido armado y permitia conseguir tomas adicionales

que no estaban contempladas sin perder tanto tiempo.
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2.2 Etapa de produccion

2.2.1 Dial

Se cit6 a todo el equipo a las 4:15 a.m. en San Isidro y se parti6 hacia Lachay en dos
movilidades. En la primera viajaban los miembros de la banda junto a un asistente del

equipo y, en la segunda, el resto del equipo técnico.

Se arrib6 a Lachay a las 7:30 a.m. y se realiz6 un recorrido del lugar para definir
los espacios en los que se grabaria, acorde a los planos del guion técnico. Al cabo de una
hora, mientras se volvia a la base, se tuvo que modificar el plan de rodaje, pues las
distancias entre cada espacio eran largas y era mejor filmar siguiendo el orden de los

espacios elegidos en la ruta.

Ademas de los espacios en donde se grabarian los planos contemplados, se
marcaron otros lugares que parecian interesantes para filmar planos recursos. Por un lado,
estas tomas beneficiarian el ritmo y dinamismo del videoclip, pero significaban un ligero

retraso en el plan de rodaje, que ya era muy ajustado.

Para compensar el retraso, se dejo la cdmara armada en todo el trayecto y se utilizo
un monopié que no requeria ser guardado, pues era ligero y de facil armado. Solo se
utiliz6 un steadicam en las escenas donde tocaban sus instrumentos para darle dinamismo
a los planos. En la mayoria de escenas, la luz fue controlada, posicionando la cdmara y
el punto focal a 45 grados del sol para darle volumen a los sujetos. Para agregar mayor
contraste, dos de los asistentes se encargaron de levantar una tela negra a un costado, para

crear relleno negativo, mientras otro apoyaba la iluminacién con un rebotador.

Se termino el dia de rodaje a la hora establecida y con todos los planos que se
necesitaban, aunque algunos no resultaron como se esperaba. Ademas, se tuvo una
reunion final con la banda y el equipo técnico, en donde se resaltaron todas las cualidades
en la forma de trabajo y se buscé corregir las deficiencias, con el objetivo de agilizar la

dindmica en la siguiente fecha de rodaje.
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Figura 2.23

BTS, dia 1 de rodaje.

Elaboracion propia.

2.2.2 Dia2

La semana siguiente, se prefirio citar al equipo en la misma locacion, pues la movilidad
de la banda estaba mas cerca del destino. Se tuvo como punto de encuentro la playa Puerto
Fiel un par de horas mas tarde, y se dejaron las cosas en una casa que fue utilizada como

base.

El primer inconveniente que se tuvo fue la distancia hacia la cueva en que se
grabaria, pues se encontraba a unos dos kildmetros de la base y solo se podia acceder a
pie. Costd mucho trabajo cargar todas las piezas de la bateria y el equipo hasta el lugar,
pero se llego a la hora contemplada. Sin embargo, cuando se recorri6 el espacio, habia
algo que no iba funcionar para grabar todas las escenas que se tenian en el plan de rodaje
ya que era de dificil acceso. Por ello, se decidié que solo se grabaria el plano en el tlinel
de la cueva para la transicion de la lavadora y los planos en que la banda esté4 tocando sus

instrumentos.

A las 10:00 a.m. se guardo todo y se dirigi6 hacia la playa Nave, por suerte la

locacion estaba vacia y las movilidades podian entrar hasta el area donde se grabaria. Se
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filmaron todas las tomas restantes, excepto las que Renzo cae dentro del mar, pues no
habia un muelle del que pudiera saltar y tampoco habia vestuario de repuesto. Esto no
resulté en gran prejuicio, porque durante la pre produccion se pens6d en que también
podrian grabarse en la costa verde. Asi que se decidid pasar estos planos para un dia

volante.

Para la escena final, se necesitaba la mayor cantidad de luz posible de la fogata
pues seria la unica fuente de luz principal para iluminar a toda la banda. Ya que habia
lefia suficiente para armar mas de cinco fogatas, se hizo una de prueba para cronometrar
el tiempo con el que se contaba con iluminacion suficiente, sin afectar la exposicion en
camara. Aunque se tenia cuatro horas para realizar esta escena, se termind una hora mas

de lo planteado, pues se realiz6 muchos planos recurso adicionales.

Figura 2.24

BTS, dia 2 de rodaje.

Elaboracion propia.
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2.23 Dia3

El tercer dia fue bastante sencillo, pues ya se tenia toda la locacion armada con arte e
iluminacion. Lo unico complicado fue sincronizar el momento en que Caharin levantaba
la tapa de la lavadora con el primer platillo de la cancion, debia de hacerlo rapido y con
delicadeza, pues el hilo transparente se terminaba rompiendo con facilidad. Otro
inconveniente que hubo fue que Diego lleg6 con el cabello bien corto y, la diferencia era
notable. Sin embargo, ya que se trataba de un videoclip y no un cortometraje, se penso

que podian existir una excepcion, dejandolo pasar.

Ya que se termind de grabar la mitad del plan de rodaje con dos horas de
anticipacion, se decidi6 por seguir con la escena del proyector y ganar tiempo adicional,
para poder probar cosas nuevas. Al comienzo, se utilizo el material de archivo que habia
para las proyecciones: clips con planos detalle de animales y planos generales de

desastres naturales.

Se probo con algunas de estas imagenes, pero les hacia falta alglin efecto que
acompafiara al ritmo de la cancion. Por ello, se usé un software para mezclar el video en
vivo, llamado Resolume, a través del cual se pudo crear pequenos bucles de las partes

que agradaban, darles efectos interesantes y realzar el color.

Para el primer plano de Franco, que en el orden narrativo sucede al plano de
Jacobs apuntando con la escopeta, se necesitd que el rostro luzca aterrador. Para esto, se
buscé proyectarle la cara de animales salvajes, pero el resultado no convencia. Ya que la
letra de esta parte hablaba de pasar de lo corporeo a lo fantasmal, se ocurri6 proyectarle
su propio rostro, con un efecto de distorsion, para dar la impresion de que se esta

separando de su propio cuerpo.

Finalmente, tocaba realizar los planos estudio con fondo negro, pero se tuvo un

percance con utileria y este fue postergado para el dia volante.
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Figura 2.25

BTS, dia 3 de rodaje.

Elaboracion propia.

2.2.4 Dia volante

Durante la semana siguiente, se revisd el material y se confirmé que algunos planos de
Diego en el primer dia de rodaje no estaban bien logrados. Se decidi6 volver a hacerlos
en el dia volante, ya que todos eran planos muy cerrados y no se veia tanto el fondo. Asi,
se pensod que podrian funcionar muy bien en el parque Castilla de Lince, pues es un parque
que cuenta con muchos arboles frondosos y otras plantas que podrian vincularse

visualmente con Lachay.

Ese dia, se comenz6 grabando las tomas de Renzo nadando en una playa de la
Costa Verde, para luego movilizarse hacia el parque Castilla y terminar en la casa del
director para realizar los planos en fondo negro. Para esto tltimo, no fue necesario colocar
un backing negro, simplemente se utilizd una luz halégena muy cerca a la piel de la

persona, para poder subexponer al méximo el fondo oscuro y conseguir el efecto deseado.

2.3  Etapa de postproduccion
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2.3.1 Edicion offline

La postproduccion del videoclip se realizé durante los cuatro meses siguientes del rodaje.
Seglin el cronograma, se tendria la edicion offline a finales de mayo, y la edicion online,

junto a los teasers, a finales de junio.

Al principio, la edicion del videoclip fue bastante tediosa ya que habia un exceso
de material grabado. Con un promedio de 850 clips de video, la revision del material
pareceria interminable. Sin embargo, la mayoria de clips tenian una duracion menor a los
30 segundos y se pudo revisar todas las tomas en un par de dias. Fue primordial revisar
el material junto a la banda, pues se anotaron tomas preferidas y se pudo discutir acerca

del ritmo del montaje, de acuerdo a las partes de la cancion.

Durante el primer mes, solo se a organiz6 el material, creando subclips en Adobe
Premiere. Para ello, se cortaron las secciones que se podrian utilizar de cada clip y se
renombraron de acuerdo a la escena y tipo de plano. Luego se agruparon todos los
subclips que correspondian a una misma escena dentro de una carpeta y se les asigno un
color. Finalmente, todos los clips que se sabia que no serian utilizados, debido a

problemas técnicos o de actuacion, fueron eliminados.

El segundo mes, se comenzo a realizar el primer corte. Primero se sincronizaron
todas las partes de performance en que tocaban sus instrumentos con el master de la
cancion y se agruparon en una secuencia. En otra secuencia titulada como “Primer Corte”,
se ordenaron todos los subclips, de acuerdo al orden del guion técnico, y se montaron
priorizando el ritmo interno del video. Luego se mont6 las secuencias de performance,

esta vez dandole prioridad al ritmo de la cancién.
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Figura 2.26

Edicion del videoclip
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Elaboracion propia.

Hasta este punto, solo se habia utilizado las tomas que estaban contempladas en
el guion técnico. Esto representaba un 70% de la linea del tiempo, teniendo pequeios
espacios vacios a lo largo de toda la secuencia en donde irian los planos insertos. Era muy
importante para que los planos insertos no fueran utilizados tan solo como relleno. Se
buscaba que puedan resignificarse de acuerdo a las tomas contiguas o al contenido de la

letra, de manera que aporten claramente a la narrativa del videoclip.

Antes de continuar, se cit6 a la banda para ver el primer corte y todas las tomas
inserto que habia disponibles. Se mostraron muy emocionados por la calidad del trabajo
conseguido y dieron muchas sugerencias respecto al uso de los planos insertos. Algunas
de las ideas quedaron en el corte final, pero la mayoria surgieron en la practica durante

el mes siguiente.
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El tercer mes, se experimentd mucho con la estructura original del videoclip. Con
las nuevas tomas que se incorporaba, era necesario ajustar el orden y ritmo de lo que ya
estaba en el primer corte. Esto retras6 la postproduccion por dos semanas, pero el
videoclip iba adquiriendo su propio lenguaje y era algo que agradaba todos. Estos
cambios que se realizaban eran exportados como distintas versiones del video. Luego, en
conjunto, se eligid la version que representaba mejor lo que se estaba buscando en el
video. También fue muy importante en esta etapa compartir las diferentes versiones con

amigos del medio, ya que daban la seguridad de que se iba por buen camino.

Figura 2.27

Linea de tiempo del videoclip

Elaboracion propia.

A comienzos de junio, se termino con el corte fino del videoclip y se extendio el
cronograma de la edicion online hasta finales de julio. La banda expresé que no habria
problema alguno, pues tenian planeado lanzar el videoclip en enero del afio entrante y
aprovecharian los meses siguientes para hacer una pequefla campafa. El lanzamiento

oficial del videoclip estaba programado para el 7 de enero del 2020.

2.3.2 Edicion online

En esta etapa se realizaron algunos efectos de transicion en After Effects y la colorizacion
en DaVinci Resolve. Como experiencia personal, es mejor realizar cualquier efecto

digital antes de colorizar, para conseguir una mejor integracion de los cambios.

Lo primero que se hizo fue exportar los clips del corte fino de manera individual
en un formato de muy baja compresion como ProRes o DNXHD. De tal forma, se pudo
trabajar con archivos mas ligeros, sin afectar bitrate y optimizando el proceso en AE y

DaVinci.
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Luego, se eliminé el ruido digital de algunas tomas, utilizando un plug-in para
After Effects llamado Neat Video. Este potente software consiguid una mejora notable

en todas las tomas que fueron grabadas en la noche utilizando un ISO muy elevado.

Figura 2.28

Contraste de ruido

Elaboracion propia.

Por otro lado, en After Effects se trabajaron todas las transiciones del videoclip.
La mayoria consistian en mascaras que revelaban la capa inferior con un efecto de
expansion y disolucion. Quiza la mas complicada de lograr fue la transicion de la
lavadora. Para ello tuve se tuvo diseflar un muro largo en Photoshop, utilizando las
texturas de piedra de la toma de la cueva y haciendo coincidir la parte inferior del muro
con la parte superior del primer cuadro de la toma. Por ultimo, esto fue animado en AE
para que continuara con la velocidad del movimiento de la cdmara y se le afiadié un efecto

de Motion Blur y Chromatic Aberration, para darle una apariencia mas estilizada.

Con todos los efectos renderizados, se importd la secuencia de clips individuales
a DaVinci Resolve y se empezd a colorizar. Gracias a que los clips fueron grabados
utilizando una curva de gamma C-Log, se pudo tener mayor control de la imagen gracias
al bajo contraste y amplios tonos de colores. Para todas las tomas, el proceso de

colorizacion fue el siguiente:
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Primero, se cre6 un nodo para ajustar el balance de blancos. Después, se anadid
otro nodo para corregir la exposiciéon mediante curvas. En un tercer nodo se corrigieron
los ajustes locales de color. Finalmente, se agregd un ultimo nodo para aplicar un LUT
de ImpulZ, que permite emular el espacio de color de un negativo de 35mm, dandole un

aspecto mas analdgico.

Para reforzar esto ultimo, se agregd un poco de grano, utilizando una herramienta
incorporada en la tlltima version de Resolve, que permite ajustar el tamafio y tipo de grano

que obtienen de negativos reales escaneados.

Figura 2.29

Colorizacion

Elaboracion propia.

Finalmente, para el aspecto general del color, se priorizo el paso fluido de la

mafiana a la noche, resaltando la saturacion en la parte final del video. Ya que algunos
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clips de inserto fueron grabados en momentos y locaciones distintas, se hizo algunos
ajustes de temperatura y exposicion, para que estos clips compartieran un tono similar de

acuerdo a la seccion del videoclip en que estaban.

Figura 2.30

Temperatura

Elaboracion propia.

Por otro lado, con el fin de apoyar al lanzamiento del videoclip, se realizaron diez
teasers de ocho segundos, utilizando algunos planos insertos que no llegaron a quedar en
el corte final. Estas capsulas fueron estrenadas en las redes sociales de la banda a medida

que se aproximaba la fecha de lanzamiento.

Para que siguieran las texturas analogicas del videoclip, se les aplicd un efecto
mas excesivo, emulando una cdmara super-8 y efectos de sonido de un viejo proyector.
Todos estos teasers terminaban con un clip del rollo quemandose, obtenido de archivo,

seguido por el titulo del video y la fecha de lanzamiento del videoclip
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Figura 2.31

Teasers de 8 segundos

Elaboracion propia.

Banana Child
Vas y Vas

53



LECCIONES APRENDIDAS

3.1 Recepcion

“Vasy Vas” fue presentado el 6 de diciembre de 2019 en un concierto organizado por la
misma banda en la cerveceria Mi Tercer Lugar, en Santiago de Surco. Asistieron un
promedio de cien personas, entre amigos y fans de la banda, quienes pudieron ver el

videoclip antes del estreno oficial, proyectado en pantalla grande.

Los comentarios de los espectadores fueron muy positivos. Se conversé con
muchos de ellos, esperando alguna sugerencia que considerar antes del lanzamiento

oficial, pero solo resaltaron las cualidades del trabajo.

Al terminar el evento, la banda se dirigio a todo el equipo técnico y manifesto que
estaban muy satisfechos con el producto final y que esperaban poder seguir trabajando

su proéximo proyecto.

Un mes después, el 7 de enero de 2020, Banana Child lanz¢ el videoclip de manera
oficial a través de YouTube. El video también fue compartido en sus redes sociales, en

donde expresaron publicamente el aprecio por nuestro trabajo.

Figura 3.1

Post del Facebook de Banana Child

Banana Child e
January7 - Q@

Llegé el gran dia. Agradecidos a mil con Francisco Jara, el director
de nuestro primer videoclip por entender perfectamente lo que
siempre quisimos transmitir como banda en imagenes y con toda la
gente que bajo a la presentacion del videoclip .

Dale play!

YOUTUBE.COM

Banana Child - Vas y Vas (Videoclip Oficial)
Banana Child - Vas y Vas (Videoclip Oficial) Spotify: https://goo....

OO ‘e 448 24 Comments 57 Shares

Fuente: Facebook Banana Child: https://www.facebook.com/BananaChildBand/
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A la fecha, el videoclip cuenta con 7907 reproducciones y 76 comentarios;
muchos de los cuales elogian la narracion, la originalidad, el contenido de las imagenes,
el arte y la calidad cinematografica. También celebran la nueva etapa de la banda que

logro reflejarse en el video.

Figura 3.2

Comentarios del video

z Andre Palomino Hace 10 meses
§ Tremenda pieza audiovisual la que se han mandado en este videoclip, chicos. Poderoso cierre cinematografico, muy contenta de lo que vienen

haciendo. Un gran abrazo! v W

i 12 § RESPONDER

Silvana Alcald Hace 10 meses
u v _v_ v

Quedé épico!! uwu ve
Es genial que hayan podido plasmar el mensaje y todos los detalles que querian, definitivamente valié la pena :) ®

Gracias por todo lo que transmiten y su maravilloso arte, tienen un gran camino por delante, sigan haciendo rockcito como mejor saben y seguiran
llegando a los corazones de quienes los escuchen uwwwu =

Mostrar menos

i@ 14 &' RESPONDER

Fuente: Videoclip en YouTube de Banana Chidl: https://www.youtube.com/watch?v=vxwrtuOroo0

Ademas, el videoclip fue publicado por algunas plataformas independientes de
entretenimiento como Conciertos Pert, Radio Sputnik y Rock Achorao. Su recepcion
fue similar a la del ptblico, con comentarios tales como "se sumergio y comprendio a la
perfeccion la esencia de Banana Child ...con una puesta acorde al misticismo propuesto

por la cancion, lograra sorprender a los espectadores.” (Lobato, 2020).

3.2 Lecciones y conclusiones

El autor del presente trabajo y proyecto quiero comentar su satisfaccion con el resultado
del proyecto. Muchos de los temores con los que se inicid esta experiencia de direccion
se fueron disipando a medida que se reconocia las habilidades del equipo y apreciaba los

resultados de los esfuerzos puestos frente a camara.

La calidad cinematografica se manejé muy bien, utilizando principalmente luz
natural. La direccion de arte representd con fidelidad la esencia de la banda y la

produccion pudo gestionar con el minimo de recursos, sin afectar el trabajo creativo.
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Aunque el camino fue dificil, la pieza audiovisual superd todas las expectativas que se
tenian desde el principio y abri6 las puertas a nuevas oportunidades laborales de todo el

equipo.

En cuanto a la etapa del rodaje, se pudo tener una mejor organizacion, incluyendo
una movilidad adicional con asistentes para cada area, pues habia una gran cantidad de
planos y resultd muy pesado para el pequefio equipo. Tal vez un asistente de direccion
hubiera prevenido que Diego llegara con el cabello corto o que el utilero no haya recibido

la direccion de la locacion.

Cabe resaltar que muchos de los espectadores que notaron el pelo corto de Diego
pensaron que fue parte de la propuesta, pues pensaban que su cabello cambiaba a

proposito, para dejar en claro que estdbamos en un plano distinto de la realidad.

También hubiera sido 6ptimo incluir conductores de reemplazo, ya que solo dos
personas tenian brevete y fueron los unicos que pudieron manejar durante las dos horas
de viaje. El autor reconoce que fue muy imprudente conducir luego de un dia entero de
rodaje, habiendo madrugado. Esto fue algo que nunca mas se vuelto a repetir y que

siempre estd en consideracion, a raiz de esta experiencia.

Por otro lado, aunque el presupuesto siempre fue la mayor preocupacion, en este
proyecto se aprendié que, en situaciones como estas, la disposicion de tiempo es crucial
para ingeniar soluciones creativas y llevarlas a cabo. En proyectos personales de bajo
presupuesto y cuando se trabaja con un equipo técnico que estd colaborando sin pedir
remuneracion, es muy importante crear un buen ambiente de trabajo. La produccion
siempre se enfoco en brindar todas las comodidades y, como director, el autor mantuvo

un espacio de dialogo receptivo y empatico, pues se aprecia mucho el talento del equipo.

Esto ultimo fue pieza importante en el desarrollo del proyecto. El intercambio de
ideas y mesas de trabajo fue de gran ayuda en todo el proceso, ya que entre las distintas
areas habia apoyo para encontrar nuevas formas de hacer el trabajo. Esto no hubiera sido

posible sin la experiencia previa las cabezas de area.

Otro aspecto que se apreciar durante la realizacion del proyecto fue el valor de
trabajar utilizando referencias. Ya sea para poder vender la idea al cliente o para
comunicar lo que se buscaba en cada area, las referencias siempre estuvieron presentes
para poder movilizar las ideas. A partir de este proyecto, se fue descubriendo distintas

fuentes para conseguir referencias en linea, que permitieron crear una pequeiia base de
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datos. De manera definitiva, esto favorecid posteriormente el trabajo profesional de
manera notable, llevando este desempefio en realizacion publicitaria y proyectos

personales a un nivel més avanzado.

Finalmente, el autor quiere expresar que, aunque existieron limitaciones
econdmicas, se pudo tener bastante libertad creativa en todas las etapas del videoclip vy,
como director audiovisual, dirigir este tipo de proyectos, que parecen ser imposibles de
ejecutar, terminan siendo muy enriquecedores para cualquier realizador audiovisual. Esto
debido a que permiten experimentar con NuUEvVOs recursos y €xponer a un ejercicio

constante de resolucion de problemas.
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ANEXO 1: Primer presupuesto

Titulo del proyecto: Banana Child "Vasy Vas'

FORMATO: Digital
DIAS: 3
DIRECTOR: Juan Francisco Jara
PRODUCTOR: Carmen Calderén

1 |PRE-PRODUCCION COSTO X DIA # de DIAS TOTAL
MOVILIDAD DE PRE PRODUCCION 150 1 150
. 1sd
2 |PRODUCCION COSTO X DIA # de DIAS TOTAL
PRODUCTOR EJECUTIVO 300 1 300 30d
_3I LOCACIONES COSTO X DIA # de DIAS TOTAL
LOCACIONES 100 1 100
B 1od
_4 JUTILERIA Y VESTUARIO cosTo U CANT TOTAL
UTILERIA 120 1 120
VESTUARIO CANJE -
: 7
_5 PERSONAL Y EQUIPOS DE RODAJE DIARIO # DE DIAS TOTAL
DIRECTOR 300 1 300
DIRECTOR DE ARTE 250 250
ALQUILER DE CAMARA, STEADYCAM, LUCES PAQUETE 3 150
B 7od
_GI MATERIALES Y POST DE AUDIO E IMAGEN PIETAJE/HORA COSTO TOTAL
EDICION OFFLINE Y ONLINE 1 150 150
| : 150
7 JLOGISTICA CANTIDAD COSTO TOTAL
RODAJE -
TRANSPORTE 1 300 300
PEAJES 1 30 30
REGRIGERIOS 5 20 100 “d
@
1 PR_E-PRODUCCION 150
2 |PRODUCCION 300
_3 LOCACIONES 100
_4 UTILERIA Y VESTUARIO 120
_5 PERSONAL Y EQUIPOS DE RODAJE 700
_6 MATERIALES Y POST DE AUDIO E IMAGEN 150
_7 LOGISTICA 430
SUB TOTAL 1,950
IMPREVISTOS 5% 98

ITOTAL PRESUPUESTO EN NUEVOS SOLES

s. | 2,048 |
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ANEXO 2: Segundo presupuesto

PRESUPUESTO BANANA CHILD

PROFESIONAL / TIEMPO |
s/ RUBROS PROVEEDOR CANTIDAD COSTO UNIDAD TOTAL
1 GASTOS DE PRODUCCION
2|LOCACIONES Y VEHiCULOS
Casa
abandonada 50 50
50 50
2 TRANSPORTES
Gasolina 300 300
Peajes 30 30
330 330
3 CATERING
Mantenimiento 50 50
4 ARTE /VESTUARIO /MAQUILLAIJE
Vestuario (canje/auspicio) 0 0
Utilerfa 120 120
120
5 EQUIPOS y RENTAL
Rental cdmaray
luces 150 150
| 150
GRAN TOTAL | 700.00
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ANEXO 3: Guion narrativo

ESC. 1 INT GARAGE - NOCHE

En un garaje antiguo vemos a los miembros de Banana Child; Renzo, Alfonso, Diego y Franco,
estan juntos a una lavadora y llevan sus instrumentos. Franco tiene los ojos cerrados. Renzo
empieza a tocar el intro de “Vas y vas”, Jacobs toca los platillos y la lavadora se abre por si sola.
Franco voltea a verla, se acerca lentamente a la puerta y entra.

TRANSICION TUNEL DE PIEDRAS
ESC. 2 INT CUEVA MAR - DiA
Franco sale de una cueva de piedras.

ESC. 3 EXT CUEVA MAR - DiA
Franco camina y salta entre las rocas buscando al resto.

ESC. 4 EXT CUEVA MAR — DIiA
Performance de la cancion.

ESC. 5 EXT CUEVA MAR - DiA
Diego esté parado junto a las piedras, una luz se refleja en su rostro y gira hacia ella.
CORTE A
ESC. 6 EXT LOMA - DiA
Vemos a Renzo, en la cima de una loma, haciendo el reflejo de luz con un espejo

ESC. 7 EXT LOMA - DiA
Diego aparece sentado en el risco de una loma.

ESC. 8 EXT LOMA - DiA
Jacobs esta sentado frente a sus tambores, aparecen unas baquetas volando hacia sus manos.

ESC. 9 EXT LOMA - DIA
Performance de la cancion.

ESC. 10 EXT BOSQUE — DIA
Diego juega con unas plantas, hace una sefial con las manos. Vemos a Renzo siendo tragado por
un arbusto. Diego mira fijamente a camara.

ESC. 11 EXT CUEVA MAR - DiA
Vemos a Diego cayendo de espaldas lentamente.

CORTE A
ESC. 12 INT GARAGE — NOCHE
Diego cae sobre la alfombra dentro del garaje. Performance de la cancion. Diego lleva un
tocadiscos en las piernas, Franco le alcanza un vinilo y lo coloca en el plato.

CORTE A
ESC. 13 EXT LOMA - DiA
Vemos al vinilo girando. La banda esta detras de ¢l.
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ESC. 14 EXT BOSQUE — DIiA
Diego encuentra una brujula, la abre y mira hacia el lugar al que apunta.

ESC. 15 EXT CUEVA MAR - DiA
Subjetivo de Diego viendo un cerro en la playa

ESC. 16 INT CUEVA MAR - DIA
Jacobs coge una escopeta y apunta.

ESC. 17 INT GARAGE — NOCHE
Franco mira asustado y canta el segundo verso. Lleva una proyeccion de su propio rostro sobre
su rostro. Proyeccion de visuales sobre la banda. Proyeccion de boca gritando.

ESC. 18 EXT CUEVA MAR - ATARDECER
Vemos un atardecer.

ESC. 19 EXT BOSQUE — ATARDECER
Diego busca a Renzo con un catalejo.

ESC. 20 EXT MAR — ATARDECER
Subjetivo del catalejo. Vemos a Renzo saliendo del océano.

ESC. 21 EXT LOMAS — ATARDECER
Jacobs se cerca con una lupa hacia un arbusto.
MATCH CUT
ESC. 22 EXT CUEVA MAR - ATARDECER
Franco tiene la lupa sobre su oreja, esta sentado junto a Diego.

ESC. 23 EXT MAR — ATARDECER
Renzo sale del océano y cae sentado sobre una roca, junto a ¢l hay una lata con una cuerda roja,
la coge y canta el coro.

ESC. 24 EXT LOMAS — ATARDECER
Diego lleva el otro extremo de la lata en la mano, Jacobs acompafia la voz de Renzo con su
tambor. Performance de la cancion. La banda se retine y caminan juntos con el atardecer de fondo.

ESC. 25 INT ESTUDIO — NOCHE
Una pluma recorre la piel de una persona.

ESC. 26 EXT LOMAS — ATARDECER
La banda se va corriendo.

ESC. 27 EXT CUEVAS MAR — ATARDECER
La banda se va corriendo.

ESC. 28 EXT LOMAS — ATARDECER
La banda se va corriendo.
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ESC. 29 INT ESTUDIO — NOCHE
Una pata de gallina recorre la piel de una mujer.

ESC. 30 EXT PLAYA — NOCHE
La banda corre hacia la playa, prenden una fogata y empiezan a jugar alrededor de ella. Aparecen
con mascaras y un disfraz de fantasma. Diego quema las flores de su cabello. Jacobs se entrega
al fuego. Lucen poseidos. Diego se enfrenta al fantasma, el fantasma se quema en la fogata. Renzo
lucha contra las brasas. Cargan a franco en medio de una nube de humo rojiza y esta termina por
pintar todo el encuadre.

CROSSFADE A
ESC. 10 INT GARAGE
Aparecen todos con restos del mundo al que fueron. Diego tiene maleza, Renzo esta mojado,
Jacobs juega con un hacha y el fantasma se retira las sabanas revelando que es Franco.
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ANEXO 4: Guion técnico

BN 2|
4B EXT. LACHAY -

ESCENA PLA 10 SOPORTE LENTE DESCRIPCION
1INT. GARAGE - 1 P.G Fijo 0 Zoom In hacia Tripode 18mm 0 24mm Los bananas tocan. La lavadora se abre
U INLgSﬁAéG == P.B Fijo Tripode 50mm o 35mm "" se acerca ala lavadora
1INT. GARAGE - 3 Inserto Dolly In Steadycam 24mm "" pone la mano sobre la lavadoray la
2INT. CUEVA- DIA 1 P.M quimi Stead) 24mm cont. de lavadora, dolly in desde zona
2INT. CUEVA- DIA 2 PMoPB Steady 24mm Recorre la cueva.
2INT. CUEVA- DIA 3 BRolls - - - Detalles de la cueva. Incluir Dolly ins,
2INT. CUEVA- DIA 4 P.G Fijo Tripode 24mm Tocan en la cueva.
2INT. CUEVA- DIA 5 PB/P.MaPP Fijo/Zoom In Tripode 50mm / 18-35mm Tocan en la cueva. Toma de Franco
2INT. CUEVA- DIA 6 PB Fijo Tripode 24mm Tocan en la cueva. Toma de Diego
2INT. CUEVA- DIA i PB Fijo Tripode 24mm Tocan en la cueva. Toma de Renzo
2INT. CUEVA- DIA 8 PE/P.B Fijo Tripode 24mm Tocan en la cueva. Toma de Jacobs
2INT. CUEVA- DIA 9 Brolls - - - Tocan en la cueva. Insertos de los
3 EXT. CUEVA- DIA 1 PB/PMaPP Fiio/Zoom In Tripode 50mm /18-35mm  Tocan en las piedras. Toma de Franco
3 EXT. CUEVA- DIA 2 PB Fiio Tripode 24mm Tocan en las piedras. Toma de Diego
3EXT. CUEVA- DIA 3 PB Fiio Tripode 24mm Tocan en las piedras. Toma de Renzo
3 EXT. CUEVA-DIA 4 P.E/PB Fijo Tripode 24mm Tocan en las piedras. Toma de Jacobs
3 EXT. CUEVA- DIA 5 Brolls - - - Tocan en las piedras. Insertos de los
4 EXT. LACHAY - DIA 1 P.B/PMaP.P Fijo/Zoom In Tripode 50mm /18-35mm Tocan en lachay. Toma de Franco
4 EXT. LACHAY - DIA 2 PB Fijo Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Diego
4 EXT. LACHAY - DIA 3 PB Fijo Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Renzo
4 EXT. LACHAY - DIA 4 P.E/P.B Fijo Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Jacobs
4 EXT. LACHAY - DIA 5 Brolls - - - Tocan en lachay. Insertos de los
. 8 B Rolls Diegoiugandoconolanias |
4 EXT. LACHAY - DIA i PE Zoom In Tripode 35mm Jacobs se agacha inspeccionando con la
4EXT. LACHAY - DIA 8 P.P Fijo Tripode 35mm Mira extrafiado, ref de lupa
A-DIA 6 PD/PB Zoom Out Tripode j
3 EXT. CUEVA - DIA i PP Fijo Tripode 35mm Reflejo luz en la cara de Diego
4 EXT. LACHAY - DIA & P.G Zoom In Tripode 28mm a 35mm Destello entre la montafia
- 10 PA Eiio Tripode 35mm j j
4 EXT. LACHAY - DIA 1 P.D Fiio Tripode 28mm Diego tiene la brujula en lamano y gira.
4 EXT. LACHAY - DIA 12 P.B Fijo Tripode 35mm Diego giray observaallo lejos
- 8 PG Zoom In Tripode jsai j
3EXT. CUEVA- DIA 9 PB Fijo Tripode 28mm Franco olfatea hacia un lado
3 EXT. CUEVA- DIA 10 P.D Fijo Tripode Tele (Al revés) French Inhale
5 13 PDPE Triode Z5mm 2 35 acobs trata de prender una fogata col
4 EXT. LACHAY - DIA 14 PE Fijo Tripode 28mm Renzo se hunde en la maleza. Se lo tragal
15 PP EL ]
= 1 POV Eiio Tripode Tele
3 EXT. CUEVA- DIA 11 P.E Fijo Tripode 28mm ""Se cae de espaldas
- 4 PE _Zoom Out Tripode 3 e ert: en |a alfombra del
1INT. GARAGE - 5 P.B/PMaP.P Fijo/Zoom In Tripode 50mm / 18-35mm Tocan en el garage. Toma de Franco
1INT. GARAGE - 6 P.B Fijo Tripode 28mm Tocan en el garage. Toma de Diego
1INT. GARAGE - 7 PB Fijo Tripode 28mm Tocan en el garage. Toma de Renzo
1INT. GARAGE - 8 PE/PB Fijo Tripode 28mm Tocan en el garage. Toma de Jacobs
= 9 Brolls = = = I
1INT. GARAGE - 10 PE Zoom In o Fijo Tripode 28mm a 35mm Diego Tiene un tocadisco
= 16 PDaPG Zoom out Triode 50mm jni bui
4 EXT. LACHAY - DIA 17 BRalls Junto al tocadisco, interacttian
-DIA 12 BRolls Junto al tocadisco v
3 EXT. CUEVA- DIA 13 PB Fijo Tripode 35mm Jacobs recarga la escopeta
|3 EXT, CUEVA- DIA 14 3 Zoom In Tricode 3smmasomm  Anntaconlaescopela |
|__1BINT, GARAGE - 1 PB/PA Tricode 0mm 328 Neccio -on pairén v Franc
2
3
4

1 B-Rolls
: 1 B-Rolls
4B EXT. LACHAY - 2 B-Rolls Corren desdesperados. Huyen o buscan
4B EXT. LACHAY - & B-Rolls Corren con escopeta y bomba de humo.
4B EXT. LACHAY - 4 B-Rolls Corren con antorchas. Jacobs juega con
4B EXT. LACHAY - 5 B-Rolls Obteniendo lefia
3B EXT. CUEVA- 2 B-Rolls Corren desdesperados. Huyen o buscan
3B EXT. CUEVA- 3 B-Rolls Corren con escopeta y bomba de humo.
3B EXT. CUEVA- 4 B-Rolls Corren con antorchas. Jacobs juega con
: 5 B:-Rolls Qbteniendolefia,
4B EXT. LACHAY - 6 P.B Flio Tripode 28mm Plantas trepando cuerpo de Diego (al
4B EXT LACHAY - z PD Elio Tricode 35mm P
(4B EXT LACHAY - 8 PA Eiio Tricode 28mm &
5B EXT. MAR - TARDE 1 P. Gopro Renzo luchando con la marea
5B EXT. MAR - TARDE 2 P. Fijo Tripode 50mm Marea.
5B EXT. MAR - TARDE & P.G Fijo Tripode 35mm (Al revés) Se tira al mar con la lata
5B EXT. MAR - TARDE 4 PB Fijo Tripode 50mm Renzo 3/4 conlalataen el hombroy la
5B EXT. MAR - TARDE 5 P.D Fijo Tripode 35mm Renzo cantando coro.
|48 EXT, LACHAY - 9 PA Zoom out Tripode
4B EXT. LACHAY - 10 PB/P.MaP.P Fijo/Zoom In Tripode 50mm / 18-35mm Tocan en lachay. Toma de Franco
4B EXT. LACHAY - 1 PB Fiio Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Diego
4B EXT. LACHAY - 12 PB Fiio Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Renzo
4B EXT. LACHAY - 13 P.E/P.B Fijo Tripode 24mm Tocan en lachay. Toma de Jacobs
4B EXT. LACHAY - 14 Brolls - - - Tocan en lachay. Insertos de los
HAY - 15 BRolls Diegoi
6INT. CASA - NOCHE 1 P.D Paneo/Tilt’Zoom Tripode 35mm o 50mm Pluma recorre cuerpo de chica (llu
6INT. CASA- NOCHE 2 Inserto Fiio Tripode 35mm Sombras de patas de gallina sobre su
| 6INT.CASA-NOCHE 3 PD Eiio Tricode Telo j i
= 1 BRolls AL
7 EXT. PLAYA - NOCHE 2 BRolls Se loquean alrededor de la fogata. Tomas
7 EXT. PLAYA - NOCHE 3 [FI= Fijo Tripode 28mm Silueta de angel saltando.
7 EXT. PLAYA - NOCHE 4 P.G Fijo Tripode, cenital o 28mm Toca la bateria con varios brazos por
7 EXT. PLAYA - NOCHE 5 PB Zoom In Tripode 35mm Plantas trepan el cuerpo de diego.
| 7 EXT, PLAYA - NOCHE [ PP Eiio Tripode 35mm ostro (3l reves
[ 1INT GARAGE 11 PG Eiio Tripode -
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7:00

9:30

11:30
12:00

13:00

13:40

14:00
14:20

16:20
16:40

18:00

9:00

10:50

12:00
12:20

13:20

14:00
14:20
15:20

16:40
17:00

18:30

ANEXO 5: Planes de rodaje

Scoutingy blocking

P.B/PF - 0 00 pode 0 o
. D P.B 0 pode 4 o e O
F F.B 0 poqge
4 EXT. LACHAY - DIA 6 B-Rolls Tiempo extra tomas apoyo
4 A A DIA P 00 pOde aga 8 DEe onando con la o
4 A A DIA o o 0 pode a e anado, rer de o
4 EXT. LACHAY - DIA 9 P.G Zoom In Tripode [28mm a 35mm Destello entre la montafia
4 EXT. LACHAY - DIA 10 P.A Fij Tripode 35mm Renzo con el espejo alzado haciendo senales.
4 A A DIA P.D 0 pode o ego tienelab a en la mano qira
4 A A DIA F.B 0 pode observa a lo lejo priendose del so
4 EXT. LACHAY - DIA 14 P.E Fij Tripode 28mm Renzo se hunde en la maleza. Se lo traga la
4 A A DIA P.P 2g0 observa po OS DINO
4 EXT. LACHAY - DIA 16 P.DaP.G Zoom out Tripode 50mm Diego pone un vinilo con un dibujo de la banda al
4 EXT. LACHAY - DIA 17 B Rolls Junto al tocadisco, interactian
Almuerzo
0 PB/F P 0 00 pode 0 8
B RD P.B 0 pode 4 O e O
P P.B 0 pOde
4B EXT. LACHAY - TARDE 1 B-Rolls Diego jugando con plantas
4B EXT. LACHAY - TARDE 2 P.A Zoom out Tripode [35mm a 28mm| Diego con la lata en la mano y el cable extendido,
48 A A ARD B-Ro0 gesdesperado enob 3 allaa
4 A A ARD 9 B-RO Oon € opeta bomba de 0. AlQ 0
4B EXT. LACHAY - TARDE | 15 B Rolls Tomas anochecer
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DIA2
7:00 9:00 Scoutingy blocking

10:30

12:00

13:00

14:30

15:00

15:30

18:00

Locacién: Playa Puerto Fiel / Playa Nave

Citacién: 4:15 AM Casade Jara

Productora: Carmen Calderén

Director: Juan Francisco Jara

4 P.G Fijo Tripode 24mm
5 P.B/P.Ma Fijo/Zoom Tripode 50mm/ 18-
6 P.B Fijo Tripode 24mm
9:00 10:00 2 INT. CUEVA - DIA 7 P.B Fijo Tripode 24mm Tocan en la cueva.
8 P.E/P.B Fijo Tripode 24mm
9 B rolls - -
1 Segunmlento Steadycam 24mm
2B INT CUEVA DIA 13 P B Fijo Tripode 35mm Jacobs recarga la escopeta
11:00 2B INT. CUEVA - DIA 14 P.P Zoom In Tripode 35mm a 50mm Apunta con la escopeta
1 P.B/P.Ma | Fijo/Zoom | Tripode 50mm /18-
) 2 P.B Fijo Tripode 24mm
3 EXT. CUEVA- DIA 3 P.B Fijo Tripode 24mm Tocan en las piedras.
4 P.E/P.B Fijo Tripode 24mm
5 B rolls - - -
12:30 3 EXT. CUEVA - DIA 6 P.D/P.B Zoom Out Trlpode 35mm Lupa en el eI rostro de Franco desplerta o]
m-n-
13:30 3 EXT. CUEVA - DIA Fijo Tripode 28mm Diego se cae de espaldas
| 13:30  14:00 | 3EXT.CUEVA-DIA | 12 [ BRols | [ | |  Juntoaltocadisco, interactian |
1 P.O.V Fijo Tripode Tele Renzo emerge del agua.
15:00 5B EXT. MAR - DIA 1 P.l Gopro Renzo luchando con la marea
P P.l Fijo Tripode 50mm Marea.
3 P.G Fijo Tripode 35mm (Al revés) Se tira al mar con la lata
15:30 5B EXT. MAR - TARDE 4 P.B Fijo Tripode 50mm Renzo 3/4 con lalata en el hombro y la
5 P.Subjetivo Fijo Tripode 35mm Renzo cantando coro.
17:30 Almuerzo/ Transporte a Playa Nave
8:00 B A ARD B-R0 omas ano ecer. Paisaje de piedra
19:00 3B EXT. CUEVA - TARDE 2 B-Rolls Corren desdesperados. Huyen.o buscan
4 B-Rolls Corren con antorchas. Jacobs juega con

7 EXT. PLAYA - NOCHE

Armado de fogata, fuego, chispas,

Se loquean alrededor de la fogata. Tomas
al revés tomando. Reacciones, etc.
Jacobs se quema. Diego bafiado en

plantas. Franco enterrado. Cameos del
fantasma. Mascaras. Detalle vela
quemandose. Franco cargado o en la
hoguera. Slit Scan.
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DIA3 Locacién: Casade Jara Citacion: 8:00 AM Casade Jara Productora: Carmen Calderén Director: Juan Francisco Jara

1INT. GARAGE _ El encuadre es el mismo del comienzo.

10 00 10: 30 1INT. GARAGE - NOCHE Fijoo Zoom Trlpode 18mm 024mm Los bananas tocan. La lavadora se abre
_-ié-
11: 00 11: 30 INT. GARAGE NOCHE K] Inserto Dolly In  Steadycam 24mm "" pone la mano sobre la lavadora y la
5 P.B/P.Ma | Fijo/Zoom | Tripode 50mm / 18-
6 P.B Fijo Tripode 28mm
11:30 12:30 1INT. GARAGE - NOCHE 7 P.B Fijo Tripode 28mm Tocan en el garage. Toma de Franco
8 P.E/P.B Fijo Tripode 28mm
9 B rolls - - -
1 INT. GARAGE - NOCHE ] i 28mm a 35mm Diego Tiene un tocadisco
13:00 13:30 1INT. GARAGE - NOCHE 4 P.E Zoom Out Tripode |35mm a 28mm| "" Se despierta echado en la alfombra del
13:30 14:00 Almuerzo
P.B/P.A 00 O pDOde U a 28 Froye 0 DD on patro Z 0
S ARA O P 0 pode Proye 0 pnada ranta
4:00 3:00
PRO O B-ro 0 pode 0 ecto on proyecto DEerpo 0
4 H 0 pDOde o FProye on del grito e a. (Puede se
18:00 19:00 6 INT. CASA - NOCHE 1 P.D Paneo/Tilt/Z| Tripode |35mm o 50mm Pluma recorre cuerpo de chica (llu

Q
00 0:00 D ateTa O erio O DOdE ombras de patas ae ga a Sopre
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ANEXO 6: Lista de equipos

Lista de Equipos

Camara
Canon EOS C100 Mark Il

Lentes

Sigma 18-35mm /1.8 DC HSM Art Lens
Sigma 50-100mm /1.8 DC HSM Art Lens
ZEISS Compact Prime CP.2 50mm/T1.5

Video Assist
Atomos Ninja 2 10-bit
HDMI 1ft

Soportes

Letus35 Helix Jr. Handheld Gimbal Stabilizer + 2 Baterias
Tripode Ravelli AVTP

Monopie Coman KX3232

Luces
(2) Reflector Halbgeno 500W
(1) Luz Led Trasera de Bicicleta

Accesorios

(1) Set de Banderas

(2) Plancha de Tecnopor

(1) Tela Negra

(1) Set de Tres Medidas (1/8, 1/4, 1/2, full)
(2) Cables Extension 15

P .

Griperia
(2) Grips
(2) Pinza cocodrilo

Tripodes
(2) C-stand 40”
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