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RESUMEN

Miembro de una promgcion de realizadores independientes que surgen en el

cine de los Estad nidos € X, Wes Anderson viene

desarrollan a obfa filmiGa gui€ recurrentes; un estilo de

planificar b la<€entralidad y la simetria, mundos representado
e

o, entrdotras. Este estilo encuentra su fundamento en una ¥

una“§gnsibilidad, atraida por los mundos anacronicos y por el artificio fo

trabajo describe e interpreta los rasg 6 de Wes Anderson que se detégtan®n la
cofistruccion de su universo iconograficO y los vincula con la mirada personal del
ealizador sobre los personajesggsus mundos, posigignandolo como uno de los cinea

stas
ralidad. El acé 0 al tema se hace a partir
examen de iméagenes de
Z PALABR!/ IE

de autor mas relevantes eg

Culas de su filmogr?

Composicid

Universo ficcional, Icd

*



*fornan reconocibles en el pan®

INTRODUCCION

der p u racid
de laNgdécadq de los afios sesenta, (que

Wes An
uible yna dranja del cine de los Estados Unidos. Realize

nacidos a

disti

ul Thomas Anderson y Spike Jonze, entre otros, pé&
genera@ion que comparte preo expresadas por medio
cingmatograficos reconocibles. Ello 1 e en la categoria conceptual de

ematografica.

El concepto de a” en relacion con e empieza a ser debatido

Francia, en el se 51. El critico de cine
André Bazin (
1957, que la del director que
encarna en tilo distinguible.
Adicionalmente de los autores nos
conduce a la n ando a un lado s
“contenido”, su tem el estilo: ya no importa

lo “que se dice” sino ctitud y vision del au

C caracteristicas especificas que se

a industria cinematografica actu@l;

caractegisticas que pueden identificarse en la tematica de sus peliculas y gn diversos
asp%u estilo. Uno de esos rasgos estilisticos se percibe en | ;oacién de
sus enc e{E&L disefio del campo visual y en la organizacig $ ersonajes u
e I‘ \ E [

La composicion del encuadre, la planificacion y la disposicion de los

objetos conteni

personajes en el interior del campo visual son factores decisivos en el establecimiento

de un estilo cinematografico. Ira Konigsberg (2004) explica que la composicion del

eory, publicado en P l



encuadre (o composicion visual) es producto de la organizacion de todos los elementos
que conforman el campo visual representado, incluyendo el decorado, el atrezzo, la

iluminacion, los personajes y el movimiento de ellos en el interior de ese campo.

Para efecto de este frabaj@ nos cghiftemos alf€stadio de la autonomia relativa
de los encuadges elegi@os de ties peliculag’ de Wies A

Dich cuadres definen los rasgos centrales del estilo vi @flerson: un

1 de encuadrar y de ubicar a los personajes en el campO visua ra
acercafhos a la estudio y comprensi estilo visual empleamos
des#rrollado por David Bordwell (1 desarrolla el concepto de planifi€acion

animétrica, definiéndola como un modo de organizar el encuadre en el que predomina

una composicion geométrig

alineamientos diagonales

La nog la : ptual que permitird

analizar y del tructura, pretendo
Z establecer los*J garlos al sentido
general de las ridad de una obra

personal, es deci

"V



METODOLOGIA

Para aproximarme a laspeliculas dggAnderson elijo el analisis de contenido de

tipo cualitativo. En-effas pal n producidos a partir de la
observacid 508 i | corpus esta conformado

por algunas

- Un reingdbgjo la luna. (Mogugise Kingdom, 2012)
- '
Budapest Hotel, 2014)

@ - Fantastico Sr. Fox. (Fantastic Mr. Fox, 2009)

genéricas, como su

en caracteristicas

D cuatro categorias‘ :
1 ¥a ubicacion de 1
pjetos de interés vis

apas y cartas.

tematicas que cOrt
personajes en el cd

recurrente; y al hincapt

se analiza una secuencia de

* Dentro de cada una d¢
pelicula elegida. En la descripcion se engloban un grupo de variables que pretenden

iderti?r las caracteristicas mas saltantes de la composicion visual, des altura o

fronta id@ s encuadres, hasta la organizacion y distancia de lgﬁxs, asi como
elementos d mp filmico, como detalles j% ografico, o de
direccion artistica, ef effipl % 1naE i‘ a de? 0'las posiciones relativas

de los personajes en el campo Vlsual



RESULTADOS

Para efectos _de situd or y pgriitir una
realizar, sum:'é el argaimento und de [8s pelig

Lap a pelicula elegida, Fantastico Sr. Fox, narra la hi

un aventurero que se transforma en comedido esposo y padre d

sedentafismo lo lleva a la depresiéw existencial, por lo que dec
ung’vida de riesgos y peligros consta de las aventuras que emprende

ira de tres granjeros de la comunidad que, en forma de venganza, deciden arremeter

contra todos los animale

animales, liderada por el

efecto de ilusid et
; | En Un i f es una pelicula de

filmacion clésica

! “vivo”. Cuent
la historia de dos ni a vista. Al percibir que Z:
de Suzy, deciden fugarse.
argo de ambos nifios. Se inicia
la busqueda, mientras ellos han

* ¥
inalmente, El gran hotel Budapest cuenta con una sucesion historias

diVi&?F tiempo, pero relacionadas por las remembranzas de unags ;)%ona. En

el inicioﬁﬁ@ ienza a leer un libro llamado El gran h tel%$t. En seguida,
aparece el autor“de NI‘T ntapdo lahistept de?@g 5 la idea de su obra.
Narra sus vivencias de j elA su Exe en"un viejo hotel en el pais de

Zubrowka, ubicado en el ambito del antiguo Imperio Austro-hingaro. Ocurre una

su relacidon no sera a
Esto crea confusion y

o remanso de felicidad.

analepsis (el recurso que representa el pasado de la accion) en la historia y el autor



narra el encuentro con el duefio de hotel, Zero Mustafa, que a su vez narra la historia de

su vida como botones en la época dorada del hotel.
Para la exposicion ordenada de los resultados empezaré por la descripcion del

estilo de la composicipn visut es Andefson agru secuencias de las peliculas
elegidas en cEtro e}&

El p eje estd referido a la representacion de los espaci ectonicos.

¢je corresponde al de la ubicacion de los personajes en el ca
tercer Bje contiene el estudio de la gién de libros, objetos recu
mufido de Anderson. El cuarto eje, 1 énfasis detallista que Andersofr~suele

esentar en objetos ya puestos en primer plano, con acentuacién en un zoom o corte de
: plano, con recurrencia en ¢ . (
Eneles iQ composicion visual
‘ W se iniciara apr modo progresivo, '
\ : trabajar los en Z
O 3.1, Pri st ‘ :

Un espacio arquited espacio escenografico. Sea de

orden natural o artificial, pree Jc, la arquitectura que constituye el
*entorno fisico en el que se disponen I8 jes, en los que habitan, forma parte d

escengggafia. Es producto del trabajo de la direccion artistica. q

g?%ﬁﬁs arquitectonicos son parte constituyent dw visual. En el
caso de las pelitula W. n aci @ enen una funcion de

S Td son, S
ubicacion y referencia geografic repesentdcion aficla las acciones y organiza en

torno de ellos la nocidon comunitaria que liga a los personajes.



UNIY

La simetria en la representacion de esos conjuntos visuales es un rasgo
caracteristico del estilo de Anderson. Y ello se aprecia de modo nitido en los encuadres

como los que se presentan a continuacion.

SYPAD

corresponde a una escena en la que el Sr. Fox principal

busca Me una casa estratégicament la vecindad de la que pl

Coitrata a un agente inmobiliari e muestra una casa ajustada

querimientos. El Sr. Fox contempla desde una ventana de esa casa el panorama de las
tres granjas mas conocidas 46N 4 las (

Figura 1. Paisaje panoramico'@ S- Fantastico Sr. Fox (2009) *

ggaa inserto corresponde a un encuadre de éngu: n x frontal, sin

movimiento de general. El campo vi S a composicion de
vision centrada y perspectiya lﬁliAEn laE'isi-fil vertical del espacio se aprecian tres
montafias de volumenes visuales equivalentes y distribuidos en partes iguales a lo
ancho del campo representado. En el horizonte se aprecia una division en cuatro
sectores de grosor decreciente y de cromatismo distinguible. Partes del firmamento

equilibran el peso visual de la parte del campo visual ocupado por la tierra. En la



porcién inferior del encuadre, la tierra se encuentra distribuida en trazos geométricos

marcados, rectdngulos y cuadrados, que influyen en la composicion de un campo visual
de composicioén ordenada y simétrica.

Para reforzar.esa inip Oh de ¢ miento i
en las zonas laterales @el enc entré ca ontg 0

profundida rmariignto se percibe sin muchas teXtliras, aplanan montafias

minacion incluye sombras

el fin de aportar textura y

co ondo.

La arquitectura del encuadr aleta de colores derivados

cogfmarrones y naranjas, que da una n acogedora. Incluso los colores

1 cielo aparecen en sus tonos mas claros, con predominancia del gris.

filme de animacion. Es un

La impresion es ica marca el arti

maqueta con te no hay duda de la

presencia de ho, |
Al inicio de del lago. Suzy, una de”las

s binoculares para observar el

.3

protagonistas de la historia,

exterior.

#
&,

Figura 2. Paisaje panoramico de la casa de Suzy, la protagonista. Un reino bajo la luna (2012)



El encuadre se inicia con un plano medio de Suzy de angulo frontal y termina
con un plano general de la localizacion de la casa con el mismo angulo. Esto se logra

por medio de un zoom out continuo. Atn ep medio del movimiento, el campo visual

mantiene al centro Yco D de ue, confe do la simetria.
La etria’Se complementa por el equilibrio en la composi geométrica

sobre €1,

y ¢l

pcuadre no soélo asemeja la casa a
una maqueta. Se percibe ¢ 2 g similar a la de una pintura

6leo, pero suprimiendo 1 asa se percibe pegada haci

as (azul, marron y
didad, otra cualidad
erten en los unicos
Géntro visual de 1:

.3

ks’é??or”, nombre asignado al narrador-enunciador y pﬂ@ éase de la
pelicula, co e@ la historia del hotel donde se hglha do era joven: el
Gran Budapest. Désc ez? Iicﬂo, uEach y R

el fondo, como

del encuadre pl
rasgos incomp

composicion.

2 | verde bajos) de

* * FEl gran hotel B

ue ocurrido el hecho.



&lgura 3. Paisaje panoramico del hotel las montafias. El gran hotel Budapest (2
@ El hotel se muestra en un plano general que tiene una funcidén informativa,

frontal y camara estatica,
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La arquitectura de hot el color y las diferencias con ias

*exturas de los elementos naturales U@ a su alrededor: el espacio escenogra

con;:s\érboles frondosos y montafias nevadas. Cabe mencionar que la co sicion de
S

tod dre asemeja el de una maqueta, una casa de mufiecas y, o\l%mlo, se
observa rﬁ *ﬁ

la de edificios en la parte inferior que, fa?de lles, parecen
dibujados o hec Neﬁ]tﬁra niEuTn. P @
La paleta de colores a la que se recurre en esta secuencia posee un dominante

rosa pastel. En relacion con ese tono, el color del hotel luce con cierta degradacion

(claro indicador de la colorizacion), sin llegar al contraste. La dominante luminosa, mas

N1



bien de clave alta, y los tonos claros de la nieve o las cercas, ofrecen una impresion de

imagen plana, como un disefio sin relieve, pegado a la linea del horizonte.

% en ﬂvisu

und@.grupo describo el tratamiento al de las fig umanas en

3.2. Segundo Grupo:
E

el je. Es degif, su ubicacion y figuracion en el campo visual.
El cine de Anderson recuwentos limpios y ordenados, @hto a
canfara como de los personajes. Las as elegidas para este trabajo son &quellas

las que se puede observar la sincronia visual de las figuras en el paisaje con un ritmo
visual pauteado. Ellas tien i tivo comun: los personajes{

desplazan para cumplir u

narrativa.

El Sr. . Por ello contrata

un equipo de muda A i objetos personales a la

casa recién adquirida.

‘Q mandato de su jefe. Este

camina por toda la casa grita los demas cumplen lo indicado.

bros, a pesar que cada uno realiza

S S
¢y, R

| El ritmo de trabajo es similar 8

na labor diferente.



i 4. Plano secuencia de mudanza a la nueva casa. Fantastico Sr. Fox (2009)

El movimiento de la camara de seguimiento) no altera la comp®Sicion
sual. Los elementos escenograficos, dispuestos en espacios visibles, separados por

UNIY

* La escenografia tiene a

jenen ordenados y simétric
1ajes y cambio de lugar de |

objetos. La atenci ‘ ajes, dando para ellos

un tiempo eq , . jltiples acciones y

personajes.
La ilun ’ ' e (se ve laluz en la
pared en forma d ifici dentro de la casa)
dad. Sin embargo, esta Z:
ta del exterior desde A1as

ticas del estilo planimétrico.

Esta diferencia de
profundidad es contrd

ventanas, que allanan el enc

como material predominante, lo ﬁ
propogeiona una sensacion de calidez. A ello se afiade el tono amarillogeon que se

pint Qccién. Todo ello crea una atmosfera rustica monocromati N ocede a
1as%e

ﬁﬁ\ri ibles. v
El nucleo de las al::(lA)arecEt(;rzadOEﬁVidido en diversos focos de

atencion. La dindmica interna del encuadre esta marcada por la impresion general de los

aplanar

movimientos internos de los personajes.



*  Un reino bajo la luna

El dia ha comenzad ampaménte de Sgb por lo que el Scout Master
Ward sale dggsu tienda para fa Siongma ad pdmento. Durante toda esta

revision, ard Werifica las edificaciones que s€ hacen, las acti es que sus

nif aliza ma nota de las tareas a cumplir.

una cerca larga como divisio
*establece cuando la camara se det1€

al fondo, con presencias naturales de arboles y pasto, se percibe una profundidad de

caerc%a. \‘\\%
El dé zawzﬂri ontal de la camara ub?a%li%muts en el punto
de enfoque de la comp0si 'n,inAnienEu;&mag centrada. Pese a la diferencia

central con el encuadre analizado en Fantdstico Sr. Fox, basado en la fijeza de la

a simetria de la composicion se

> una composicion equilibrada. Del*

camara, aqui también nos encontramos con un conjunto de micro acciones que se

desarrollan en el campo visual. En ambos encuadres, uno realizado con la camara fija y



el otro en travelin, prima la nocién de simultaneidad de hechos que ocurren en un

espacio y en un tiempo acotado.

La iluminacion es natural y calida. Denota el dia soleado. La colorizacion apunta esa

sensacion. Aunque el unifornje . aflamisma gama de colores, el
contraste con,gl colorYerde d¢ : g8 términos en el campo

visual.

@ E » El gran hotel Budw

v . - .
Ehos a una 6% nando sola por la calle. LI
g paso muy decido mente, entra en un cementeri

autor favorito. Entre

Al inicio de la peli

algo en sus brazos y se le

y continua su reg ) :
! W sus manos lleva rﬂw_ﬂmmvzmr C ada oo con ello.
; 1 SRR u Y o - e P AT g i | Z

-
i

mn ot
e

.
P YIR

P T

e

Durante el plano secuencia el encuadre muestra elementos con lineas verticales
y horizontales que ofrecen una sensacion de equilibrio y de orden: la escenografia
consta de los arboles sin hojas y los edificios verticales. La pared, junto con las rejas,

constituyen los elementos horizontales. Ello configura una planimetria que elimina las

1



lineas diagonales en el encuadre. El peso central, sin embargo, permanece en el

personaje caminando. El movimiento es de travelin lateral y el plano abierto es el

L)

desarrollarse en un cementefio.

general.

La iluminacién es
blancos saturados. Lakcolora
ludico a la a pesac-de

paleta de colores contiene tonalidades que son manipuldbles c

colorizdcion externa: beige, blancw claros. La sensacion mo
apldna la imagen tanto como el angul temente frontal.

o hay sombras fuertes ni

Sto lumifAidsa y na
a,

aliz@da en oduccion, le da un toque

\

3.3. Tercer grupo: recurrentes

e presta a ciertos
r sus cubiertas,

ales describiré el

o o
z &
St =
528
5 o
R

Volimenes antiguos, color centro del encuadre. En las

imagenes por analizar veremos un lugar en el espacio visual iie

W A s

Inicio de la pelicula. A manera de introduccion, una mano entra en el encuadre
mostrando un libro. En la tapa se especifica el titulo de la historia que la pelicula adapta

y el nombre de su autor. Es ahi que comienza la historia. El punto de vista es el del



enunciador, esa instancia impersonal que propone la narracion. Un enunciador que,

durante el curso de una imagen, adquiere una presencia corporea, manifestada por el

brazo que sostiene el libro, y por la mirada que contempla la tapa del volumen.

Lﬁ A VAW

‘\‘ A'\Tl( ”’(’

@%

Figura 7. Primer plano del lip antastico Sr. Fox (2009)

V

La secu una duracion muy

breve. La cama

Z La co | elacion a los lados ’ :

laterales del enc G 1 y sombras, lo que
ondo. La planimetria
un limitado sentido

a ver una ranura de sombra proyec*

es marcada. Solo la

profundidad y desbalan€t.
* La iluminacion, de clave @

de la mano sobre el libro, matizando el caracter plano de la composicion.

s son calidos, ya que predomina el cologa Todos los
marron, mostaza,

elementos pre N adre tienen un color %
naranja, crema; crean uha palet A)loreEna

*  Un reino bajo la luna



Suzy y Sam han escapado juntos al fin y estdn acampando por primera vez.
Sam, que es un nifio Scout, le muestra a Suzy lo que ha traido al viaje y las utilidades

que tiene cada herramienta. Cuéndo ¢l le pregunta a ella qué ha traido, Suzy le muestra

a Sam su equipaje lleno de itantes y esenciales que son

para ella, asi ;e proc@de a de
‘ Figura 8. R ei na (2012) E ’

La dist ' ; cién de los libros,

rectangular. Dentro de
que da profundidad

avapoyada la maleta: pasto y

ordenados en dispo

la maleta, el fondo €

embargo, el estilo planimétrico se
es en el encuadre, y todos los obj*

Qf que predominan son célidos, tanto por los t o%to marchito
como de la tel k

e NCT s libros difieren del e @ ue ocupa la parte
central, de color azul, aquiere iernisE T E

una manta que dejan ver sus 1o
*:atiﬁca en dos hechos: no existen

estan adheridos al fondo.

* El gran hotel Budapest

1A



Un travelin de seguimiento acompafia a la joven que camina. Al llegar al
cementerio, saca un libro y mira al busto que tiene al frente. Es la tumba del autor del

libro y la chica ha ido al cementerio a leer el libro de una manera mas cercana al

~ADAD

THE
GRAND
EER A5 0

5 -y
TR

AR
4 TBUDAPE STi.
o .'-.a.c:v‘u_'j,u R
i i
B il s
Figura 9. Prime ) del libro de la nifia titula e Grand Budapest Hotel”. El gran hotgl

Budapest (2014

Laco o las manos como
los pies esta | libro concuerda
proporcionalme desde una cémara
subjetiva. :

En cuanto al €&m sombra muy tenue, casi

irreconocible; su textura es on plana, como la de una pared
e »*

k?.a paleta que predomina es la del rosado pastel. No solo el libro 1 e color.
La

co O@fj saturada convierte el blanco de la nieve en rosado. eSta manera se

SNFTA ET PRP

3.4. Cuarto grupo: Enfasis en los detalles

obtiene una



Una caracteristica que se encuentra viendo las peliculas de Wes Anderson es la
atencion exacerbada por los objetos y sus detalles. Se ha escogido estas secuencias
debido a que los encuadres muestran su estilo de representacion detallista, haciendo

hincapié en ellas usando el recurso del acercamiento de la cdmara, incluso cuando ella

ya se encuentra en un lano A
to comaun entre las secuencias corr nde al de unfpe
n abjeto

E
@ que ocupa el campo visual y se encuadra en plang”d ado.
@ * Fantastico Sr. F ow

a otro animal K

Mr. Fox decide v

sumo detalle s

‘ : alcanzar. Usa

Fox le explica con I
ar y las metas por

*

Figura 10. Mapa de la fabrica de pollos. Fantastico Sr. Fox (2009)

En % oggamas mostrados se ve, mediante cort %n cambio de
primer plano a p met?l;liﬁwerc ET perrP \% sgos especificos y bien
tal

definidos del mapa, apelando ‘al#angulo y a la camara estatica. En el primer
fotograma hay equidistancia entre los espacios laterales de la mesa y en el segundo, el

circulo rojo se encuentra en centrado, siendo el punto de enfoque.

1Q



La organizacion visual de esta imagen es planimétrica. Carece de profundidad

y la simetria del papel sobre la mesa es equitativa en relacion con los espacios laterales.

La iluminacién en esta secuencia es dirigida, ya que se ve la luz centrada en

medio del mapa. Pocg.a poc va difftiminandofha
del cuadro. 10n d¢ acg’ que '8l fond

el sentido i e la imagen.

colores son célidos, de tonalidades amarillentas, que no s6l6"hacen 0N
a la luZ proveniente de una ldmpar alido, sino a su orientacion

apldna més el encuadre. Nuevam ontramos una caracteristica dePestilo
a

: nimétrico. l
Z LaS ‘ bliscandola. Lionel,
hermano de Suz ) que habia tomado

a la oscuridad en los bordes

alte y, por ende, se pierda

N1

) Wor Suzy para su hermano Lionel. Un reino baj

El encuadre tiene un balance simétrico, ya que los espacios laterales de la carta
en el mantel tienen las mismas proporciones. El cuerpo de la carta luce trazos

ordenados, manteniendo margenes semejantes en el papel. En el acercamiento a la



firma de Suzy, la caligrafia mantiene un orden horizontal en el encuadre centrado.

Finalmente, el mantel tiene un patrén cuadriculado que ayuda al orden geométrico de la

Q II!
sombras p iona lafimpresion de regularidad. Sin €fibargo, la ilu

detall

composicion planimétrica.

La iluminacién es sombras. Eliminada la

mantel), la ausencia de

profundidad _del campp (la c

deiOn permite
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ido de Madame D. Z
apeles se encuentr
dame D., y sobre su Z:
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¥

- Son of Murdered Countess
Disappears Without Trace

Where's Dmitri?

Son of Mardared Conntuss
Disuppears Ubthont Troce

Figura 12.‘Periédic»6f)é;~£1 ur’arfﬁ‘éobre asesirtto. El gr‘n hotel Budapest (2014)

La simetria del encuadre radica en el disefio de la esquematizacion del

periodico: las medidas de las columnas escritas y la imagen insertada. En el primer

2N



plano del periddico, la distribucion de las columnas da un sentido vertical ordenado.

Podemos observar cinco columnas: la columna central tiene un ancho mas extenso que

las otras, en ella se encuentra la figura impresa y el titulo en letras grandes, centrando el

punto de enfoque. Seguido, se ve dos columnas a cada lado de la columna principal.

Estas cuatro columnas tiene sma a de

imagen en la_golumnafgentral afido simetria. El ti
rm

es homogé lo le @a-uniformidad a la imagen.

reforzando el peso de la

ra y tamafio del periddico

%el plano detalle se mantiene la geometria y simetria, puesto
colummas laterales tienen la mism n el encuadre y el titulo s
centrado, no so6lo por destacar visual

el tamafio de letra y espacio, sino*porque

iste un equilibrio entre el peso visual de la imagen impresa cortada y el texto escrito
bajo el titulo, con una letra : K

Los fot mpo. Ello, junto al

n rosado pastelE

.3

angulo frontal

Z La i
predomina.

*
S S
¢y, R
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DISCUSION

La revision de los cuatro grupos dg escenas, y su descripcion, nos conduce a
una constatacion: la-ggcurrend a CiAﬂ Vis ada en la simetria, es decir,
en el orde nto y @quilibiio riglirosétde loduvolydh n la superficie del campo
visual; la fr d de"la mirada y la concepcion planimétrica que reg dfundidad a

genes, ¥asi como el empleo de una paleta de colores quéSe contraste

crom@tico. Esta constatacion nos lleva a la comprension de la sensibilida e

@en a 'y a la interpretacion del esti ifeduc singulariza la obra del auto
4.1. Espacios arqui (

WA q

modos de end
recurrencia a la

expresada en los
)0 se asimila esa

el cine?

Para ini@14 x G iha mirada hacia tre
momentos de la histd ¢ ‘

El primer momento & da modernidad cinematografica,

ue se asocia a la irrupcion de sciente de Orson Welles en Citi

Kane, en 1941. André Bazin (1966), el critico y tedrico francés, sefiald6 como signo de

la m idad cinematografica al uso de la profundidad del cam isual. La
&rrolléndose

composi@e profundidad permitia ver varias acciones simultanead d

VT ET R

En los afios 50, con la s pantallas panordmicas se reemplaza la
composicion en profundidad por la composicion extensa se cambian el sentido de la
composicion hacia lo horizontal. Ademas, perfeccionan los lentes de focal larga que

permiten enfocar con gran precision y nitidez a un objeto en el espacio, incluso ubicado
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a gran distancia de la camara, pero dejando desenfocado el entorno. A lo que se anade
el empleo sistematico del zoom, como efecto de enfoque variable. Se crea un efecto de

mirada indiscreta y lejana que no distingue profundidades en el campo visual.

ta, s tablece fhi™e
Dayid B@rdwel @
reserva el los es de focales largas para establecer el puntgfde

he

quilibrio entre un tipo de

A partir de_los an@s

representaciomydel espacio y que, desde esa década, se

vista sobre

que o n a distancia, para insertar detalles. Y se usan Ig de focales

co os dialogos en interiores, los movimientos de camara hecho torn n

@leme 0 central que requiere ser Visw-texto. (Bordwell, 1997, p. 2

Percibirse mayor profundidad d
S

(Como se ubica Wes Anderson ante esos usos y practicas?

Sin duda se dist ellas, y elige u 10 singular. El examen de f
imagenes insert i ouna de las cuatro
categorias de a S las focales cortas, '
ni de las focal idad de campo, ni
fondos desen i derson muestra una
actitud heterod i yente, de concebir
Anderson eli @Wisual. En la composici‘on

ser plana, o lo aparenta. Al no

planimétrica, la superficie d
ajes se ubican en lineas paralela
imétricas respecto de la ubicacio ara. La frontalidad predomina y i

elimi s disposiciones diagonales en el encuadre (Bordwell, 1997) q

QA&M ria también la encontramos en ci aﬁbas de R.W.
Fassbinder, de J=b.. Nr?? n la simegsi p%?@ peliculas de Stanley
Kubrick, pero en Anderson adq[i aracEristiXs singtilares.

En primer lugar, porque a diferencia de otros cineastas, Anderson descarta los

entornos de aspecto “real”, apegados a la ilusion realista. Si El resplandor (The Shining,
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1980) de Kubrick, es un referente constante para la obra de Anderson, no olvidemos
que esa pelicula desarrolla sus acciones en un entorno escenografico que busca ser el
simil de un hotel invernal existente. La simetria de las imagenes de Kubrick no rehuye

la profundidad del campo. Lo mismo ocurre con las planimetrias propuestas por
Fassbinder o Godard,.con 1

fron sobre ajes centrados delante de
escenarios 1. rales&w»ono
En

son, la frontalidad y planimetria remiten mas bigff ropuestas

o anti-ilusionistas de las formas de representacion primitiVa

an
decir, & las que se asemejaban a lo vivos”. En los primeros afi
luego de los filmes iniciales de los os Lumiére, las acciones se rep

ente a telones pintados, a la manera teatral, con los personajes ubicados en el centro
del encuadre, frente a una fija. Esta inamovilidad de (

elementos de la escenogra 3, . de fijeza y de simetria, pe

sobre todo de cox 0 ta definicion toda la
gusto de Anderson

por retomar téc
; l Las i esion: ausencia de

realismo, impres i lidad, escenografia
artificiales, trazos i i de enfrentar un espacio Z:
organico que se perciB ] Ires de Wes Anderson son
refractarios a la posibilidad ¢

* Los planos master aparenta aquetas hechas a mano por un artesanﬁ

difer;K? del cine tradicional, en el que los planos generales de referencies remiten a

ento s@osimiles, la ubicacién en el cine de Anderson excl N) ntornos
naturales; 2/ ém rafias de exteriores y el aire libre %* paso a lo
intencionalmen o@id intggveni ect?e duccion digital que
alteran el cromatismo y mo iﬁlA,mpr 161(:Eflista.

Las imagenes 2 y 3, que remiten a entornos “reales” —a diferencia de la imagen

1, que es producto de la animacion- estd tratada con una saturacion cromatica que

IA



enriquece la gama original o los empastela con colores contrastantes. Ello crea
atmosferas y texturas juguetonas, vintage (en el afan de recuperar formas u objetos
artisticos del pasado), plésticas y caricaturescas, convergiendo en una propuesta

armonica pero ludica.

Peroéay o&fr (A Ecorresponde a la afinidad
arte

del directo asticas.

%la composicion visual, muchos elementos que se enclCntran
lanifi€acion planimétrica de And ienen de la pintura. Aunque

p
%8) ha observado que los encuadre ciales del cine de Anderson refier®fi a los
digos representativos de la pintura renacentista (la simetria de la composicion, el

orden de las figuras y el deg su estética juguetona que

indica una referencia mas

Su esti 2 if, cuya esencia y

caracter, segu sencillez con una
Z ingenuidad y fantil pero hecho
con una gran inaciones nuevas,
formas y figuras ista.
‘Q Sin embargo econocible en la obraée

Anderson es el cuadro Ame ood, de estilo regionalista,

en que se hallan varios element ontalidad en la mirada, la simetria
*1

*en la composicion y el artificio e entacion de un mundo que escapa

realispae, a pesar de su caracter reconocible y comun. Esta pintura tiene yasperfil anti
namlx? ientras representa una escena cotidiana verosimil. Esto i c@ar con
cuidado %ﬁs composiciébn que panoramicamente og@hr una vision
general de la vi quﬁ7 A E T P Q

Dado que esta vision en comunidad parece ser plasmada en maquetas, la

analogia a un refugio anacronico viene a la mente. Anderson se esmera en describir de



manera nostalgica de un mundo en extincion e intenta expresarlo visualmente en un

prototipo de escala pequeiia y plastica.

De ahi, se puede deducir que la fantasia recurrente de su cine es la de la

busqueda o el hallazgo de gio. ese pegdué
personajes deh acoso el mulid eriof, o sus

mundo qu cibe We acuerdo a la imaginacion dé

PO erson marco protector para su personaje.
En contenido visual y romatica, Anderson tiene“ffha a

sen8ibilidad camp. Tal como fue defin

su gusto por la mezcla de artificio, superficie y equilibrio, ademas tener contenido
“extravagante, apasionado, asti 1975, p.311). (
Wes A infantil y al mismo
tiempo erudit imiento de varias '

referencias cul i mismo, se ve su
lado obsesiv cupacion por la
presentacion, ¢ ‘ etes. Y demuestra

lugar que protege a los
ensiones. Es un pequefio

personaje. La eta creada

usan Sontag de mediados de los 3tos 70,

un espiritu inoc

construido especific

los en un ambient?

.3

Esta obsesion por 1

&2. Figuras en el campo visual: Orden en el caos q

A difeﬁm Tz‘né es ) e?%ha la fijeza en la
composicion, estas estan Cara eﬁdas r el Imovimiento, sea interno, como en la

imagen 4, o interno y de la cdmara como en las imagenes 5 y 6.
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La constante presencia de figuras en movimiento en el interior del campo
visual y su seguimiento destaca por su ejecucion vectorial: sean travelin, zoom, tilts o
paneos, los ritmos y derroteros de los movimientos son direccionales, equilibrados y

constantes. La caAmara se mueve para acompafiar a los personajes y no adquiere ninguna

otra funcion adicional. El mi Shto es ictamen ional y se mantiene hasta
que la accién termina!

Por m4
de i

0 ostalgica, turbulenta o dramatica que sea la situagi® atamiento

ientos de la cdmara da una impresion de imperturbabilidad.

En el cine de Anderson no s tran movimientos agitados con la%4mara
mano, ni travelin acelerados, ni paneos violentos, ni desplazamientos dubitativos. El

UNIY

* Lo mismo sucede en el car

orden simétrico de la e la funcionalidad de

movimientos. Es un og rbulencia que pueda est

representandose

El dis - rayectorias de los
las acciones (y
actuaciones) ref ), ¢ danza del Sr. Fox
las pertenencias

mover. Pero en el t ales se desplazan con
eficiencia y perfecto G proporciones del encuadre

y sus recorridos no destruyers

0 infantil de Un reino bajo la luna: lﬁ
ruiizsi el caos de los comportamientos infantiles quiebran la anizacion
cronemé

ca de las rutinas, que se ponen en escena con una formalidadygeamiétrica y

equilibri l Wn de los volumenes visuales (image? 5)%
T glechenEel seg

Similar observacion cuencia de Gran Hotel Budapest
que muestra el recorrido de la muchacha en el cementerio (imagen 6). No existe
ninguna sugerencia ominosa ni acentuacion estilistica que remita al prejuicio tenebroso

y tenso, o melancélico, asociado al hecho de estar en un camposanto. Las lineas
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verticales y horizontales formadas por los elementos del lugar, tumbas y mausoleos,
ofrecen una percepcion de estructura armonica. El mundo formal de Anderson es

construido y artificial y en €l no existe espacio para los errores o desequilibrios.

La disposicign ordeflada Yasimétyica de las @haegenes de Anderson se presta
para realizar Ea analpgia col lasjfasasfde Muieca e juegan las nifas. Ellas

responden anta e control: son manipulables™€ inverosimile

te ha es, pero sustentan las fantasias infantiles del refi

ot
le los espectadores. Z
que los travelin d
sentidos de localizacion, Z:
a exploracion visual de

campo representado. Anderson

seguimiento constante de ios

aedirigir la mirada hacia ellos y al mi

"‘4
protectora.
Z Ander
Los travelin de
seguimiento muestr:
los encuadres acota
espectador que encuentra li
ofrece una mirada reconce

*novimientos de los personajes nos 0B
tiens@os invita a ser “el ojo que todo lo ve”, en clara referencia awlas largas
sec 1 ;a

Cy rastreo de las peliculas de Alfred Hitchcock (Zoller, O u% 5), otro
realizado 1% $

tgoTébico y obsesionado por el control de cad d@ ampo visual,
desde la esceno fmtf lue o de Txes. % oncepcion del plano
tA tancia const.

como un cuadro que debe str v na d nte.

4.3. Objetos recurrentes: El libro como constante
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La textualidad es una presencia dominante en el cine de Anderson. La

constante presencia de libros ocupando el centro del encuadre trasluce el impacto que la

literatura ha tenido en_su fo edo (20, irma que Wes Anderson es
un biblioéfilo, AX

%ual que escritores como Roald Dahl o Stefan.Z® glitre otros,

ase de sus historias; y que los nombres de esos autores s¢ Integra la

imageff o se encuentren en citas ex@rimeros planos, la textualidag@®adquiere

gonismo visual.
adquiere dos funciones:
turales, que tienen textur

7,8,9).

La presencia de
corresponde a su condig

presencia, y mate

; ural determinado,
que es recreado ‘ g 1Vierten en la pauta
para la voz na d S 0S que separan en
capitulos las acc

O 10 acetas mas caracteristiéas

del cine de Anderson: su pré ipicos de una cultura analdgica,

Pre-digital. *

n un universo en el que se impone los ecosistemas de la c ra digital
(tabk?E ps, smartphones, mp3, etc.) la imagen del libro sobre o e papel
aparece (Q) cronismo y un tributo al pasado. Como u \i'helancolla Lo
que lleva a reco ]?h sen? @ nderson que lo atan
a una percepcion nostalgic f A defEﬂl;r

Y ello se complementa con otros indicios de las afinidad del realizador con las

“tecnologias tradicionales”: en vez de mails, en sus peliculas vemos cartas escritas a



mano (imagen 11); en vez de video llamadas o de uso de Skype, nos encontramos con
llamadas por operador; en vez de un iPod, se prefiere un tocadiscos; en vez de
animacion 3D, Anderson apela a la vieja técnica del stop motion, como ocurre en

Fantastico Sr. Fox, pero sin afiadirle efectos especiales en postproduccion digital,

animagion co, poran: vez de GPS para ubicar y
rastrear a alguien, se dlnplean S y ghapa
Si%ar el tiempo en el que site la historia, el universght Anderson

es
preferdficia por lo artesanal o, mejorgi n rasgo muy caracteristico a
hip8ter: la fijacion por lo demodeé, es o pasado de moda. Segin Dan M€tcher

009), los hipsters son aquellas jévenes con gustos en arte y musica opuestos a lo que
estd de moda (parr. 5). Asi nueva cultura que se adecﬁ(

(como es usual en el cine de

ellos, toman prestado car. . Es ahi donde nace su gust

~ P‘*
bjetos modernos,
Z Anderson pr ‘ a las tecnologias
contemporanea \ : de la estética y la
sensibilidad “ret : i ilidad “hipster”: e
querer actualizar S i ndolo a su gusto y Z:
convirtiendo su arte AESta propuesta es un murtdo
construido a su antojo, es deé

* Los libros también funciofia 0 refugios. En dos de las tres esc*

analizgdas en esta categoria vemos a personajes de nifios solitarios que ge toman su
tie g"acer de la lectura una experiencia casi religiosa. Son nif % repasan
los estan eﬁ ifiez comun y promedio; son, por ello, i 1 prendidos.

tiﬁld
Es significativa eLleAcaci(Ele [ndersg con sus personajes de nifios

sofiadores y melancélicos. Su inscripcion en la generacion cinematografica de los afios
noventa lo ubica como heredero de una época de cambios. El crece durante los afios de

desarrollo del llamado “Nuevo Cine Americano” de los afios setenta. Cine critico,

2N



violento, volcado hacia el examen de los signos propios de su tiempo: la violencia
urbana en Taxi Driver (1976); La guerra de Vietnam como sintoma de crisis del pais en
Apocalipsis ya (1979); la violencia juvenil en Badlands (1973). El cine de Coppola,

Malick, Scorsese convive con un Hollywood sustentado en los efectos especiales y la

z en los noventa y observa

cultura del blockbuster. Es lafg 16 ajadulie
como Hollywood sdha co 3 @ petitiva, industrial y sin
orlglnahda i6n cinematografica (Losilla;"2014). Es tiemp®, e

el pas en un retorno a un cine de emociones y materiag @

rump, 2014).

@ Esta regresion supone parm el instalarse en una sensibili
lora el anacronismo, la nostalgia, el pequefio refugio de ese libro que protege y
: ensancha la imaginacion. (

tonces, de

es que lo

N1

detallismo noto : : en todos ellos; ha
una diferencia en la aso de los libros y mas

apegada a la materia Y crea una ambigiieda

; I Las i € 1 y 12) denota un

erceptiva. ;Los libros y text n? ;Corresponden a la expresion
p P b y 6 p p

de la mirada de un personaje 0'¢

unciador de la accidén? Tratandoi

de un realizador afecto a la interven

es d&,uensar que corresponde a la mirada del enunciador. q

1va a través de la i 1magen y sus recur

ciones textuales remiten también a | eP 1 Storyboard
La aparlen01a ser 1 tex atul @(o es la de los dibujos
ordenados y secuenciales p d1s rafico. erson aprendio esta técnica de

las vifietas en su trabajo con el storyboard, empleado desde sus primeras peliculas, lo
que le permite realizar el desglose de la pelicula antes de rodarla (Zoller 2013). Una

actividad que ratifica esa disciplina del control que practica el realizador en cada una de
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*elevantes y contenido adecuado.

las etapas de su trabajo, lo que le lleva a disefiar mapas realizados por cartografos
profesionales para una pelicula de animacién (imagen 10) o a construir diarios con
noticias relevantes de un pais inexistente de la Europa Central (imagen 12).

Visualmente hablando, Anderson incluso da mucha importancia al detalle mencionado
que luego de realizar plano detallcfde estog @bjetos, d€CTde, duplicar la atencidon en ¢l
con otro acer ier&po efir qu€ hacgun p o al detalle.

Esto os nos mandan un mensaje muy claro por parte g€ or: presta

at

Esto s6lo deja en claro que espera la absoluta concentfCié
espectador, sino que, al darle todas es s, tiene un espiritu de juego y ret

diencia.

on la
Wes Anderson crg vista queda claro que no
realista, asemejandose a ionado, de casa de mufieca
volviendo a hacg al tener el perfil no
real, la precisio su universo dentro
del obvio acue ea investigado, el

espectador no*py r algin motivo.

mostrar que incluso
un zorro columnista,

una carta a su hermano, y en el

ici' as

prolijamque tiene para poder sellar la credibilidad del mundo ideado pgs su vision
infaLS?Cmgina la historia. \‘\\%
Zfl—Aria E T P

una nifa, la formalidad es i

mundo de un pais ficticio d periddicos locales con not

pone la mentalidad creadora, 16gi

4.5. Relacion icono8ra

27
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luso obsesiva, po
posito: en el mundo de
fesional, en el mundo’de



Tras desarticular algunas escenas de las peliculas y agruparlas, encontramos
una recurrencia formal y estilistica en ellas. Ello demuestra la perseverancia de
Anderson cémo creador de un universo que busca expandirse. Las peliculas del

realizador guardan concordancias entre si, conformando una cadena de sentido, un

mundo particular. D A D
ARgaai tie , a través de este universo, derson ofreg
lidad,

u concepcion del mundo e incluso de sus mg un autor

ico que proyecta su personalidad en areas fundamentalC
iv® del cine, como la compos&ncuadre, la determinacion
vispble y la eleccion de los elemento s en ¢él, como los colores y det

obiliario y el vestuario, y de los objetos contenidos. Es un estilo visual que guarda

relaciones con determin aficas, plasticas, historic
literarias y culturales qu en el tiempo. Un estilo q
permite ver a s

como lo es él.

UNIY
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