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RESUMEN

El Proyecto Nudo nace con la intencion de intervenir en las comunidades
adyacentes al conocido “Muro de la Vergilienza”, un extenso muro de cemento que se
ubica, entre otros distritos, en el medio de Casuarinas y Pamplona Alta. Busca exponer
su historia y como, con el paso del tiempo, se ha logrado tangibilizar la desigualdad y
perpetuar el gran contraste que existe, y siempre ha existido, entre los sectores sociales

de la capital del Perd.

Se llevo a cabo un trabajo fotografico que inicidé a comienzos de setiembre del
2016 hasta mediados de febrero del 2017. En esas fotografias se hace un recorrido
desde el paisaje terroso de las comunidades instaladas en el cerro, hasta la mirada
profunda de algunos pobladores que colaboraron con el proyecto. La
exposicion/instalacion final tuvo, ademas de las fotografias, un corto video documental

y algunos elementos de Pamplona.

En enero del 2020, se realiz6 una segunda exposicion en la comunidad “El
Trébol”, una de las comunidades donde se realizé el proyecto, a modo de celebracion

por sus 20 afos de fundada la comunidad.



INTRODUCCION

El proyecto consiste en una exposicion e instalacion fotogréafica que busca
mostrar no solo la representacion simbolica de un muro que refleja la evidente inequidad
social y econémica en la capital del Perd, sino también la convivencia generada detras

de este.

El presente informe describe todo el proceso que tuvo el proyecto Nudo, desde
la eleccion del tema hasta la instalacion de ciertos objetos claves que fueron extraidos de
la comunidad para la exposicion de las fotografias. Los antecedentes se eligieron de
acuerdo a tres &ngulos diferentes, donde se buscé obtener informacion que sea relevante
tanto como para la investigacion, como para la realizacion posterior de las fotografias.
El primer angulo se centra en los documentos que tratan especificamente del famoso
“Muro de la Vergiienza”, que representa el protagonista, por asi decirlo, de la
exposicion. El segundo angulo busca recolectar todo tipo de informacion existente
sobre los muros que habitan alrededor del mundo, donde la division de personas y sus
distintas clases sociales, es lo que prima. Finalmente, el tercer &ngulo recopila trabajos

fotograficos relacionados a muros y comunidades vulnerables.



1. ANTECEDENTES DEL TRABAJO

1.1 Analisis de trabajos

1.1.1 Analisis de articulos y ensayos sobre el “Muro de la Vergiienza”

El polémico muro que separa a ricos y pobres en Lima — Pierina Pighi (2015)

El articulo periodistico publicado hace poco mas de cuatro afios por Pierina
Pighi en BBC Mundo, narra, de manera un tanto superficial, los verdaderos motivos y
situaciones que existen alrededor del famoso “Muro de la Vergiienza”. En ese caso, la
verguenza queda sujeta a distintas opiniones, las cuales varian muchisimo entre las
respuestas de los habitantes de Casuarinas y los vecinos de Pamplona Alta. Es un

contraste inevitable.

Pigui (2015) cuestiona el motivo que causé el levantamiento del muro
haciendo hincapié entre posiciones bien marcadas. Una que se sostiene bajo la
necesidad de evitar invasiones mientras busca resguardar la seguridad de los
propietarios y, por otro lado, otra que ahonda en la evidente discriminacion y
segregacion que representa ese pedazo de pared. Las preguntas quedan a merced del

que las lea, lo que da paso a diversas conclusiones sobre si debe existir o no el muro.
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El articulo contiene datos relevantes sobre la situacién, sin embargo, no se
libra de brindar informacion errénea, como es indicar de forma general que en
pamplona no cuentan con servicios de luz ni agua. En ciertas comunidades de
Pamplona, y de forma muy limitada, si cuentan con estos servicios. Esta claro que

resulta mas impactante indicar de golpe la ausencia de estos servicios basicos.

Grupos sociales diferentes en aislamiento voluntario: Sobre la produccion de
nuevas formas de segregacion socio espacial entre los distritos de Santiago de

Surco y San Juan de Miraflores - Manuel Santos Arias (2011)

La tesis realizada en el 2011 por Manuel Santos Arias, egresado de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, introduce un concepto indispensable para

tratar el tema: Segregacion.

La segregacion representa la estrategia que se utiliza con el fin de distanciar
unos grupos sociales de otros, donde cabe resaltar la diferencia que existe respecto a
recursos urbanos entre estas dos areas. La segregacion existe en Lima, y dentro de esta,
se puede hablar de un espacio de micro-segregacion en los limites de los distritos de
San Juan de Miraflores y Santiago de Surco donde, tanto pobladores como el gobierno
distrital, han producido segregacion socio-espacial, un proceso que resulta en una
aglomeracion territorial de grupos sociales diferentes en un mismo espacio urbano, en

este caso, en un mismo cerro.

Gracias a herramientas de medicion utilizadas en esta investigacion, se llegé a
la conclusion que existe la concentracion de la élite limefia en barrios como Las
Casuarinas, La Planicie, Las Lagunas de La Molina, entre otros, asi como la existencia
de una clase media que funciona como area de amortiguamiento social y que, en ciertas
ocasiones, impide o frena la continuidad entre barrios pobres y ricos. El muro es la
prueba fehaciente para visibilizar una afirmacion que acomparia a la capital del Peru: las

barreras sociales y raciales ain perduran.

11



1.1.2 Analisis de notas, articulos y ensayos sobre otros muros alrededor del mundo

Verglenza de vivir donde vivo: ldeas para una re-conceptualizacién de la

segregacion residencial socioeconémica - Susana Cortéz (2008)

El articulo de la chilena Susana Cortés publicado en la Revista de
Antropologia Iberoamericana, narra sobre como Santiago, capital de Chile, se
caracterizO por abordar un patrén distributivo de segregacion residencial
socioeconémica a gran escala, donde lo que resalta, incomoda y se critica actualmente
es la falta de espacios urbanos de contacto entre habitantes de diferentes estratos

sociales.

Sin embargo, esto ha ido cambiando poco a poco en los ultimos 20 afios, ya
que la existencia de segregacion residencial se ha acortado y la distancia entre familias
de bajos y altos recursos ha disminuido en lugares como campamentos y periferias.

Ahora todos terminan siendo vecinos de condominios cerrados.

Cortez (2008) cuestiona este fenomeno para determinar si debe ser considerado
como una tendencia, o si solo se trata de casos aislados. Cuestiona también los efectos
posteriores que este cambio tendra en la ciudad, mientras invita a pensar en nuevas

alternativas de interaccion e integracion social (p. 428).

El articulo toma como modelo el caso de la comuna de Pefialolén, donde estas
interacciones se mantienen utdpicas y la cercania fisica se mantiene en eso mismo, algo
muy lejano. Asimismo, menciona que “dentro de la segregacion residencial, forma parte
mas de una segregacion socioeconomica, y donde las diferencias de un sector y otro en

educacion, salud y recreacién aumentan la brecha entre estos” (Cortéz, 2008).
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Ceuta y Melilla: gestion fronteriza, derechos humanos y seguridad - Pietro Soddu
(2006)

Otro ejemplo de division fronteriza con ciertas disparidades sociales, viene a
ser el caso de las ciudades espafiolas Ceuta y Melilla, ubicadas al norte del continente
africano. Este muro es conocido como la Valla de Ceuta. Una doble barrera fisica de 8
kilbmetros de extension y 6 metros de altura separa Espafia y Marruecos con el
propdsito de frenar la inmigracion ilegal y el contrabando comercial. Esta frontera no

solo divide estos dos paises, sino también y con mayor importancia, continentes.

Durante mucho tiempo, se luché por erradicar las diferencias culturales,
sociales y econémicas que existen en ambos territorios, sin embargo, con el incremento
del flujo migratorio que hubo a inicios de los 90’s, la barrera intensifico sus politicas
anti-migratorias, lo que ocasion6 que muchas personas intentasen lo posible e imposible

por cruzar ese muro, incluso poniendo en peligro sus vidas.

La convivencia pacifica en la frontera se vio alterada y derrotada por el “miedo
de invasion” que empez0 a cobrar fuerza en la sociedad espafiola, mientras que muchas
personas seguian intentando cruzar la frontera a modo de encontrar mejores

oportunidades y calidad de vida al otro lado del muro.

Maés alld del muro: La condicién urbano-territorial del limite en América Latina —

Enrique Naranjo (2016)

Este articulo toma la existencia del limite como elemento fundamental dentro
de en lo que a “ciudad” concierne. Ya sea de forma explicita o implicita, “no deja de ser
un elemento simbdlico para la construccion del espacio urbano contemporaneo”
(Naranjo, 2016).

13



Los conceptos se tornan inestables y se presentan, nuevamente, opiniones
diversas ante este limite impuesto, tal como sucede en la capital del Perd. Como
menciona Naranjo (2016), desdibujar los limites no consiste en derretir estructuras
solidas, sino, es mas un construir espacios intermedios, ambiguos y complejos que
ayuden a desarrollar identidades flexibles y versatiles que respondan a las numerosas

mutaciones que sufren en el tiempo (p.13).

En Latinoamérica, el tema de los muros y las divisiones sociales que se
tangibilizan, demuestran la fuerte desigualdad que no deja de existir, sin embargo, se
puede hablar de desdibujar los limites, asumiendo primero la necesidad de entender que

la destruccion de los muros no es una opcion.

Segun Naranjo (2016):

Desdibujarlo significa resaltar su presencia, evidenciarlo mas que ocultarlo,
para después diluir su capacidad fisica. Si se aborda el limite desde
arquitecturas que potencien cada lado, se convertira en un elemento segregador
que reforzard ain mas la condicion de borde. No cabe, por tanto, reforzar la
identidad de cada lado por separado, sino que es necesario que el limite, como

espacio intermedio, sea el que adquiera esa capacidad de refuerzo (p.21).

Esto nos permite comprender que no se puede optar por algun tipo de solucion
a largo plazo, es decir, que la destruccién fisica del muro no es la Unica solucién. El
cambio esta en los habitantes de cada lado del muro, en su deseo de llegar a un acuerdo

y de abordar sus condiciones de manera empatica.

Espacios en conflicto: Un limite proyectado a través de un muro — Luis San Fillipo
(2012)

En este ensayo se evallan tres espacios de frontera: México y Estados Unidos,

las favelas de Rio y los partidos de San Isidro y San Fernando. La existencia de un
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elemento relevante y repetitivo en la historia de la creaciéon de ciudades y sentido de

ciudadania es, nuevamente, el muro.

San Fillipo (2012) esta al tanto de la naturalizacion de su existencia que se ha
venido dando. Se considera “algo dado e inmutable”, y aquello evita poder nombrarlo
como lo que es: una linea divisoria; y mucho menos, a interrogarlo desde el rol de quien
lo produce como producto de sus propios valores, como menciona el autor. Asi, se
plantea la alternativa de darle un rostro al que convive con este limite, pues, al fin y al

cabo, eso hace que tome forma la ciudad (p.94).

1.1.3 Andlisis de exposiciones y archivos fotograficos sobre muros y comunidades

vulnerables

Lazos de color: Nudos de Jorge Eduardo Eielson — Martha Canfield (1991)

Eielson, que fue un poeta y pintor, tuvo como mayor simbolo de su trabajo al
nudo, tanto aquellos que existen fisicamente, como aquellos que surgen de
interpretaciones. El articulo escrito por Martha Canfield plasma la obra de Eielson en
todo su esplendor, desde el uso de telas para formar los nudos hasta la tension que ellos

generan.

El trabajo de Eielson sirvié para canalizar la idea del muro como algo
simbolico y darle un nombre que diga mas de lo que se puede observar. Nudo es el
conector de la exposicion, un vinculo ironico entre dos clases sociales que comparten el

cerro de forma tan cercana y tan distinta a la vez.

Exposicion Permanente - Lugar de la memoria, la tolerancia y la inclusion social
(LUM) (2016)
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La exposicion permanente del LUM sirvio de referencia para el planteamiento
de proyecto por su variedad de contenido, su calidad de informacién y la forma en la
que se ordena el espacio para guiar al espectador en la narracion cronologica de la
época del terrorismo y sus victimas, proponiendo espacios interactivos como videos,

retratos, audios e imagenes.

Cantagallo - Fuera de Foco (2017)

Fuera de foco es un estudio fotografico que busca crear conceptos e historias a
través de distintos proyectos para poder re-interpretar la realidad de distintas formas. En
su pagina web, cuentan con una seccion de Salidas Fotograficas y en esta estan las
fotos de Cantagallo, un asentamiento shipibo ubicado en el distrito del Rimac. La
seccion cuenta con tan solo 4 fotografias que retratan la vida de los nifios shipibos en su

comunidad.

Son fotografias llenas de luz e inocencia que retratan la realidad como tal, sin
necesidad de recurrir a la pena y lastima que algunos espacios evocan, tal como se
busca lograr en Nudo. Las fotografias no cuentan con alguna descripcién o titulo, lo

deja al criterio del visitante.

Exodo imposible - Marco Garro (2015)

En una edicion del Museo de Arte Contemporaneo (MAC), se expusieron dos
trabajos de Marco Garro sobre dos ciudades en la sierra del Per(: Cerro de Pasco y La
Rinconada. Garro cuenta la historia de ambos pueblos a traves de la fotografia, a través
del contraste remarcado, los colores intensos, los rasgos de las personas, escenarios

vacios, entre otros puntos importantes que pueda tener una imagen. La combinacién
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perfecta y balanceada entre el ser humano y su entorno da pie a que se narre una buena

historia.

Vivir en la tierra - Andy Goldstein (2012)

El surgimiento de asentamientos humanos no son un fendmeno que sélo se da
en el Peru, sino que recorre América Latina. Andy Goldstein es un fotdgrafo argentino
que realiz6 el proyecto fotogréafico Vivir en la Tierra. Durante casi 25 afios, viajo por
distintos paises en Latinoamérica como Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Ecuador,
El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, PerQ, entre otros, tomando fotografias al
interior de viviendas de los asentamientos que iba encontrando y a sus habitantes,

quienes aceptaron ser retratados en su propio espacio.

Este proyecto cuenta con la veracidad exacta para narrar su paso por
Latinoamérica, el respeto que les tiene a las familias que conocid, como estas aceptaron
contribuir con su proyecto y la representacion de la precariedad con la que viven miles
de personas en el Continente Americano. Goldstein conto también con la ayuda de la
ONG Techo para su ingreso en las comunidades. Al igual que Goldstein, para llevar a
cabo Nudo, se aprovechd el reconocimiento que tiene TECHO dentro de las

comunidades para llegar a ellas con confianza e identidad.

Conductas Urbanas - Oscar Pacheco (2012)

Este libro es la compilacion de muchos afios de fotografia testimonial. Son los
momentos y las situaciones méas banales 0 mas representativas, los que le dan forma a la

narracion de una historia fotografica, y en este libro aquello es fielmente registrado.
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Pacheco da relevancia, mas alld de la arquitectura de los barrios altos, a su
gente. Aquella que fue y es producto de diversas mezclas que se integran en un mismo
espacio por la precariedad de su condicidn social. Es a esa parte de la poblacion a la que
apunta el proyecto Nudo, con la diferencia que esta vez hay un muro de por medio.

Existe cierta ambicion por rescatar, a través de la fotografia, el entorno cultural
y socioecondémico de la ciudad, de sus habitantes y de sus comportamientos y
manifestaciones. Asimismo, Pacheco optd por usar blanco y negro en toda la coleccion,

como parte quizas de su propuesta melancélica.

Wall - Josef Koudelka (2015)

Este fotdgrafo checo nacionalizado francés tomo, desde 1986, fotografias con
una cdmara panoramica. Su interés se centr6, como su trabajo profesional en si, en

territorios devastados a causa de conflictos armados.

Este trabajo, documenta los muros y alambras que forman la frontera de
Cisjordania. Los muros se levantan formando una frontera fisica y a la vez, dandole
significado a su existencia. Se trata de un paisaje creado por el hombre en su maxima

expresion: sujeto de creacion y destruccion del mundo.

Koudelka encontré la manera de representar los espacios y llegar a los
conceptos de los cuales se ha hablado anteriormente. Las fotografias comunican sin
necesidad de ser explicadas a mayor detalle. Ademas, tomd como eje principal la
existencia de un objeto fisico, ostentoso y producto del hombre a modo de dividir lo que

ni siquiera le pertenece, el espacio.
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Principal

Exponer la existencia del muro de la verguenza y la vida junto a este, que se
ubica en Pamplona Alta en el distrito de San Juan de Miraflores, a personas de nivel

socioeconomico Ay B del distrito de Miraflores y alumnos de la Universidad de Lima.

1.2.2 Objetivos Secundarios

1.2.2.1 Primer Objetivo Secundario

Retratar la realidad que se vive en los asentamientos humanos situados al otro

lado del muro mediante fotografias.

1.2.2.2 Segundo Objetivo Secundario

Recopilar testimonios de los habitantes que habitan junto al muro, y exponerlo

en un video documental de corta duracién.
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1.2.2.3 Tercer Objetivo Secundario

Invitar a reflexion a los invitados de la muestra, personas de nivel
socioecondémico A y B del distrito de Miraflores y alumnos de la Universidad de Lima,

a través de un conversatorio.
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2. REALIZACION o INTERVENCION

2.1 Eleccién del tema

La eleccion del tema surge con un cuestionamiento e inevitable indignacion
hacia la existencia de aquel muro ubicado en la cima del cerro que comparten
Casuarinas y Pamplona. Previo a que el proyecto tomara forma o hasta incluso se
planteara como proyecto en si, ya habia habido un acercamiento hacia las
comunidades vulnerables de aquella zona de Lima. La ONG Techo ofrece programas
de voluntariado donde se trabajan proyectos sostenibles a diversas comunidades, una
de ellas se llama El Trebol, y Techo habia trabajado con ella hacia el 2012,

aproximadamente.

La primera visita a dicha comunidad increment6 el interés de dar a conocer lo
que sucede a ese lado del cerro. Quedo constancia que la existencia de una pared de
cemento, que divide a dos distritos que comparten el cerro y que son notablemente
distintos en cuanto a situacion econdémica y social, se habia cotidianizado a tal punto
que se constituia como una convivencia mas resignada que incomoda, y mucho menos
un motivo para exigir explicaciones. En Setiembre del 2016, se empezaron a tomar las

primeras fotografias del lugar.
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2.2 Eleccién del nombre

La eleccion del nombre fue variando desde el comienzo. Se busco jugar con
los distintos conceptos y simbolismos que puede tener la palabra muro. En un inicio, el

titulo intentaba explicarse a si mismo, como, por ejemplo:

“El muro: La representacion simbolica de una traba social y comunicacional.”

Se queria explicar a través del titulo la idea, el concepto y el motivo de las
fotografias que se presentarian. Se buscaba llevar la atencion en el muro para colocarlo
como protagonista dentro de la imagen, lo cual nunca dejé de ser, pero con el tiempo y
con la experiencia que se iba recolectando de distintas comunidades aledafas, se fueron

adhiriendo otros factores como las personas, sus vivencias, su propio habitar.

La eleccion final del nombre se dio a puertas de la exposicion, cuando las
fotografias ya habian sido elegidas e incluso, cuando ya estaba tomando forma el corto

video documental que iba afadirse al proyecto.

¢Por qué Nudo?

La palabra Nudo tiene diversas definiciones, dieciocho, encontradas en la Real
Academia Espafiola, para ser exactos. Se optd por elegir aquellas que mejor
interpretaran al muro, tomandolo tanto como un objeto fisico como simbdlico. Son

cuatro las definiciones que, segun la RAE (RAE, s.f.), explican lo que es un nudo:

Aspecto central de una cuestion. EI nudo de un problema.
El concepto del que parte el proyecto seria este, donde la existencia de un
problema es el punto de partida: La marcada brecha entre las clases sociales que

cohabitan en la capital.
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Lazo que se estrecha y cierra de modo que con dificultad se pueda soltar por si solo, y
que cuanto mas se tira de cualquiera de los dos cabos, mas se aprieta.

La tension entre estas dos clases sociales, representa el nudo que no se des-
anuda ni se desajusta porque se sigue jalando de ambos lados, se sigue perpetuando la

desigualdad de modo fisico y simbdlico al continuar aceptandola.

Union, lazo, vinculo.
Este lazo que se anuda, representa también un vinculo inquebrantable para
ambos lados del cerro. Tomar esta definicion es darte la vuelta ir6nica a la situacion,

pues el lugar no se va a separar en dos y siempre habra este punto de encuentro.

Obstaculo, traba, impedimento.
El muro como un nudo fisico que impide o dificulta el transito regular entre
ambas comunidades. Y también, el muro como un nudo simbdlico que dificulta la

comunicacion entre ellas.

Nudo engloba las muchas y muy diversas definiciones que puedan ir apareciendo en el
camino. Se trabajo bajo una premisa que englobaba todo lo que se queria comunicar:

Nudo de nudos que busca ser des-anudado.

2.3 Trabajo en comunidad

Cuando se habla de Comunidad o Comunidades se habla de uno o varios
Asentamientos Humanos. Es un término utilizado mayormente por la ONG Techo, a
modo de minimizar las connotaciones negativas que pueden existir alrededor de la
palabra “asentamiento”. El trabajo en las comunidades comenzo la primera semana de

septiembre.
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2.3.1 Primera Etapa

La primera etapa fue de reconocimiento del espacio, de la distribucion de las

viviendas y las areas comunes.

2.3.1.1 Comunidad EI Trébol

El Trébol fue la primera comunidad que se recorrid en una primera Vvisita.
Antiguos coordinadores del equipo de TECHO en esa comunidad ayudaron a establecer
un primer contacto con algunos miembros de la Junta Directiva. Asimismo, se optd por
hacer uso del polo con el logo distintivo de esta ONG, pues existe un reconocimiento de
la poblacion hacia el trabajo que esta organizacion tiene en las comunidades,
principalmente, el de ofrecer viviendas de emergencia cada cierto tiempo y de acuerdo a
la necesidad de la comunidad en si. Es en esta comunidad, donde un 90% de las visitas
comenzaban desde el paradero de combis y la entrada de un mercado que tan solo
contaba con 4 o0 5 stands abiertos para venta, hacia lo alto del cerro. Desde ese punto se
podia empezar a subir hacia el muro y recorrer las viviendas posicionadas en el cerro

con dificultad.

2.3.1.2 Tratamiento Fotogréafico

Las primeras fotografias tienen un aspecto sobrio y des-saturado, lo que
permite dar paso a una sensacion terrosa e incolora que, a su vez, trasmite suciedad y
tristeza en el ambiente. También se hizo uso de la vifieta, una alteracién en la foto que
oscurece o esclarece los bordes de la imagen, formando un circulo que logra centrar la

mirada del espectador. Se optd por usar una vifieta negra.

24



Sin embargo, la nostalgia y el aspecto sobrio no conformaban el propdsito de
la propuesta, por lo que de estas primeras fotografias no quedd ninguna para la
exposicion. Se buscaba capturar situaciones que narren la vida al otro lado del muro, y
no paisajes vacios que muestren como victimas a sus habitantes. A continuacion, se
mostrardn algunas fotografias que conforman la primera seleccion de las primeras

visitas a la comunidad de “El Trébol”

2.3.1.2.1 Paisajes
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2.3.1.2.2 Detalles
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2.3.1.2.3 Blanco y Negro
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2.3.2 Segunda Etapa

La segunda etapa se centrd en la gente y en establecer un vinculo tanto con
los vecinos de la comunidad como con el espacio donde habitaban. Asimismo, se
form6 un calendario de visitas con el objetivo de lograr establecer dicha relacion de
confianza, es decir, que la llegada a la comunidad ya no sea extrafia, que haya un
reconocimiento por parte de las personas. Se empez6 por el muro. Este no podia ser un

elemento mas, sino que tomaba el lugar que le correspondia: el protagonista.

2.3.2.1 Testimonios

El primer testimonio que se obtuvo fue del sefior Octavio Mendoza. Lo
primero que le [lamo la atencion fue la camara. A partir de ahi, la conversacion siguio
su curso. La entrevista no fue planificada, de hecho, se realiz6 mediante la
improvisacion. Mendoza coment6 sobre la situacion del agua “alla arriba”, lo lento y
tedioso que puede ser el tramite para conseguir los permisos requeridos, y también el
avance que se hace cada dia gracias al apoyo de vecinos organizados que trabajan los

domingos en las famosas “faenas” para la mejora de su comunidad.

La segunda entrevista fue a Oscar Leiva, dirigente de la comunidad EI Trébol,
en ese entonces. Leiva comentd Gnicamente sobre la existencia del muro. Mencion6 que
la consecuencia mas molestosa sobre la construccién del muro es la dificultad por la
que pasan muchos vecinos de Pamplona al encontrarse con este bloque de cemento

entre un distrito a otro.
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2.3.2.2 Comunidad Vista Hermosa

A comienzos de noviembre del 2016, se opté por recorrer la distancia de
aproximadamente 10 km. que abarca el muro, que cubria muchas mas comunidades
como la comunidad de Vista Hermosa, en la punta del cerro donde estéa situada una cruz

grande de madera, justo donde termina el muro.

Es justo ahi donde llegan periodistas y fotografos a documentar la existencia
del muro, hecho que sucede cada tanto y donde la critica es siempre la misma: La
brecha entre ricos y pobres es tan solo la distancia al cruzar de una parte del cerro a la
otra. El principal problema con esa declaracion es que los reportajes siempre terminan

victimizando a los vecinos de Pamplona, lo cual tampoco resulta muy acertado.

La llegada hasta ese punto no tuvo ningan tipo de percances. Los vecinos no
cuestionaron si la visita hasta ese punto era parte de una nota periodistica o no. El
objetivo principal era llegar al punto donde el muro se podia apreciar como linea
divisoria del cerro. Es ahi donde la diferencia entre un distrito y otro se realza. El color
y la propia distribucion del espacio marca un espacio abismal entre una y otra, y eso

solo se puede ver desde ese punto mas alto o desde un drone.

2.3.2.3 Tratamiento fotografico

Las fotografias se enfocaron principalmente en los vecinos, en su dia a dia,
en obtener retratos poderosos que narrardn méas que el espacio mismo. El principal
problema fue que muchas personas posaban ante la cdmara, tomando el trabajo entre
risas y bromas. Los mejores retratos de la coleccion son aquellos que no fueron

advertidos. Las fotografias de paisaje empezaban a apropiarse del tono sepia y del
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aspecto terroso que resulta tan poderoso, que logra opacar los colores de las casitas
sobre el cerro. El cielo gris de Lima, tampoco ayuda a darle vida a las fotografias y se

opta por utilizar el recurso del blanco y negro.

2.3.2.3.1 Paisajes
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2.3.2.3.2 Retratos
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2.3.3 Tercera Etapa

Dado que el vinculo con la comunidad ya se habia creado, la tercera etapa se
enfoco en recorrer mas el muro, pasando de comunidad en comunidad. La intencidn era
obtener nuevos testimonios y buscar, dentro de lo que ya se habia encontrado, nuevos ambientes y
nuevas formas de convivencia con el muro. Dentro de las comunidades adyacentes que
se recorrieron se encontraban: Nuevo Milenio, Defensores de la Rinconada y Nadine

Heredia.

2.3.3.1 Testimonios

La cantidad de entrevistas que se obtuvieron en esta etapa fue mucho mas
grande. Fueron dos factores que permitieron eso: la confianza que existia al acercarse
a los pobladores, y la necesidad de tener todas las entrevistas posibles para realizar el

corto video documental.

Es en esta etapa donde se aproveché entrevistas anteriores para formular
mejor las preguntas alrededor del muro, la situacion de la comunidad, el tiempo que
viven ahi, la seguridad, entre otras cosas. Es asi como se llega a la entrevista con
Gerardo Palacios, ex dirigente de la comunidad de Nuevo Milenio, en ese entonces.
Con él se converso de la zona de Casuarinas principalmente y como existe una lucha

constante para definir a quiéen le pertenece el cerro.

Buenaventura, un anciano que venia a visitar a su familia desde Ayacucho,
también tuvo una entrevista breve donde la conversacion llegd hasta la época de

terrorismo en Huallanca y lo mucho que se habian visto afectados.

Isidoro, quien estaba quemando una llanta para romper una gran piedra y

hacer espacio para su terreno, también tuvo una entrevista. EI converso sobre el agua,
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su tiempo viviendo ahi y como era la vida en general. La entrevista no dur6 mucho y

al instante él ya estaba quemando la llanta y molestando al resto de los vecinos.

Luego se entrevistd a Ever. Su principal interés también fue la camara y se
conversd sobre la escasez de trabajo por la zona y un poco también sobre el muro en si

y todas las interpretaciones que se dan acerca de este.

Finalmente estuvo Fabiola Rosales, una jovencita que acaba de tener a su
primer hijo. Ella se encontraba muy molesta por el fuego que habia hecho Isidoro hace
unos minutos, observaba desde su balcon el humo negro que botaba la llanta y como
ensuciaba el paisaje de su comunidad desde lo alto. Ella vivia justo al costado del
muro y dio una entrevista larga sobre este, sobre lo que significaba y si deberia

quedarse.

2.3.3.2 Tratamiento Fotogréafico

La técnica que se utilizo fue distinta a la que se habia usado en un inicio,
principalmente por la experiencia obtenida, y también por la influencia de la fotografia
periodistica sobre un espacio al que ya habia recurrido muchisimas veces. Se trabajé mas en

la composicidon de las fotografias, buscando simbolismos, lineas y nudos.

2.3.3.2.1 Paisajes
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2.3.3.2.3 Retratos
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2.4 Material Complementario

2.4.1 Grabaciones

Las grabaciones se iniciaron en octubre del 2016, cuando se realizé la
primera entrevista con Oscar Leiva. El proceso fue lento y discontinuo pues hubo
prioridad en la fotografia, sin embargo, se obtuvieron buenos resultados que aportaron

enormemente en la creacion del corto video documental.
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2.4.2 Video Documental

El video completo se puede encontrar en www.proyectonudo.wordpress.com

El objetivo del documental era narrar aquellos relatos que las fotografias
contaban a través de las entrevistas y de una mirada mas general del lugar. Se buscaba
contextualizar, asi como informar, en ciertas escenas, la situacion que se vive en la

capital del Peru.

Las entrevistas son puestas aleatoriamente respondiendo a preguntas
especificas que se hicieron, en su mayoria, a todos los entrevistados, y es entre una
pregunta y otra donde se narra poéticamente la historia de esas comunidades, con
mensajes que buscan generar reflexion y dialogo en el espectador. Se utilizo el texto

de Andrea Beteta, curadora de la exposicion.

El contenido es el siguiente:

e Entrevistas a pobladores
e Vistas generales de la comunidad (paneos del paisaje y tomas estaticas a detalles)

e Tomas del drone en el limite de Casuarinas y Pamplona

2.4.3 Banda Sonora

Los tracks completos se pueden encontrar en el blog en linea.

Durante la edicion del video se optd por tener una banda sonora especifica
que mezclara los sonidos de las comunidades con musica que se suele escuchar alli
como chicha, cumbia o salsa. En un inicio, se pensé en el video como algo
experimental conformado de imégenes yuxtapuestas que irian acompafiadas de la

musica. Sin embargo, esa idea quedo descartada ya que iban a ser necesarias algunas
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pantallas y audifonos para tener una mejor experiencia, y en tal caso, el lugar elegido

no contaba con esas instalaciones.

Fue con la colaboracion de Global Studios que se lograron crear 3 tracks,
secuencias musicales, que acompafarian el video documental. Esta mdsica también
sono en la exposicion, como parte de la experiencia. El resultado final fueron algunos
sonidos ambientales, como las pisadas en la tierra, los perros ladrando, gente
martillando y el sefior que vende frutas haciendo promociones, y una cumbia tranquila

creada desde cero.

2.5 Instalacion

La referencia principal para elegir que no solo sea una exposicion sino
también una instalacion, fue el proyecto de TECHO — USA que se hizo en el 2015,
donde se tomaba un departamento en Manhattan y se ambientaba en el interior como
una vivienda de bajos recursos. El departamento se ponia en alquiler como lujoso y
bien ubicado, pero causaba un gran impacto cuando las personas llegaban al lugar y
veian otra realidad a la que esperaban.

La intencion de la instalacion fue contextualizar, fisicamente, el espacio. Es
decir, crear un ambiente que permita que los visitantes experimenten, de forma minima,
la situacion en la que viven alla los vecinos de las comunidades. Se buscd generar
incomodidad, crear barreras fisicas a modo de conceptualizar el muro en si y lo que

decian el resto de fotografias.

Las tomas de montaje de instalacion de cuadros Yy objetos estdn en

Www.proyectonudo.wordpress.com
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2.6 Difusion en medios

2.6.1 Impreso

Las tarjetas de invitacién a la inauguracién fueron en papel grueso mate de un
tamafio de 11 cm por 11 cm con una foto en la portada, el nombre del proyecto y atras,
informacion del lugar, hora y los nombres de los auspiciadores: Global Studios y
Prints and Photo Solutions SAC

Parte de adelante Parte de atras

PROYECTC DE ESPECIALIZACION
DE ANDREA CHIRINOS

INAUGURACION

24.02.17 - 20:00 hrs
HASTAEL 16 DE MARZO

CALLE MENDIBURJ 254 DPTOL 101, MRAFLORES

ESPACIO
LA SALA

o El
udios olution

2.6.2 Redes sociales

En el caso de las redes sociales, se cred un evento en Facebook, donde se
expone el texto curatorial y la invitacion, adaptada a la portada del evento con los datos
necesarios para que los espectadores sepan cuando, dénde y a qué hora se estad dando
la exposicion.
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Estas son las portadas que se han usado:

NUDO

PROYECTO DE ESPECIALIZACION
DE ANDREA CHIRINOS

INAUGURACION

24.02.17 - 20:00 hrs
HASTA EL 16 DE MARZO

ESPACIO
LA SALA

CALLE MENDIBURL 254 DPTO. 101, MIRAFLORES.

PROYECTO DE ESPECIALIZACION
DE ANDREA CHIRINOS

NUDO

INAUGURACION

24,0217 - 20:00 hrs
HASTA EL16 DE MARZO

PROYECTO DE ESPECIALIZACION
DE ANDREA CHIRINOS

NUDO

INAUGURACION

24:0247-20:00/hs
HASTAEL 16 Ot MARZO m

Link del evento: :
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https://www.facebook.com/events/1354960701232286/

2.6.3 Mailing y Medios Digitales

Este afiche se envié en un Mailing a los voluntarios de la ONG TECHO para
invitarlos a la exposicion, asi como a los medios digitales (prensa) para la redaccion de
las notas en distintos medios. Esta presentacion, al contrario de las anteriores, tiene un

extracto del texto curatorial que fue redactado por Andrea Beteta.

iHola! &5
Sabemos que TECHO es una cantera de grandes voluntarios/as, personajes, lideres/as, personas comprometidas con el desarrollo social en general.

Por eso, creemos importante invitarlos/as a "NUDO", instalacion artistica realizada por Andrea Chirinos, techera de corazon, que ofrece una reflexion sobre el muro que separa Casuarinas de Pamplona, ubicado muy cerca a I3 zona
donde trabajamos.

La instalacidn corre hasta el 16 de marzo en Espacio La Sala (Calle Mendiburu 254 Dpto 101) y el ingreso es libre. Pueden revisar mas info aca: http://waww.enlima.pe/agenda-cultural/exposicion/nudo

iNo falten!

Juan Velazco Urgquiags | Director de Formacion y Voluntariado | TECHO - Perit

NUDO

PROYECTO DE ESPECIALIZACION
DE ANDREA CHIRINOS

INAUGURACION

24.0217 - 20:00 hrs
HASTA EL 16 DE MARZO
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3. SUSTENTACION

3.1 Tratamiento fotografico general

3.1.1 Técnica fotografica

De acuerdo a Olga Garcia (2006), la fotografia periodistica es un area
necesaria para la comunicacion social donde se combina el talento y sensibilidad del
reportero para poder narrar una historia a través de la imagen. Es en ese punto de
partida donde el proyecto entrd en conflicto pues la historia que se queria narrar no era
clara. Fue durante las primeras visitas a las comunidades aledafias al muro donde los
relatos se fueron formando y poco a poco la historia se consolidd gracias al grupo de
personas de una misma condicién social que participaron directa o indirectamente en el

proyecto.

Parafraseando a Luis Teixeira (1999), los registros son producidos con una
finalidad documental y representaran siempre un medio de informacién y conocimiento.
Sin embargo, el proyecto no debia ser solo una fuente de informacion, se buscaba llegar
mas alla, contar una historia y generar reflexion. La estética de la imagen también era
importante. Se debia trabajar en el espacio y componer fotograficamente para que la
coleccion tuviera una “‘estética especifica” por asi decirlo. Una de las bases del
fotoperiodismo es que al narrar una historia se deben combinar dos factores

importantes: la ética y la estética. Etica, en cuanto a no deformar la verdad de un hecho,
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pues como menciona Teixeira, la foto debe aparecer como el testimonio fidedigno y
transparente del acontecimiento. Y estética, en cuanto a obtener la composicion correcta
en la imagen, no olvidarse de los colores, las sombras y luces, y asi jugar con la imagen

sin perder la fuerza que necesita el texto tacito que en ella se encuentra.

Por otro lado, Enrique Villasefior (2005), menciona que el fotoperiodismo
contiene ciertas categorias que funcionan como punto de partida para lo que significa la
imagen realmente. Primero estad la analogia, donde se encuentra un significado pre
existente para otorgarle a cierta imagen, en este proyecto, por ejemplo, se trabajé con
lineas con el propdsito de otorgarle el significado de limite, trazo y separacion y asi
sustentar el concepto de “nudo” que tiene la exposicion. También esta la semejanza que
permite establecer relacion entre elementos distintivos, lo que permitié pasar de un
retrato a una foto paisajistica en base a la relacién significativa que podia encontrar en
la imagen. Hubo mucha relacion entre las lineas y donde estaba peso de la imagen, asi
como las sombras, creando un contraste marcado que resalta el estilo en la coleccion y

busca agudizar el mensaje.

Finalmente, José Cuevas (2014), menciona el tratamiento fotogréafico y
especifico que se le hace a la pobreza vista como conflicto social, donde el
enfrentamiento dialéctico que se produce en lo social y econdmico entre estos grupos se
refleja asimismo en la representacion que se lleva a cabo de la pobreza: desde la
idealizacion, ocultamiento y desvirtualizacion de la misma hasta la postura critica y

comprometida que intenta devolver esa realidad a la sociedad.

El Proyecto Nudo ha sido una combinacién de muchos aprendizajes obtenidos
en el camino. Desde empezar con fotografias Unicamente de paisaje, hasta probar
retratos y detalles, crear formas, contar una historia. Si bien el muro empez6 como

protagonista, fueron las personas y su forma de habitar lo que terminé sobresaliendo.
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45.2 Técnicaen Edicién

Desde un inicio, se opto por darle a la imagen un aspecto contrastado, calido y
hace énfasis en las sombras y luces. Se halld una estética especifica a través del uso de
HDR que permiti6 uniformizar la coleccion y a la vez crear una sensacion de fantasia en

la propia imagen, sin embargo, algunas fotografias lo tienen mas remarcado que otras.

Javier Trabadela menciona que:

“Los fotdgrafos pierden precision y exactitud en la toma de las imagenes

originales, relegandolas a procesos ulteriores de ajuste y retoque. (p.9)” (2005)

El revelado es un proceso aditivo que incluso puede no ser necesario, sin
embargo, el aspecto terroso del espacio invitd a probar algunos retoques fotograficos
que explotaran esa propiedad. Lo que hacia falta era darle un poco de color puesto que,
aunque muchas casas si tenian distintos tonos, se veian invadidas por la tierra a su
alrededor. Como primera opcion se optd por la calidez, lo que increment6 el aspecto
terroso. Luego se aplico la desaturacion y un poco de vifieta como modo de darle un

marco a la imagen y crear un centro.

Esa primera edicion no iba a funcionar dado que le daba a la imagen un
aspecto devastador e incomodo donde la imagen recurriria a un dramatismo de una
situacion no novedosa: la pobreza en Lima. Sin embargo, no se descartd la posibilidad
de elegir algunas fotos de esa primera seleccion y se eligieron algunas que
complementarian la historia a través de ese aspecto desaturado. En esta primera
seleccion también se utiliz6 el blanco y negro, a modo de contrastar las sobras y luces
que encontraba en el paisaje. Se consideré hacer uso del blanco y negro para toda la
muestra, sin embargo, era necesario tener un color que caracterizara el espacio sin hacer

que todo se vea como tierra.
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Nieves Limon dice que:

“La fotografia puede construir imagenes que no tienen por qué ser un espejo de
lo acontecido sin que por ello dejen de parecerse a las escenas sucedidas. (p.8)”
(2012)

Fontcouberta menciona que:

“Cada fotografia no es mas que una falsificacion de principio a fin; una
fotografia impersonal y no manipulada es practicamente imposible. (p.1)
(2011)

Se hicieron algunos recortes en las fotografias originales para componer la
imagen y que sirvieron para reforzar las lineas que se encontraban en el paisaje. En una
segunda seleccion, el foco estuvo en los retratos, la piel, la vestimenta y los objetos que
utilizaban. Se trabajaron las sobras, exposicion de acuerdo a la necesidad de la
fotografia. No hubo ningun retogue extra como se alisamiento o borrado de manchas. Si

se manipuld la luminancia para eliminar el ruido de algunas fotografias.

En cuanto a las fotos de paisaje y detalle, se resalto el color de las paredes,
escaleras y diversos objetos. No se optd por la saturacion, sino que mantuvo el mismo
estilo que los retratos, pues no se buscaba tener muchas tonalidades o temperaturas
dentro de la coleccidn, la variacion se encontraria en el paso del color a el uso del
blanco y negro. Hubo prioridad, como ya se ha mencionado, en el contraste, a modo de
profundizar en la cruda realidad en la que vive un alto porcentaje de los habitantes de

Lima.

El blanco y negro sirvié en algunas fotografias minimalistas como a zapatillas
colgadas o los fierros de una casa a medio construir. También se utiliz6 en algunas fotos
de paisaje y retratos, buscando resaltar sobras y luces para crear un camino especifico
en la mirada del espectador. En conclusion, la técnica que primé en mis fotografias
finales fue el contraste, el HDR y luminancia, asi como el tono célido y recorte con el

fin de componer pensando en lineas, en muro y en la historia que estaba contando.
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4. LOGROS Y RESULTADOS

4.1 Exposicién/Instalacion Fotografica

4.1.1 Entrevista Radial

El dia jueves 23 de febrero del 2017, se realizdé una entrevista radial en la
radio Filarmonica 102.7, junto a André Pereyra, duefio de la galeria, y Andrea Beteta,
la curadora de la exposicion. La entrevista se realizo en el programa Meridiano, bajo la
conduccion de Carlos Fernandez Loayza, y constd de preguntas dirigidas a un porque
la realizacion de la muestra, donde nacio el interés, como fluyé el trabajo conjunto a la
curadora, entre otras preguntas puntuales con el propdsito de generar interés en los
oyentes y extender la invitacion a las personas para que asistan a la inauguracion de la

muestra.
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4.1.2 Nota de Prensa

Las notas de prensa comenzaron a salir aproximadamente una semana antes de
dia de la inauguracion. Estos son los tres links de las notas de prensa que fueron

publicadas en la web:

Un anuncio en la seccion de Grados y Posgrados del dominical del Comercio

(a laizquierda) y un articulo en Expreso (a la derecha).

IMPORTANTE MUESTRA AUDIOVISUAL DE ANDREA CHIRINOS LOS SIGNOS MODERNOS
DOS POETAS

De nudos y muros °°L°°“..'f.‘.‘im,‘\~.:,~. -

» La exposicién se presenta actualmente en la galeria Espacio La Sala.
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http://www.limagris.com/nudo-exposicion-individual-andrea-chirinos/
http://dosis.pe/artista-andrea-chirinos-presenta-exposicion-individual-nudo/
http://www.enlima.pe/agenda-cultural/exposicion/nudo

4.1.3 Inauguracion

Las fotografias presentadas en la exposicion/instalacion se encuentran en
www.proyectonudo.wordpress.com y en el perfil de Instagram del proyecto.
(@proyectonudo)

La inauguracién de la exposicién se dio a las 8:00pm el dia viernes 24 del
2017 y contd con la asistencia de alrededor de 60 personas. Se inicié con una pequefia
introduccién de André Pereyra, seguido de las palabras de Andrea Beteta y finalmente

las de Andrea Chirinos, para dar paso a la muestra.

Antonio Rengifo Balareza, antrop6logo de la Universidad San Marcos, dio un
pequefio discurso sobre la importancia de este tipo de proyectos. Se extendid la
propuesta de expandir el proyecto por el jefe de artes visuales del ICPNA, Charles

Miro-Quesada.

48



4.1.4 Conversatorio en Espacio La Sala

El 16 de marzo del 2017 se realiz6 un conversatorio en Espacio La Sala y

contd con la asistencia de 30 personas aproximadamente. Los invitados fueron:

- Antonio Rengifo
Licenciado en sociologia. Ensefid en la Universidad Nacional de Ingenieria y en

Universidad Ricardo Palma, en las facultades de Arquitectura y Urbanismo.

- Luz Ramos
Antigua dirigente de la comunidad de Cerro Verde, Pamplona Alta. Mujer, amiga,

madre, moradora y lidereza.

- Juan Velazco

Politélogo. Director de formacion y voluntariado en la ONG Techo- Perd

- Alessandra Nakano
Practicante de psicologia de Epicentro. Integrante del colectivo Taripay Pacha.
Interesada en temas relacionados a la sexualidad y poblaciones en estado de

vulnerabilidad.

- Carlos Chavez

Realizador audiovisual. Integrante del colectivo Taripay Pacha.
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Durante este espacio de dialogo surgieron diversas posturas alrededor del
muro, asi como puntos fuertes centrados en qué hacer al respecto y cual es la solucion

que mejor beneficiaria a ambas partes.

16.03.17 - 19:00 hrs

4.1.5 Presentacion en la Universidad Nacional de Ingenieria

El 5 de abril del 2017 el proyecto se expuso a los alumnos del taller de disefio
arquitectonico IV en la Facultad de Arquitectura y Artes de la Universidad Nacional de
Ingenieria gracias a la invitacion del arquitecto y profesor Jorge Zaldivar, quien estuvo

presente en el conversatorio de cierre de la exposicién/instalacion Nudo.
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4.1.6 Participacion en la Obra Teatral “Muros”

Parte del video documental se utilizo en la obra “Muros” que se presento el 21
de junio del 2019 en el Teatro de la Universidad del Pacifico y fue dirigida por Paloma

Carpio, quién se puso en contacto para poder hacer uso de ese material.

—
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DEL 21 AL 24 DE JUNIO - 8:00 P.M.
S

4.1.7 Exposicion Fotografica en la comunidad El Trébol

El sdbado 11 de enero del 2020 se realizd una segunda exposicion de las
principales fotografias de la coleccion en el salén comunal de la comunidad EI Trébol a
modo de cerrar el proyecto y mostrar las fotografias en el lugar donde fueron tomadas.
En diciembre del 2019 se retomé el contacto con Luis Flores, actual dirigente de la
comunidad, y se propuso hacer la exposicién en el salon comunal. La idea coincidi6 con
el 20 aniversario de la comunidad que tuvo como fecha el 6 de enero, pero que se iba a

celebrar el 11 de ese mes.
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Se acordd entonces en presentar las fotografias a modo de celebrar lo mucho
gue han avanzado desde sus inicios. El dirigente propuso presentar fotografias que
tenian de las primeras faenas y el trabajo en comunidad, y también se penso en tener
fotografias mas recientes de los espacios mas significativos del lugar, como la loza
deportiva, el salén comunal, la biblioteca y el parque de juegos. Esas nuevas fotografias
se realizaron a fines de diciembre del 2019, sin embargo, las fotografias de archivo no
se pudieron encontrar.

|h
' .F H“,}!l@

Sumandose a la celebracion el equipo de comunidad de TECHO organiz6 una
kermés ese dia desde temprano donde hubo una tdmbola, bingo y venta de ropa, todo
con el propésito de juntar dinero para utilizarlo en la construccion de escaleras,

sefializacidn entre otras necesidades.

.
o
s

52



Durante la exposicion, las personas se acercaban de forma timida para buscarse
en las fotografias. Reconocian los lugares y se identificaban con el lugar. Hacian
mencion de cdmo en sus inicios no habia nada y se sentian felices de ver como habian
mejorado. Aunque la muestra contaba con fotografias de comunidades aledafias,
comprendian que el espacio era el mismo y que al final todos buscaban crecer. Algunas
fotografias del muro también se expusieron y lo reconocian como “el muro de la

vergiienza”.

Una sefiora opind que el muro estaba bien construido pues era una forma de
protegerse de los que podian pasar a robar del otro lado, y viceversa. Ella consideraba al
muro como un simbolo de proteccion y seguridad, incluso recalco que, si pudiera poner
muros entre comunidades, lo haria. Un sefior menciond que es bueno retratar cuando se
comienza con el terreno, cuando se va progresando, pero que aun falta mucho por
mejorar. También se opind que las fotografias ayudaban a difundir y hacer un pedido de
ayuda y apoyo por parte del estado y el resto de organizaciones que quisieran contribuir

al crecimiento.
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4.2 Méritos

4.2.1 Cualitativos

El mérito cualitativo principal fue ampliar los conocimientos sobre la situacion
que se vive en Pamplona, especificamente, en las comunidades que colindan con el
muro. Se tuvo la oportunidad de llegar mas alla a lo que ya se sabia y conocia, y obtener
no solo un resultado informativo, sino también artistico y reflexivo. Otro meérito fue
lograr llevar a cabo una exposicion de calidad, fruto del esfuerzo de muchos meses. Se

fomentd el didlogo y se creo un espacio abierto al debate.

4.2.2 Cuantitativos

Los méritos cuantitativos se obtuvieron el mismo dia de la exposicion, donde
la muestra tuvo gran acogida y aceptacion por parte del publico. También se aprecio

en el nimero de personas que recibid el conversatorio de cierre de la exposicion

4.3 Dificultades

Una de las principales dificultades fue el ingreso a un espacio que es
conocido por el alto indice de inseguridad y de robo. Una igual de importante es el
reto de crear una conexion a través de la fotografia para dar a conocer la realidad
alterna que vive el 21,8% de la poblacion limefia. Esta dificultad no solo se tuvo
mediante la fotografia, sino también a través del discurso narrado en el video, donde
se quiso exponer la realidad y dejar en claro los problemas sociales que se pasan por
alto, que no son recientes y que se siguen perpetuando mediante obstaculos fisicos

como la existencia del muro.
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La dificultad de transmitir ese tipo de mensaje, sin llegar a la pregunta que se
hizo el dia de la exposicion: “;Cudl es la solucion si no es a través de un muro?”, €s
mucho mas compleja de lo que parece, pues un texto siempre tiene una postura, que

intentara inducir al lector a pensar de cierta manera. Aquello es algo inevitable.
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5. LECCIONES APRENDIDAS

Todo proyecto tiene su propio proceso Y ritmo creativo, el de este empezé a
variar desde el momento que se optd por el tema, desde la eleccion de la comunidad
mas concurrida hasta la presentaciéon de las fotografias en el aniversario de esta. El
enfoque del proyecto era clave para la realizacion de este, y si bien en un inicio fue
pensado Unicamente en la etnicidad de la naturaleza del tema, luego se adquirié
también un enfoque artistico, dando como resultado un hibrido que combina poemas

de Eielson son la cruda realidad de cada fotografia.

5.1 Aprendizaje

5.1.1 Profesional

Uno de los aprendizajes profesionales que se obtuvo durante el proceso del
proyecto fue el nivel de organizacion que se debia tener para hacer que el proyecto sea
viable. Desde la primera vez que se lleg6 a la comunidad hasta la exposicion realizada
ahi mismo, era evidente la necesidad de armar un cronograma de actividades
necesarias para que el proyecto tuviera coherencia y contara una historia a través de la

fotografia, principalmente, y también del video.
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Ademas de contar con un cronograma de actividades al iniciar el proyecto,
también es importante hacer una busqueda intensiva del trabajo previo realizado en el
lugar a trabajar. Esto permite tener una idea clara de lo que ya se ha hecho para
encontrar otro punto de vista del cual narrar. Este proyecto, por ejemplo, tenia y
siempre ha tenido, diversas visitas al famoso “muro de la vergiienza” y lo que se ha
solido hacer es tomarlo del punto de pamplona y cémo este representa lo dividida que
estd Lima. Se busco contar un poco mas, ampliar el panorama y no solo contar la
historia del muro en si, sino hablar de la gente y las condiciones de vida paralelas al
muro. Un proyecto a futuro, podria incluso alejarse de aquella division y centrarse mas
en las familias, las costumbres, el folklore, etcétera. Hacer un estudio méas etnogréfico,

por asi decirlo.

Cada decision tomada fue definiendo el producto final, y no fue hasta 3 afios
después, cuando dichas fotografias mas otras tomadas en el presente, fueron expuestas
para el aniversario de 20 afios de la comunidad el Trebol, con el agradecimiento y el
consentimiento de la Junta Directiva. Es clave no cerrarse en ideas propias, tomar
opiniones ajenas y abrirse siempre a nuevas formas de contar historias a través de la

fotografia.

5.1.2 Personal

Como mayor aprendizaje personal, fue el trabajar de cerca la realidad que se
vive al costado del muro. El trabajo en comunidades especificas, y principalmente la del
Trébol, hace entablar un lazo con algunas personas que se cruzaron en el camino del
proyecto y que, después de largas conversaciones, llevan a cuestionar si uno es
suficientemente agradecido con lo que le ha tocado vivir y también, si es que se esta

haciendo algo para apoyar al préjimo.
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5.2 Recomendaciones

Es importante, antes de empezar a realizar un proyecto como este, armar un
cronograma de trabajo que incluya tanto: visitas a la comunidad, preguntas preparadas
para las entrevistas a realizar, registro fotografico de cada visita detallando la fecha y el
lugar visitado, y notas generales después de cada visita para tener una mirada amplia de

lo que se va obteniendo para el proyecto.

Asimismo, es un trabajo que requiere bastante paciencia y tiempo dado que,
para tener mejores resultados, se necesita tener una relacién estrecha con la comunidad

a tratar, de lo contrario, resultara mas dificil obtener entrevistas y retratos provechosos.

A proposito de la relacion con la comunidad, es recomendable registrar no solo
las entrevistas grabadas, sino cualquier tipo de informacidon que las personas estén
dispuestas a ofrecer. El ingreso al lugar elegido debe ser de la manera mas transparente
posible, dejando claro los objetivos del proyecto para poder contar con la ayuda de los
habitantes. Asimismo, debe haber un total consentimiento del uso de las fotografias y

testimonios por parte de los involucrados.

Las visitas a la comunidad, o comunidades a trabajar, deben ser constantes y
alrededor de 2 a 3 horas. La idea no es solo presentarse a fotografiar, grabar o
entrevistar y tomar el bus de vuelta, sino mas bien, lo importante es compartir con los
habitantes, tener largas charlas, asistir a eventos del propio asentamiento. Es ahi donde
la relacion con ellos mejora y se logra ese lazo estrecho de complicidad del que tanto se
ha hablado, es ahi donde se logra tener una mirada mas clara de lo que es vivir en esas

condiciones.
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ANEXOS
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ANEXO 1: Entrevistas a pobladores

62



Entrevista a Oscar Leiva

¢ Cuéntame un poco del muro?

Antes el paso era normal. Pero después ya le pusieron el muro. Hace poco nomas, no

tiene ni 2 afos el muro.

He escuchado que una parte tiene como 15 afos.

Claro, pero esta parte no tiene més de 2 afos. La parte de Casuarinas, esto es
Casuarinas. Antes estaba asi normal, cerro limpio, normal. Solamente habia vigilancia
policia, només. Pero ahora si lo han cercado.

¢Hasta donde llega?

Hasta la piedra, hasta la cruz. Y después voltea, pero con alambres asi. Supuestamente
decian que iba a salir una carretera por la Panamericana, hasta 12 de noviembre, por
atrés, hacia Pamplona. De Pamplona a La Molina.

¢Yano habra?

Lo cancelaron pues, le pusieron el muro. Por eso le dicen el “Muro de la Vergiienza”.

¢Entiendes? La vergienza porque separan pues, separan los ricos y los pobres.

¢ Qué opinas al respecto?

Asi es pues, qué se va a hacer. Al final todos somos humanos. La diferencia es el
dinero. Creo que, entre los ricos y los pobres, mas felices son los pobres. El pobre vive

en la pobreza, pero vive feliz. Si te das cuenta, este el inico cono que se divide asi. En

otros lugares no esta pasando esto. Es mejor que un cerro te divida, pero no un muro
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¢El muro tiene alguna puerta?

Habia una entrada, pero ya la sellaron. Habia antes una entrada que servia para cortar
camino. Mucha gente la usaba porque trabajaba para adentro, entonces cruzaban por
ahi, para llegar a Casuarinas. Si no tendrian que darse un vueltdén. Bajar hasta pista
nueva y por el colegio que hay por ahi. En la puerta que pusieron habia vigilancia

policial, y obvio, esta bien, pero no debieron cerrarlo.

A veces, cuando hay paro, no hay carros para ir a trabajar, entonces, cruzaban por el

cerro nomas. No sé por dénde salian, pero llegaban al otro lado, y ahora ya no se puede,
ya.

¢ Qué actividades hacen para mejorar la comunidad?

Hacemos faenas. Domingos a las 8 de la mafiana puedes encontrar un montén de gente.
Trabajan desde las 6:30 hasta las 10:00. El local comunal esta alld, donde esta ese

kiosquito blanco.

Esta loza de aca fue donada por una ONG. Vinieron de Estados Unidos y trabajaron una
semana aca. Jovenes vinieron y lo hicieron, con nosotros también. Eramos més de 200

personas haciendo eso.

Bastante trabajo.

Harta chamba. Haciamos pasamanos haciendo eso. Cargabamos piedras, cementos,
todos trabajabamos. Y el domingo hicimos la inauguracion. Jugamos futbol de hombres
y mujeres. Ellos vinieron como td, tomando fotos, hasta que nos preguntaron ¢Qué

necesitan? Y después de afio y medio, volvieron para construir la cancha.
Es gente pues, que no tienen nada que hacer con su plata y les pasan la voz que aca

necesitan y vienen a hacer de todo. Muros de contencion, y bienvenidos sean, lo que

sea. Hay que ser directos, las cosas como son. Tampoco es ser sinvergiienzas.
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Entrevista a Octavio Mendoza

Cuénteme, ¢ Como hacen para conseguir agua?

Es todo un proceso. Para tener agua hay que cumplir con ciertas normas. Este afio estan
haciendo la habilitacion de las vias de acceso. Si no estan habilitadas las vias de acceso,

no pueden venir.

Ahora tenemos un plazo de 14 meses, en cual tenemos que habilitar. Ahora ha entrado
el estudio técnico, de repente los has visto por ahi. Estan haciendo el levantamiento

topogréfico. Ya empezaron hace un mes o dos meses.
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Entrevista a Gerardo Palacios

¢Cual es la situacion con Casuarinas?

Casuarinas compra el terreno a Lima. Tenian que arborizar 5 hectareas hacia este lado,
tenias que hacer un &rea ecoldgica. Pero nunca lo hicieron. Entonces, esto se ha
repartido el estado, y los de Casuarinas siguen apelando y apelando.

¢Para qué apelan?

Esta parte era de ellos, y se la ha repartido el estado. No todo, m&s o menos de aqui,

para arriba.

&Y ellos cuando hicieron el muro?

Habré sido en los 90’s. Cuando nosotros hemos llegado, eso ya estaba ahi. En la época
del terrorismo pues, esta era una zona roja. Aca habia senderistas. Se escondian acé
pues.

Y en esa época, el muro se construyo para evitar que pasen.

Claro. En ese entonces las invasiones comenzaban. Pero, siempre hemos querido llegar

a un acuerdo con ellos, pero ellos no demuestran que son duefios.

¢Ellos qué quieren realmente?

Ellos quieren que se les pague un derecho. Pero, ¢quién va a querer comprar? ;quién va
a querer invertir de este lado? Nadie. El arancel del terreno de ellos es méas caro que aca.
Estamos hablando de Surco y San Juan. No ganarian nada. Se les puede pagar un

derecho, si. Pero, que demuestren que son duefios pues.

Yo he sido dirigente. Estuve como 8 afios, mas o menos desde el 97, asi.
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¢Es tranquilo por aca?

Si, si es tranquilo. Bueno, hay zonas pues. Para el lado de arriba si puede ser peligroso.
En todo sitio hay. Acéd nos cuidamos entre nosotros. Nadie tiene que agarrar lo que es
de otro. Si no, no se puede vivir pe’.

¢ Sienten el apoyo del gobierno?

Mucho prometen y a las finales no hacen nada. Si uno no lo hace, nadie lo va a hacer.
Ya es hora que nosotros hagamos algo, de sol en sol. Las cosas estan mejorando, ahora
casi todo el cerro esta iluminado. Hay algunos sitios que reciben mas ayuda. Nosotros
nos hemos demorado.

¢Cuanta gente vive acé?

Hay unos 130 lotes. Por familia habra alrededor de 10 personas.
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Entrevista a Ever

¢ Cuantos afos llevas aca?

Unos 4 afios. 4 0 5 afios mas 0 menos.

¢Antes no habia nada?

No, estaba todo vacio. Pero, el muro si estaba.

¢El' muro les molesta?

No, pero es como el muro de Berlin, ;no? Es ese muro de la vergiienza que separa
Casuarinas de San Juan. La vergtienza es de ellos. Creo que es la diferencia de la gente
que tiene y la que no. Casuarinas es un sitio ficho.

Desde Benavides se ve esto. EI muro no era a esta altura, era un poco mas bajo. Luego
lo aumentaron y ahora se ve desde la Ricardo Palma. Desde ahi se veia todo esto, y por
eso lo levantaron.

¢ Crees que por eso lo levantaron?

También creo que para que la gente no pase. Siempre meten a todos en un solo saco,

lamentablemente es asi. En el lugar donde yo vivo, la gente es tranquila.
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Entrevista a Buenaventura

Cuéntanos, ¢Como fue tu inicio en la comunidad?

Nada habia aca. Cuando yo llegué, recién estaban entrando, la gente. Un terreno nomas

por familia se permitia. Recién se estaba posicionando la gente. Por aca no habia nada.
¢De dénde eres?

De Huénuco.

¢ Cuanto tiempo tienes en Lima?

Ya estoy 12 afios. En diferentes lugares he vivido. He ido mudando y mudandome.
Ahora ya tienen luz, ¢cierto?

Ahora si. Gracias al gobierno de PPK. Agua para todos, luz. El gobierno da ese decreto.
Se gestiona después de tiempo. Ahora esta el agua en gestion. No creo que tome mucho
tiempo.

¢Cémo llevas el agua a tu casa?

Ahi viene la cisterna, la bomba. Antes si tenia que cargar, antes no habia la carretera y

teniamos que cargar. Es caro, 5 soles por envase, un cilindro.
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Entrevista a Fabiola Rosales

¢Como es vivir al costado del muro?

Yo recién tengo un afio acd. EI muro, méas que nada, lo han puesto por la clase social.
Porque nosotros somos de clases social mas baja, y al otro lado no. Porque al otro lado

es La Molina, y a este lado es Pamplona. EI muro divide a las dos clases sociales.

Uno va y se para encima del muro y se da cuenta la gran diferencia de las clases
sociales en nuestros Perd. Mas que nada lo han puesto también para que nosotros no
invadamos al otro lado, para que nosotros no sigamos bajando mas y mas. Es el muro

que nos divide.

¢Qué harias si no hubiera muro?

Es que, si no hubiera muro, las personas, otras personas, 0 quizas yo también, quisieran
invadir mas para el otro lado. Aunque por el otro lado no hay salida, todo es privado. Si
yo quiero saltar y bajar por ahi para ir por Encalada, no se puede, porque todo es
tranqueras y zonas residenciales.

¢ Crees que el muro esta bien puesto?

El muro... mas que invadir hacia el otro lado, nos divide bastante por las clases

sociales. Alld hay un tipo de personas, aca hay otro tipo de personas. Pero ya no

podemos hacer nada.
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ANEXO 2: Fotografias finales expuestas

71



Abertura

72



73



Apertura

Ascenso

74



Curvas

Depender

75



Encuentro

Seguridad

Frontera

76



Limite




Patria

Pausa

78




Silencio

N,

Tragaluz

17 ANANIUANE |

- g
L

79



	2.1 Elección del tema
	2.3.2.1 Testimonios
	2.3.2.3 Tratamiento fotográfico
	2.3.3.1 Testimonios
	2.3.3.2 Tratamiento Fotográfico
	2.4.2 Video Documental
	2.4.3 Banda Sonora
	2.5 Instalación
	2.6.1 Impreso
	2.6.3 Mailing y Medios Digitales
	4.1 Exposición/Instalación Fotográfica
	4.1.1 Entrevista Radial
	4.1.2 Nota de Prensa
	4.1.4 Conversatorio en Espacio La Sala
	El 16 de marzo del 2017 se realizó un conversatorio en Espacio La Sala y contó con la asistencia de 30 personas aproximadamente. Los invitados fueron:
	- Antonio Rengifo
	Licenciado en sociología. Enseñó en la Universidad Nacional de Ingeniería y en Universidad Ricardo Palma, en las facultades de Arquitectura y Urbanismo.   - Luz Ramos
	Antigua dirigente de la comunidad de Cerro Verde, Pamplona Alta. Mujer, amiga, madre, moradora y lidereza.
	- Juan Velazco
	Politólogo. Director de formación y voluntariado en la ONG Techo- Perú  - Alessandra Nakano
	Practicante de psicología de Epicentro. Integrante del colectivo Taripay Pacha. Interesada en temas relacionados a la sexualidad y poblaciones en estado de vulnerabilidad.
	- Carlos Chávez
	Realizador audiovisual. Integrante del colectivo Taripay Pacha.
	Durante este espacio de diálogo surgieron diversas posturas alrededor del muro, así como puntos fuertes centrados en qué hacer al respecto y cuál es la solución que mejor beneficiaría a ambas partes.
	4.1.5 Presentación en la Universidad Nacional de Ingeniería
	El 5 de abril del 2017 el proyecto se expuso a los alumnos del taller de diseño arquitectónico IV en la Facultad de Arquitectura y Artes de la Universidad Nacional de Ingeniería gracias a la invitación del arquitecto y profesor Jorge Záldivar, quien e...
	4.1.6 Participación en la Obra Teatral “Muros”
	Parte del video documental se utilizó en la obra “Muros” que se presentó el 21 de junio del 2019 en el Teatro de la Universidad del Pacífico y fue dirigida por Paloma Carpio, quién se puso en contacto para poder hacer uso de ese material.
	4.2 Méritos
	4.2.1 Cualitativos
	El mérito cualitativo principal fue ampliar los conocimientos sobre la situación que se vive en Pamplona, específicamente, en las comunidades que colindan con el muro. Se tuvo la oportunidad de llegar más allá a lo que ya se sabía y conocía, y obtener...
	4.2.2 Cuantitativos
	4.3 Dificultades
	5.1 Aprendizaje
	5.1.1 Profesional
	5.1.2 Personal
	Como mayor aprendizaje personal, fue el trabajar de cerca la realidad que se vive al costado del muro. El trabajo en comunidades específicas, y principalmente la del Trébol, hace entablar un lazo con algunas personas que se cruzaron en el camino del p...
	5.2 Recomendaciones
	Es importante, antes de empezar a realizar un proyecto como este, armar un cronograma de trabajo que incluya tanto: visitas a la comunidad, preguntas preparadas para las entrevistas a realizar, registro fotográfico de cada visita detallando la fecha y...
	Asimismo, es un trabajo que requiere bastante paciencia y tiempo dado que, para tener mejores resultados, se necesita tener una relación estrecha con la comunidad a tratar, de lo contrario, resultará más difícil obtener entrevistas y retratos provecho...
	A propósito de la relación con la comunidad, es recomendable registrar no solo las entrevistas grabadas, sino cualquier tipo de información que las personas estén dispuestas a ofrecer. El ingreso al lugar elegido debe ser de la manera más transparente...
	Las visitas a la comunidad, o comunidades a trabajar, deben ser constantes y alrededor de 2 a 3 horas. La idea no es solo presentarse a fotografiar, grabar o entrevistar y tomar el bus de vuelta, sino más bien, lo importante es compartir con los habit...

