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RESUMEN
El presente trabajo de suficiencia profesional describe el proceso de realizacion del
cortometraje Los que quedan, desde la concepcion del guion, la ejecucion del rodaje, el

proceso de postproduccion hasta la estrategia de distribucion.

Los que quedan nace a partir de la idea del olvido e ingratitud hacia nuestros familiares

i ey a percibida del todo. La historia

concientizd

o amistades mayores. Este cortometraje busga dar vida a una experiencia muy comun en
i

L a vejez es una etapa

ersal: la soledad y




INTRODUCCION

Graciela es una persona ya mayor, que no ve a sus hijos hace mucho tiempo.
Pasa sus dias en cama por o6rdenes de su médico y hace cinco afios sus hijos le
contrataron una empleada personal, con la que comparte la gran parte de su tiempo. Ella
se llama Isabela, pero durante todo el cortometraje la conocemos como ‘Chabelita’.
Ambas forman una linda amistad. Una tarde, ya un tanto cansada de su vida en los

ultimos dias, Graciela le pide a Chabela qug le ayude a fingir su muerte para darles una

leccidn a sus hijos. Al principio n% ﬁ a; sin gmbargo, durante el corto
se pondra en duda si to% ; derraciela fallecio.

Lo, an nace a partir w del olvido e ingratitud hacia nuestros

familiares\o afffistades mayores. Por lo mismo, no serd dificil que lagffstoria genere
e ser
oa

ier

‘ =,
Asimi%cortometraj e ﬂ'tflsga Mr‘un%lgcci()n de vida; & po compartido
que{ $

vale mucho mas ier otro vinculo familiar, o de s§ng%
Para que esta historia logre eﬁpa@ Zsyf)\erado, se trabajé con un despliegue

actoral de renombre. El personaje principal estd protagonizado por la actriz icono del
cine peruano: Delfina Paredes, que cuenta con una gran trayectoria dentro de la
industria. Ella, como protagonista principal, le dard vida a la historia. Ademas, actrices
como Ursula Marmol, Natalia Cardenas, Caroll Chiara y el actor Oscar Beltran gozan

de reconocimiento dentro de las producciones audiovisuales.



La historia de por si es original e innovadora, contiene didlogos frescos y
emotivos, lo que permite que el espectador no deje de estar enganchado en ningun
momento, y el final abierto nos deja con la sensacion de preguntarnos “;qué es lo que
realmente sucedid? ;Graciela murié de verdad o es que fingié su muerte?”. Lo que abre
un didlogo entre los espectadores después de ver el cortometraje. La narrativa engafia
constantemente al espectador, y los giros de la historia sorprenden hasta el plano final.

Lo que lo convierte en una historia sentimental, sin caer en la cursileria.

Por ultimo, la histofig % pucsta audiovisual técnicamente
correcta; lograda a tra U tiem un nivel maximo de

organizacion.




1. ANTECEDENTES DEL TRABAJO

1.1 Antecedentes personales de la directora

Desde muy pequena he tenido estas inmensas ganas de cambiar el mudo a través
de las historias que escribia. Sentia que un cuento bien contado podria ser la
herramienta mas poderosa para sanar heridas, liberar recuerdos tristes y alegrar el alma.

Mi mama me repetia constantementg; aquellos que no pudieron hablar”.

“S¢é la voz.de
Entonces, creci de esa.manéra, @ d te @
manos. Q

F\@es que durante mi Wo en la universidadwse me present6 la
oportunidadd de”escribir una historia y dirigirla. Sin condiciones, con tot@l libertad en la

escrifura y en la realiZacion. , : gfite mio. i@ que esa

Opzl
En aquelf primer gli ecidi con problemas
e@les y €omurl arfie ible QW sabi : reﬂebel

a gram.responsabilidad en mis

pueden hablar;&f;: a4, solo era*mi voz hablando

de mi misma. O 7 4?
&
El tiempo pasé. [VTI A ET ?Q\b

Mi abuela fallecié un 28 de febrero del 2019. Eramos muy unidas. Vivia muy

tant rétehr:;:iﬁsaxy\e((age

lejos de mi casa, pero el amor era (y es) tan grande, que acortaba cualquier distancia.
Hablar con ella era disfrutar de conversaciones increibles, de anécdotas entrafiables y
cada vez que se acercaba el final de la visita, me abrazaba fuerte y me decia: jNo te

olvides de mi, hijita!



Ella fallecid.
Los asuntos legales no permitieron que mi papa y sus hermanos vivan su duelo
correctamente. La reparticion de bienes enemistd a mas de un hermano y la memoria de

mi abuela era lo que menos primaba.

Llegaba el momento de reescribir mi cortometraje de tesis. Ese mismo dia que

replanteé la idea fue el miércoles antes de Sgmana_Santa. Ese mismo dia también tocaba
desalojar el cuarto de mi A i

@idad de cosas que habia en su
0 'mia uando tenfa-d6s afm@ la_habia guardado y
0s. No cabia duda, tenia que co @ri& Tenia que
darle Vida@ s tantas conversacw tuvimos y, como ine lo puede todo,
ahora si:ssia ible de lograr. 6
N

habitacidn, encontré u

cuidado duranfe

1.2 ony vis

=

espectadores. Prgtefide ! anza. Segun datos

Ny

pais. | N@es acaso m0 ¢ \ [

entonc@gg@el personaje de Gracjela e§ g€nerar un.entorno cercano,

La misi')f} P {
sensible y co @o, apuntando aCdM L-}e%e\ntos importa%é\& gratitud hacia
nuestros padres y e @0 ue le dedicas a una persona. i ir%s{?

S
empatia e identificacion, po ugam s @1 adre, o nieto de alguien.
Este cortometraje busca la union, por-lo esta dirigido a un publico general, sin

excepcion.

, S€ quiere proyectar

Los que quedan se proyecta con un enfoque distinto. No solo el cine sirve para
entretener, sino también para generar conciencia a través de un buen contenido
audiovisual. Asi pues, se busca reflexionar sobre la enorme responsabilidad que tiene
un comunicador audiovisual en la creacion de historias y se busca lograr cambios en la

sociedad, asi comiencen solo con una llamada a un ser querido olvidado.



1.3 Contexto y antecedentes audiovisuales

El cine nacié con la intencion de dar a conocer situaciones humanas. Como
explica Enrique Martinez-Salanova (2003) en su articulo E!/ valor de cine para
aprender y enseriar: “‘al cine le interesa «el drama humanoy», algo que le pasa a
alguien” (p. 48).

Es asi, que la ficcion debe responder a la vida humana, ya que “el cine se

- N
adentra, inventa, reproduce o investiga sobre el ser humano y sus conflictos” (Martinez

Salanova, 2003, p. 48)%\1-/ 4L ALJ %

P

Asimismo, “el cine contribuye al conocimiento de las personas, porque si hay un
: N , | S

elemento diferenciador que determina la actitud ética de un c1neasta ante el relato
\

cinematografico, éste es la mirada, el Eunto de vista que adopta y desde el cual cuenta la
y . y

- "\ Z

historia” (Martinez Salanova, 2003, p. 48).
Entonces, partimos de estas dos premisas. El cine como medio para la
p s ﬁ P

=T

reeresentacmn de 51tua010nes 'y conﬂlctos humanos; y, a la vez, como una forma de dar
i B RN

T T4 0B 1 1N
un punto de vista personal a través de la mirada ética del dlrector

NITA =" A

Es por eso que la mejor manera para contar esta historia era un cortometraje

cinematografico.
4 0 M M~ aass v \ - &
Asimismo, en el camino, encontré otros cortometrajes y Beliculas que me
\X - “~l

sirvieron de referencia para la creacion de los personajes la hlstorla en si misma y la

puesta en escena. TI A ET ?

Mi primer acercamiento a personajes de la tercera edad en el cine fue con la
pelicula francesa Amour (2013) dirigida por el aleman Michael Haneke. La historia de
una pareja de musicos retirados, ya mayores, que se complica por el derrame cerebral
que sufre Anne. Georges, su esposo, decide cuidarla y promete no dejar que ella regrese
al hospital. Esta historia me sirvié como referencia para la creaciéon de mi personaje

principal.
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Si bien el personaje estaba inspirado en mi abuela, tenia que ser precisa con
detalles como el vestuario, la atmoésfera de soledad en un ambiente donde solo viven
dos personas, las dindmicas de una persona mayor cuando vive sola y, sobre todo,
lograr esta sensacion de ternura Unica del personaje de Anne. Amour fue clave para

decisiones en arte, fotografia y narrativa.

Halito de vida (2014) es un cortometraje dirigido por Jonatan Medina Espinal.
Llegd a mi vida de casualidad; y sin querer, me hizo pensar sobre el significado de
- mn ™

“hacer el amor”. Esta es la historia de una pareja de ancianos ;IE deciden un dia volver
A ¥y I 2. N y

“hacer el amor” como los Viejos tiempos. Después de muchos contratiempos, ambos se
P e 4 a b
quedan dorm1dos {no logran concretar nada. No obstante, al levantarse comienzan a
- ¥V’
bailar juntos. De esta manera, se dan cuenta. que ya estaban “haciendo el amor”

\‘S/ S (‘
Si bien, la historia que yo cuento no ahonda en temas amorosos el aspecto que

- ra Halh SaE W

st con51dere es el baile. Y es que segiin mi punto de vista, el balle es sinénimo de
y e p = u 4

ale% ia, amor, amlstad Refuerza la ternura de un persona.]e y conmueve al espectador

Como una respuesta a 1’1’11S dudas COl’l’lpI‘Cl’ldl que asi tenia quc cerrar mi prlmera €scena

|
con una escena de balle >
w

Casadentro (2012) d1r1g1da por Joanna Lombardi, nos cuenta la historia de
& 1 1 1 &

Pilar, una persona de 81 anos que vive en una casa tranc‘ulla, donde el tiempo demora
H N - H N

en pasar, asi como los planos largos que acompafian el cortometraje. La calma de los
| B ool L B |

espacios se perturba por la llegada de una de sus hijas. A partir de eso se inician los

9, ToMeMLX\Y T

- S
conflictos. O ’\
fp A ~) $

El personaje que llamé mi atencion a.lﬂui fue Consuelo, la empleada que conoce
L S Y 1 ) =

absolutamente todo de su jefa, interpretado por Delfina Paredes. Consuelo se presenta

como alguien mas que una empleada del hogar, se presenta como una amiga dispuesta a

satisfacer todas las necesidades de su jefa. Esta relacion casi amical, me sirvidé para

plantear la relacion entre Graciela y Chabela. Asimismo, ver la deslumbrante actuacion

de Delfina Paredes, hizo que pensara en ella en todo momento para interpretar a

Graciela.
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Finalmente, Casadentro me ayudé a crear la concepcion de los espacios. Toda
mi historia ocurre en una casa, y esta casa cumple un rol importante dentro del
cortometraje. Alfredo tiene clarisimo que se quiere quedar con ella. Entonces los
espacios eran muy importantes. ;Como hacer que, a pesar de tener cuatro personas
hablando, la sala no pierda protagonismo? Alli estaba el reto. Sin lugar a dudas,
Casadentro me sirvié de referencia visual. El cuarto de Graciela estd muy inspirado en
el cuarto de Pilar.

- A )
Para que el prozecto logre su ObjethO no solo fue suficiente recurrir a
| U | y VN
referencias audiovisuales, smo tamblen 1nvest1gar mas la relacwn &e existe entre la
P ’ ~&
identificacion, em@tla y moral. El ser humano funciona de esta forrna se identifica con
- ¥V’
el otro porque siente lo mismo, porque recuerda lo que vivid o porque es humano como
k ] A

¢él. Se dlce, ast, que de la identificacion a la empatia hay un solo paso. Entiéndase la
A\

percgp€on del

altruismd y la flo proyodaci®n el sufti

1.4 Objetivos

Siempre he creido @@l poder transformador que contar una historia, y uno
- Ry R
de mis grande e ivos dentro de est cM‘eLa a eso, contar u 1a que logre un
cambio en el espect ﬁﬁ onces, vi en mi proyecto de e ?g d la oportunidad de
L e

lograr este objetivo. ! {{us"\E ccion de vida, resumida
en dos palabras: tiempo y gratitud. etraje busca demostrar todo lo aprendido
durante los cinco afios de carrera, en cuanto a la creacidon narrativa, desarrollo

audiovisual y escritura de guion.

Asimismo, durante la produccion, se ha buscado generar un buen ambiente de
rodaje, de trabajo en equipo, y poner en practicas mis habilidades de organizacion y
liderazgo; respetando procesos, cumpliendo con fechas y dirigiendo a un todo un

equipo humano para terminar la filmacion sin contratiempos.

12



Ademas, se busca realizar un producto audiovisual de calidad técnica a nivel
profesional, junto a una propuesta estética limpia y creativa, que permitan que Los que

quedan tenga potencial de ser proyectado en distintos festivales.

Finalmente, se busca dar vida a una experiencia muy comun entre las personas
mayores, que quizd suceda todo el tiempo y solo no es percibida del todo. De esta

manera, s€ quiere generar conciencia, re&esentacién y, sobre todo, conmover a la

audiencia; a través de per; OTC n @os hu?anos y universales.

13



2. REALIZACION

2.1 Plan de produccion
2.1.1 Subfase previa (creativa)

Antes de empezar a escribir un guiop, se tiene que tener resueltas tres preguntas
que quiero lograr en el

importantes: ;Qué es 1 c ? s lo
espectador? y ;Para Qué io#se” producira? €efl esas @

osas claras, puedes

empezar a escri oria. En base a esto, se tiene en cu? uiente:
%%e consideraciones artisticas o técnicas, el guion esyg¥comienzo de
todo: , s, di jefes

temas efimeros, sino u lerte, la vejez y el paso

del tiempo? 3%3 tipo @ emasﬁ1 responden co\mﬁn gife a un..estilo: el estilo
cinematografi .En"?ces, empeceé a echirLulxgl\lion para una %@grande.

Tenia un nudo en &%ﬂf &1 LET‘?@,& e mi abuela y, encontrar
eXio

mi foto en mi habitacion me hizo re obre la historia que queria contar. Iba a
contar la historia de mi abuela, pero no sélo de ella, sino de muchas otras abuelas en el
mundo. También contaba la historia de hijos, amigos, nietos. Es decir, una historia de

todos.

Desde mi punto de vista como guionista, esta historia tendria como principal

objetivo conmover a la audiencia. Como afirma Escalonilla (2016), “La verdadera

14



tension dramadtica se produce cuando el espectador se involucra en el argumento” (p.
31).

Entonces, a partir de eso se recurridé a imdgenes que conmuevan: una amistad
que traspase la muerte, pequeios guifios a la nifiez, un baile entre dos amigas, una
anciana vulnerable, unos hijos no agradecidos y un testamento escondido después de la

muerte, didlogos reflexivos y sentimentales.

Fue con estas ide?§ T’Az'bir L?f que quedan.
2.2 Descrj@gtrabajo de prepr(w @

2.2.1 Ela

Entonce 38 i i0tes, Bque todo ia

[ @
Una vez planteddg J ciones. Si nuestro tema
es la soledad, nyestro primeg€ncuentro con nuestra protagomista seria ella sola, mirando
asu alrededor&s@mndo algo, quiggug Mn‘n%r\l su vida. De a ﬁc& a presentamos

junto a su conﬂicto.@ﬁla y no le gusta esa situacidn, ?ﬂ&‘ os da curiosidad si
mas adelante hara algo o rfe. TI A E T ?@

Entra un nuevo personaje a escena, viste de empleada, tiene un rostro amigable
y sencillo. Entonces, la dinamica de ambas comienza. Vemos engreimientos de
Graciela, lo que nos hace verla como una nifia (muy tipico que los ancianos se vuelvan
como nifios a una determinada edad), nos damos cuenta el rol que tiene Chabela en su

vida: la protege, la cuida y, sobre todo, la quiere.

! Anexo 1
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En esa primera conversacidon conocemos su relacion de amistad. Si bien la
primera escena comienza triste, termina feliz, con un baile de dos amigas que se
quieren, lo que genera ternura, nostalgia y empatia.

Después de una transicion creativa pasamos a otro espacio de la casa: la sala.

Aqui la casa muestra su presencia: los decorados, los muebles. Es una casa llena, pero

vacia al mismo tiempo, estd cuidada, limpia, ostenta lujo, dinero.

aiﬂl;i}sta el.momento solo habiamos
escuchado de ellos, ah ~Cada uno tra onalidad distinta. No
es necesario ql%, por las acciones, ya los empezamos+ @(. Al crear los
personajesgde jos tenia algo muwenen que ser una stra exacta de la
sociedad.\En funeral, siempre hay uno sensible, siempre hay mas serio y

siemQ no co

rmite na
tension atica: als i i S ati las historias no
resultan antcs . >

Y (donde esta Gracicld sife 10 , BOT qué Chabefla esta tan

Presentamos a lo

\

conmocionada? ;Se nig 4 iofa? Vemos a Chabela en

conflicto interz%)Algo tie

PR &
La casa GQ {@ﬂt&e}l la conversacion. ;Ven que_si @ﬂame? Y no solo
Fppprmey P

La entrada de Chabela, lo que cuenta y la reaccion de los hijos al verla, refuerza

esta presente, genera con

la relacion ya establecida en la primera escena con Graciela, también la personalidad de

los hijos. Escalonilla menciona (2016):

La escaleta de nudos de acciéon de un guion es una de las fases vitales del

proceso de escritura, pues proporciona la relacion de episodios o golpes

16



dramaticos que recorren el argumento, desde la secuencia de apertura hasta el

suceso final (p. 41).

Sabia que la historia tenia que ir desencadenando misterios. Entonces, un golpe
dramatico de la historia seria la presencia de una caja y su contenido. Graciela si habia

dejado un testamento.

todo lo que ha querido decitffgura imi ésa carta contiene una leccion de
vida: el tiempo dedica%‘ 0 . @ tran personajes de la
vida cotidiana,%& quiera tienen idea el bien que le ha persona solo
preguntandolel; gomo estan?” o regalawonrisa.

ke ga coNndicimoerrollackAr B.F? M, que

es “una forma de aprender por medio de recompensas y castigos. Este tipo de
— y h B B % ' )

condicionamiento sostiene que una determinada conducta y una consecuencia, ya sea
[ . ' | - 0 N R _ | | [— |

un premio o castigo, tienen una conexion ﬂue nos lleva al a];rendizaje” (Sincero, 2011,
J— o E B RN N I 15} | .

pag. parr. 1). Castiga la ingratitud, premia la atenciéon brindada. Esto genera una
Pl | B =

ensefianza al espectador.

Asimismo, re “una traveswra de una

nifia. Recordamos, ent

genera mas eng)fﬁia. M \
O CMLX\ ‘\'%
Finalmente, (@t&ue el guion no sea plano, ni_si &éstructura narrativa

e}ﬁfquda Eﬂ&fct@&astamemente, con giros y

, al final de cuentas, y

clasica. Todo lo contrari

decisiones inesperadas.

2.2.2 Eleccion del casting

Desde que busqué mis referencias visuales y me encontré con Casadentro, tenia
claro que Delfina Paredes tenia que ser la actriz del corto. Cumplia con el perfil fisico
pensado para Graciela, ademads de tener un bagaje actoral increible y de ser un icono del

cine peruano. Asimismo, su nombre le daria un peso al cortometraje. En un principio,

17



Delfina se negd, ya que estaba superando un problema en la columna que no le permitia
movilizarse. Sin embargo, a insistencia mia de que lea el guion, finalmente acepto

porque le gustd mucho la historia.
A partir de la eleccion del personaje principal, ya se podia conseguir a los hijos.

Se buscd, entonces, rasgos que coincidian con los de Delfina para hacer mas

veridico la conexion familiar. Ademas, los hermanos tenian que guardar cierto parecido
entre ellos. Lo que tambiénmfue % 10 /erd, cury # on las.edades, ya que no podian
ser tan jovenes, ni_mu T O

Mggrepaiycon el director de t rgio Plaza, quién™“tigne contactos con
actoresﬁ madio. El asumi6 el puesto de asistente de direccion yvg€fe de casting

wﬁltrén,
istoFia y

\
Por te% resupuesto ?C%S%MCL&C‘ a\lctores profesiomnales);” los personajes
como el panadero, 12@1 y la enferma serian familiares y %4% y el abogado que
tenia una participacion pe{l{a}gja pama@gque en la vida cotidiana es

un verdadero notario.
2.2.3 Eleccion del equipo técnico

Yo era consciente que no tenia el presupuesto para contratar un equipo técnico
profesional. Pero también era consciente que la falta de presupuesto no era
impedimento para contar con uno talentoso. Recurri, entonces, a amigos muy cercanos

con mucho talento y amor por el arte.

18



Ya tenia asistente de direccion: Sergio Plaza, que desde un principio me ayudo

con el tema de actores y me apoyd emocionalmente durante la preproduccion.
Ahora me faltaban los demas.

Hace algunos afios, junto a un grupo de amigos fuimos parte de una productora

llamada Inside Project. Aqui, conoci el trabajo de mis amigos mas cercanos y me di
cuenta el talento que teniamfade
puse mi entera conﬁa%&a
tenido experien o cortometrajes, ha hecho documéntdfesgintda Juan Andrés
Coriat y A@ premios. Su nivaromiso con la higteria fug desde el
principid-\La a condicion que puso fue que €l sea quien elija a su asigfente. Llamo a
ipo de Ma ya

es%)leto.
; : 8§ sonidistas que! tiene la

c
Frabrizio va, a g

El tiemé)f\})asaba no conseguia produc{ora.

O McMLX)

El primer co&@ ue ocurrid fue cuando David me %&% no podria estar el
primer dia de rodaje. Enta&}ﬁ:] e b 1@%’3 haga sonido directo para
el dia uno. Casi todos los sonidistas Aamos o participando en el concurso 48
Hour Film Project edicion Lima. Hice muchas llamadas hasta que Ana-Lucia Moreno

me contestd y con mucho carifio decidi6 ayudarme.
Foto y sonido listo.

Abril Ibérico habia comenzado a trabajar conmigo en la Universidad de Lima,

en el Servicio de Fotografia y Computo hace unas semanas. Yo conocia su trabajo en
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arte de varios cortometrajes que me habia mostrado y, hace unos meses habia trabajado
en una produccioén con una actriz de la tercera edad. Entonces, tenia el arte clarisimo.
Cuando se lo propuse, se emociond tanto que al dia siguiente ya tenia toda una carpeta
de arte armada. Abril me demostr6 mucho profesionalismo y un talento increible. La
asistente de arte fue Alexia Gildemeister. Ademads de tener una gran quimica con Abril,
en Historias de un mundial Alexia y yo habiamos sido asistentes de arte, por lo que

confiaba plenamente en su trabajo.
Antes de tener algundlided A :

en general para mi tSsi “&g 10 @ por mis trabajos en

Fotografia e iofl, que se ofrecid a ayudarme e otro préoximo

proyecto @ . Me acordé de Wimiento y empec ver sys ultimos

trabajos:. Era jo para Facusnatch en el area de foto y me sorpre su trabajo.

Entonces, llamé pa sea™oqf ionod i stuvo

antes de tener alguna idea

cortometrajes antes, y habiale anac%)’ el concurso 4{5 Ho Im Project edicion Lima.
Ley6 el guio no, dudo en ningﬁlg IMnle%\de ayudarme b
proyecto. Ella decid{ &Alejandra Ontaneda para que %‘a yo en la grabacion.

A ella también la conodi Wjaiiigjffﬁaj - ués me enteré¢ que era
d

economista, por eso Alessandra le dio el'ca e encargarse del presupuesto y pagos)

adelante este

Magquillaje estuvo a cargo de Macarena Bancayan, el primer dia; y por Brenda
Cruzado, el segundo. Aunque la propuesta de maquillaje no era tan exigente, sino mas

natural, se hizo, igual, una prueba de maquillaje con ambas.

Ademas de todo este grupo humano increible, se unieron al team Esperanza

Loayza, como productora ejecutiva y jefa de catering; Camila Gomez, como asistente
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de catering y organizaciéon de movilidades; y Patricia Garrido, como asistente de

catering y encargada del transporte privado de actores y equipos.

Locacién y Ar@ Mc MLX\ \ X%

Después de 1[@ guion y tener el Vlsto b %edrético Giancarlo
Cappello. Hice una carpéag Eﬁi& castlng y referencias de
locaciones y arte. Esta carpeta se la pas¢ a Abril y ella la afind mucho mas. Me reuni
con ella y coincidimos en que conseguir la locacion era el siguiente paso inmediato.

Como afirma Michel Chion (1990) en su libro E! cine y sus oficios :

Dado que el cine, como sabemos, es el arte de expresar lo interior mediante lo
exterior, una de las funciones principales del decorado de cine es traducir el
mundo interior de un personaje, o al menos, manifestarlo en una serie de detalles

expresivos y personales (p. 155).
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Teniendo ya establecido los dias de rodaje, decidi llamar a amigas que vivian en
casas de sus abuelas o en casas antiguas. Macarena Bancayan respondié a mi llamado y
me dijo que encantadisima, que estaria feliz de ser parte de un momento tan importante
para mi. Posteriormente, se visitd la casa junto con la directora de arte. La locacion se
prestaba para todo, cumplia con exactitud con todas nuestras referenciales visuales. Se

trabajo un concepto de arte barroco y ostentoso.

Los escenarios del cine, entonces, se ubican en primer plano; necesitan ser no

s6lo un contenedor para 3 ino entrar dindmicamente en la
accion narrativd. (Bordwe pag.

Es por e v la casa tenia que estar llena de cosas dornada y los
espacios téni ser grandes; para Wa sensacion de quewGraciela se siente
abrumﬂo cada por la soledad y los espacios. Siguiendo el postulao de Bordwell
y Thempson: “El difes 2 ( iflar signi Wamente
co mretam i 003, pag 160) .

siguientd; “La pracgicald cine i artifidefla gpli€acion depautas
e as” (p. ) > , a d¢ seria desaturada y
en una gama de ‘ : ‘ < §caste del paso del
tiempo, la vejez y Tang %0n el fin ¢¢ mostrar

los efectos de un mund 03, pag. 121).

De igugfprma, seg Ricﬁ(tBﬁloﬁaf {Wao on (2003 @s vestidos son
signos primordiales dg.la apariencia” (p. 152). Por esta razon, blscdmos que Graciela
vista de forma senci 1@) eymanera ostentosa. A dif r@ia%& us hijos, que si tenia
que estar en un codigo de ME{ fis el@rﬁ? é

Es entonces que Abril se puso en contacto con el equipo de produccion para que
se contacten con los actores principales. Ellos traerian su propio vestuario, de acuerdo a
las referencias, lo que nos permitiria reducir los costos. El uniforme de la empleada y el
vestuario de los extras nos fueron prestados por amistades cercanas. Todos los
elementos de utileria se consiguieron de manera gratuita. En el arte no se gast6 mucho,

solamente en su transporte.
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Fotografia

El director de fotografia es un pintor, pero un pintor singular: solo puede elegir
parcialmente sus instrumentos y sus colores, y procede por sustraccion, como si
partiese de un cuadro lleno de detalles para suprimir las tres cuartas partes. A
pesar de estas extranas condiciones de trabajo, a veces consigue hacer

maravillas. (Chion, 1990, pag. 211).

Asi que llegaba el momento de componer el guion en imagenes.
La locacion n &1 «é& ta deffofegrafia. Me reuni con

Alejandro Se fui nuevamente a la locacion. Acorda

una Sony ASAII, ormato 4K. Se uﬁtes angulares (2 ; 35mm y 50 mm)

para aundgnt distancias visuales y acion de un espacio so@embargo,
en IOAU .56 S izaria un lente de yancia
focaw), para nas cércanaié ¢

Acordam® 1é abajarte < as de lente ntre‘fé&
p er poc@ pro ; ifhagen fun aspgcto mas
cﬁgréﬁc itiriali comaselpetcibe s%o,

Em esta segu it 10 ; de luz pasga realizar

abariamos con

de esta manera una pl a2 de equipos necesarios.

Como no habia_presupuéstol para alquilar equipos, recliu

pedimos prest uipos de ilumMa@éM l&)l&ib}l la Univer

0S a equipos propios y

sﬁw ima.
Después de viSitar, nos reunimos enfe *para realizar el guion
g

técnico’. I A E ‘

Para nuestra propuesta de plano utilizamos las siguientes referencias visuales.

2 Anexo 3
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Fotograma pelicula Amour (Heneke, 2013)
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A tograma pelicula Casadentro (Lo w)lz)

Fotograma pelicula Roma (Cuar6n, 2018)

Sabia que era necesario arrancar con planos detalles, que contextualicen la
situaciéon actual de nuestra protagonista; mostramos pastillas, cartas, imagenes

religiosas. Para irnos adentrando un poco mas a su mundo.
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Asimismo, era necesario crear una atmosfera donde el tiempo demore en pasar.
Cuando uno es ya mayor, y mas aun, si estds echada en una cama la gran parte del dia,
el tiempo se hace largo. Entonces, los planos siguientes serian asi, nos mostrarian a ella
en su soledad, buscando a ese amante que se fue y viendo recuerdos felices de algun
momento de su vida. Este recuerdo seria interrumpido por la llegada de Chabela con el

almuerzo.

La conversacion seria cubierta con un plano, contra plano y uno conjunto a

© de fotografia,

cenversando, Unicament€ esds dos personas se

encontragia espacio, entonces now notorio el cambio de eje o sefiala
ChioA /\

ﬁl todosflos directae 2 Ora la l0gica viswal; ashque

as,

sea en téumi i necesidad¥de hacer

uchas ¥eces gon #ings c8téti a 1@s rostios, pere también
: gnﬁne bairo€os © i A

La escenatermi ipti€a. analdgia de contenido
materlal,.es decir, Nig § de la tgansicion
(Martin, 1995, p. 96). bje Asimismo, este paso del
tiempo, responde a una elipsi§ dramatica y simboélica. Draingfica porque aporta al drama

de la historia% lapso de tieM(CqM ¢l ysﬂe)tador no cono‘%@o sabe que ha

sucedido después
su muerte? “(...) hay ?‘;lqu emd‘?}gu ciertos elementos que
condicionen el interés que tomara A aéeion” (Martin, 1995, p. 86).

Por otro lado, es simbodlica porque ‘“abarca un significado mas amplio y

ﬁ nversacion. ;Graciela habrd muertey iela habra fingido

profundo” (Martin, 1995, p. 88). De un momento feliz, pasamos a uno triste, asi de
rapido. Un dia celebramos la amistad, la vida de una persona, y al siguiente la estamos
recordando desde una foto que serd puesta al centro de la mesa. Asi de rapido se

desvanecen los momentos felices, el tiempo es tan relativo como la felicidad. Esta
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transicion buscaba eso. Dos momentos completamente distintos unidos por una sola

persona.

La transicion se transformaria en un plano secuencia que nos permitiria conocer
la actitud de cada uno de los hijos. En este segundo espacio, serian necesario planos

abiertos, generales; para demostrar la opulencia de la casa.

Durante la conversacion con el abogado, queria hacer la diferencia de los dos

hermanos, mas duros y quizd ma “mateq' listas”, con Amelia, mas sensible y mas

dolida. \
S w X

Plan de rodaje y ensayo actrices

McmLx\ &
Mientr&sg)@az hacia, ya los actc?r‘esléstaban confirmad, é\n ambas cosas ya

Z§2g cerrado), podiamos a l%a&de rodaje*. Me reuni
con Alessandra Vera y que (J;‘ Irﬁe, Erfﬁna‘sge Eacticidad y presupuesto, el

primer dia grabariamos todos los planos con Delfina Paredes. El segundo dia serian

hechas (guion técni

todos los planos con los hijos, el abogado y Ursula Marmol. También coordinamos las

horas de llamado’, para que no haya algo que salga mal.

* Anexo 2
4 Anexo 5
5 Anexo 6



Por ultimo, ya teniendo todo listo, agendé¢ un dia de ensayo con Delfina y
Ursula, las actrices principales. Aqui me tomé el tiempo de explicar el perfil de
personaje de cada uno. Graciela, por un lado, era tierna, engreida y dulce. Por otro lado,
Chabelita, era muy humilde, servicial y protectora. Se hizo lectura de guion y se

resolvid las dudas sobre la historia. Les dije algunas indicaciones precisas y ensayamos.

Cabe resaltar que, si bien solo tuvimos un mes para la preproduccion, agradezco

el nivel de compromiso y amor de todo mi equipo humano. Se logré6 una buena

organizacion y un buen trabajo. D Z\‘ D
2.3 Descripti ’&abajo de grabat'é& @
2.3.1 !lia l:

a que estgpdia iba a
ser bueno. Tenia dos C@s a historia y el respeto

dque hacian posible que esfc

MemLx\\

hacia todas las_persona ortometraje se estuviera

grabando. db 4&\
Por temas de tgm}\lv’ﬁmag:y @e% n el grupo completo. No
ri i1

todos se conocian entre si y se corr e no haya armonia en el grupo. Yo
tampoco conocia a todos los asistentes de area, solo a los directores. Sin embargo,
grande fue mi sorpresa cuando todo el equipo se compenetr6 muy bien, crearon

rapidamente amistad y trabajaban muy bien juntos.

Cuando llegué a la locacion, ya estaban todos los equipos alli, habian llegado

antes de la hora prevista. Este tipo de compromiso por parte de mi feam, me dio la
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confianza absoluta en ellos. Los reuni a todos, me presenté para los que no me conocia

y nos pusimos a trabajar.

A mi, personalmente, me gusta comprometerme con cada una de las areas al
momento de dirigir. No hay decision que se tome, sin mi previa aprobacion. Aqui me di
cuenta cuanto me habia valido, haber hecho de todo durante mis cinco afos de carrera,

porque como es sabido, no siempre se dirige. Algunas veces, te toca cargar el boom,

D er empatia con el otro, porque

hacer arte, ser asistente de produccion, ser continuidad. Pero todo eso servia para en ese
s 0s

momento poder liderar cadd un
conocia el trabajo de ¢ 0
Endcu a direccion de a ia un gran reto. rimer dia, debia

hacer t:ié; la9”tomas con Delfina Paredes. Y fue un gran reto por nunca habia

dirigido a ien deg84 anos g r que w tener
mu mencia, i lichg in pri fue
increibfe dirigir a Dagdala, histori 5 acci su
personajé. En yerdadg ap to, yfsu vitalidad me
inspiro. >

confes6 que ella era i ije¥que ella seri@la actriz,

no pudo estar mas Z on, 4 ibles. as salian rapidamente

porque a la prizf{a captar@g fodas mis indicaciones

O Mc MLX W
Como direct @ ntive al equipo a adelantarse_al 4nmé rodaje. Si es que

una escena estaba sien o&?&?] ﬁ:iEﬂY:a?e&a%re, le pedia que vaya
ana

preparando la otra escena. De esta mancra, a tiempo.

Ahora nos tocaba hacer todas las tomas de apoyo con los diferentes extras. Arte
tuvo un trabajo importante. Supimos manejar muy bien los cambios de vestuarios de

Graciela y también los vestuarios de cada uno de los extras.

El primer dia de rodaje termind sin contratiempo. Produccion se encargd de

organizar los traslados de los actores. Una vez que ellos se fueron, reuni a mi equipo
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para felicitarlos por el excelente trabajo que habiamos hecho. Les volvi a agradecer por
la muestra de amistad tan grande que estaban teniendo conmigo. Después, me reuni con
las cabezas de area para explicar cudl seria el plan del dia siguiente. Aceptando las
propuestas de cada uno, nos fuimos a descansar para al dia siguiente empezar de la

mejor manera.

2.3.2 Dia2

Si en el primer dia r 3 yundoydia fue la Maraton Life
Lima 42k y el 0 e a a Oscar Beltrdfi solo @ s,3 de la tarde. La
maratéon nos_hiz ar una hora y media. Mi productord crisis, yo la

Los tres

que todo iba a sw que confie en su™director
pers%s!y darles indicaci@fic 8sarial ecurri e
mogular elemgntos de cS ia alf nes

confie, lo ibamos a logra #ba mandan@o @Brabar el ultimo plano de

as 2:45 p
Oscar. Como l((jﬁnia hasta as plangs con ¢él.

a8 3:00,pm, aproveché de hac
O ,gmc ML Xe\(‘ x
El plan de r@) a_ese dia estaba destinado ta?ofm)o pm. A las 4:45
estabamos guardando equA[TI A ET Y

Fue un gran dia de rodaje. Todo sali6 como estuvo planeado. Al final del dia, di
mis palabras de agradecimiento hacia mi equipo y me sorprendié cuando todos me

agradecieron por darles la oportunidad de trabajar conmigo.

Mientras todos se iban, yo me quedé revisando los clips haciendo muchas copias

de estos, solo por precaucion.
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2.5 Descripcion del trabajo de postproduccion
2.5.1. Edicion de imagen

La tradicion considera complementarias las tareas del director de fotografia y

del montador: el primero se ocupa de la atmdsfera visual y el segundo del ritmo,

aunque este ultimo trabaja con un material impuesto en el que, salvo
aAz

excepciones, no GGY @ hi 0, pag. 333).

Al dia de i e grabar, ya habia un corte grueso: @é a sincronizar
los audiosé€o imagen, apoyéndonowt. Este primer co mpliria solo con
lo esencial; cofitar la historia. Me di cuenta que no era tan convenienteé directora
edite,su propi C s acudi a_Amishell Ella,
des m Vi a e ¢ ptraje t cho
mas _gto, anadi : : 2 i i ;gles
que ayudaban afdarle masie bio delespacios,
AnishellJpudo , lema i@ mas r@la

colorizar y sonorizar.

2.5.2. Colorizf@f Fewuxy ?ﬁt’x%

En cuanto a colorizach::I déB:Elej dro Serruto que mantenga la

desaturacion y que las sombras sean muy tenues. Se acordd también mantener los
colores marrones y rosados. Se corrigié algunas tomas a contraluz y se colocaron las
barras negras para darle un tono mas cinematografico a la imagen. Durante la lectura
del testamento le pedi que subiera ligeramente la saturacion en los momentos que

Graciela recuerda como mas felices, para hacer una pequefia distincion.



Para colorizar se usaron los programas Lumetri y Colorista, ambos de Premiere
del paquete Adobe. Lumetri es el programa por defecto que brinda Premiere, este se uso6
especificamente para hacer la correccion de color de las tomas. Luego, se us6 Colorista
que es un Plug/in de Premiere para resaltar los colores frios y generar contrastes.

2.5.3. Disefio sonoro y musicalizacion

La postproduccion de sonido fue glaborada por Isa Abad, director de disefio

j % eos ambientes. La zona donde
Prado, por lo qu todqg dento pasaban carros.

Entonces, se tu Crear un nuevo ambiente, much
pajaritos, Ana
como la“servilléfa,

pedi e la actiz: Marione
b
;

principio; yo yd& tenia do compgner una dand i
escena; ya que ¢ j iaq me i
Lo que hic plh csa refg i que ella se moviera a

orar una mélodia que

fera mas tranquila rrid a Foleys para

cuchara, caja al colocarse, etc.

siguiera el ritmo del Dai der a la métrica de la

cancion original.. Luego, fagireuni con el musicalizadofidtego Vela, egresado de la

Escuela de M e la UniversidadQZzM)ﬂeaﬁ(}n un Master ﬁ&{g tcalizacion para
c

Cine. Le expliqué e)@lﬁt}b que buscaba para esta parte %& ometraje.

Cuando un escritor trabaja parlalel ciE,se e llama guionista; cuando un pintor
se ocupa de la direccion artistica de una pelicula o realiza sus decorados, se le
llama director artistico o decorados; pero un compositor que trabaja para la
pantalla grande se sigue llamando compositor, y lo que produce sigue siendo

musica. (Chion, 1990, pag. 387).

La letra fue escrita por Alessandra Vera. Me reuni con ella y le conté

exactamente lo que buscaba, le pedi que tomara el siguiente frame de referencia.
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alo pueden sentirse cuando c@le

(p Los ayoMe@MeLsxt\n‘esd irse %

'Gil sigues aqui, busca el verano etern $
olvzdes del y E )
or

No olvides el sol
Sobre las sonrisas
Y sobre tu piel
Que seguira saliendo (bis)

Aunque yo me vaya
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La segunda parte que correspondia musicalizar era la lectura de testamento.
Diego propuso colocar un sonido de suspenso desde el momento que entregan la llave,
a mi me parecié buena idea y lo pusimos. Al momento de componer esta parte de la
musica, le pedi a Diego que usara como base instrumentos de cuerdas, ya que el piano
me parecia muy melancdlico, triste y hasta dramatico. También separe la lectura de

testamento por momentos.

- Primer momento: Graciela dirigiendo a sus hijos y hacienda mea culpa.

- Segundo momento: Repa S-a
pasado con ella 1& d'sq tramsfo 3 espefianza, en ilusion. Graciela
estd premi do%m ilidad de la gente, persong & on, pequenos gestos
logr: %la sociedad.

- Té@mentoz Cuando le er@casa a Chabela. A e[l ya la ghnocemos,

&

con el publice 0, 14 i ] que el

as personas que mas tiempo han

este momento debe ser muy emotivo para crear muca mas empatia

el
Se crea
&;Dge.

momentQs iriamos “AgEe g : i le mas regglta es la

presencia del corno frat
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3. LOGROS Y RESULTADOS

El cortometraje se estreno el 7 de diciembre del 2019 en la Ventana Indiscreta
en la Universidad de Lima. Para esto, se exportd una versiéon con las siguientes
especificaciones, que corresponde a un formato de cine: 1920 x 1080, con cédec H264

y con la extension mp4. Este primer estreno, fue especialmente dedicado al equipo

@ Ado buenos comentarios. No hubo
aya“sentido con 0 ctoria.

udica y no convengi ce que el especta sté enganchando

técnico, actores y familiares.

Hasta el momentp,

espectador en esa sala

Lada

en todo‘thomeffo. Asimismo, el perfil de cada uno de los personajesyd@gra crear una

gran gmpatia:

L direccion @ > olfc Aatmo i en@8 que en realidad estan

vacios, solos. La paleta ad i on la personalidad de

Graciela. La escena inicid perfﬁ;ta para enamorarse [defla protagsta y marca el

positiva, con

' \
tono del cort raje, ya que comiglzm tl-xsé\y termina d%

Ny pr o

La lectura del testamento les p{aébiéﬁ;a excelente idea, porque logro cambiar el

rumbo de un drama convencional. Sorprende. Atrae. Ensefia.

Aqui me gustaria contar una anécdota. Después de mostrar el cortometraje, una
de las personas de la sala se acerco a mi y me dijo que lo primero que haria al salir seria
llamar a su abuelita, y mafiana mismo la visitaria. Eso me sobrecogié como directora,

ya que veia que la historia estaba logrando su objetivo.
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Algunos comentarios fueron: “Recordé a mis abuelos con carifio, por muchas de
las cosas que la Sra. Graciela hacia en la cama”, “La historia es muy conmovedora y me
logré atrapar el tierno y crudo comienzo”, “Me gusto bastante: hay dulzura, comedia y
tension”, “El guion me parece perfecto y te atrapa la forma en que la sefiora viejita
habla”, “Me encantd el final, me parece muy emotivo que enfocaran a la sefiora que la

cuidaban”.

Ademas, Los que quedan formo parte de la seleccion oficial del Festival Hecho

Por Mujeres y es parte_ac lm es del Festival Biarritz América

Latina. %

Degpu :stos festivales se wandar el cortometrajg-a otros festivales
0

ya sean ‘nacion@les como internacionales. Por lo que, se ve necesario s lar el corto
al inﬁg’ /
simism 1 yer que alg@ que n 0
una ideal cobro que ha visto el
cortometraje.
[ @
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4. LECCIONES APRENDIDAS

4.1 Planeamiento y rodaje

En un inicio para mi fue un reto producir un cortometraje en exactamente un

mes y con el presupuesto justo: contratar cinco actores profesionales, costear
almuerzos, catering, movilidad iler e equipe
embargo, recibi el apo%&: og y de dis

conseguidas fue ratuita @
uepaprendi fue que pwmxima producci

i6n *que realice, seria

. contratar personal humano. Sin

a8 persgnas. Muchas de las cosas

conveniente pédir ayuda financiera, ya sea a través de crowdfunding\o presentar el

Ya en edicion me d D contar un

moni 1V u€has tdmas sehcortaron
a i X i . ) necesasi ue

que no congeniaran a la p para mayor s

mera, por lo qu gutidad, yo si veria necesario
en una préxin tener retfiione

o e ¥
Asimismo, p{@(wqjgvr mucho mas tiem ?&?%ﬁamos la locacion
exclusivamente para nosotros. b}ﬁ fEr@co?e ente, teniamos que esperar a

que las personas de la casa se desocuparan del todo para recién grabar.

Por ultimo, me hubiera gustado tener una lectura de guion previa, no solo con
Delfina y Ursula, sino con todos los actores. Asi, la segunda escena hubiera salido

mucho mas rapida.
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4.2 Conclusiones

Los que quedan me brindé una gran ensefianza tanto en el lado profesional,
como en el personal. Una de mis metas antes de terminar la universidad era dirigir un
cortometraje, y que la creacion sea exclusivamente mia. Y no buscaba solo contar una

historia, sino que esta historia logre un cambio en las personas y sea la voz de aquellas

que quiza no pudieron expresarse en algun momento.

énto que me ayudaron
tal forma que

iente de energias

> mient uno

mis ¢ dediq ada mir eta jor saldran lasfgosas.

Finalmnge, aprendigs@bre el compromiso qlie tiefiggl] director.con cada una de

(c};la area se corﬁ’prgnMe‘c(}l\a historia. Mi ﬁig' umano estuvo
comprometido de p%n. Todos se movilizaba al er?@o e la historia. Y ver
eso me lleno de satisfaccibn %PAhaEffp¥$ﬂlovisuales talentosos y de

buen corazén.

sus areas y, ¢

Los que quedan ha dejado en mi el deseo de seguir realizando producciones
audiovisuales que dejen su granito de arena para cambiar el mundo. Sobretodo, en estas
épocas cuando el mundo necesita mas de historias, de esas que ayudan a escaparnos por
un momento de nuestra realidad y nos permitan sofiar, ya sea con un esperado

reencuentro o con un baile agarrados de la mano, como el de Graciela y Chabela.
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ANEXO 1: Guion

1. INT. CUARTO DE GRACIELA. TARDE

Graciela (70) despierta en su cama con el rostro cansado. Se
sienta en la cama. Se limpia los ojos y se pone los lentes
que los coge de su mesita de noche. Se sienta. Empieza a
observar toda la habitacidén que la rodea, los cuadros de las
paredes, el reloj colgado, y se ve a ella misma en el espejo
de su tocador. Trata de sonreir, y luego se arrepiente. Se
acomoda la almohada y se echa de nuevo. Se saca los lentes,
los limpia y se los coloca de nuevo. Se sienta de nuevo. Abre
un cajén de su mesita de noche y saca un &lbum de fotos. Lo
comienza a ver y se pone triste. Escucha que se acerca
Chabela (35). Cierra el album y lo guarda. Se limpia la cara
y espera en silencio. Entra Chabela con un delantal y vestida
de uniforme. Lleva un plato de sopa en sus manos.

CHABELA
Hora del almuerzo, senora Graciela.

Graciela no dice una sola palabra. Chabela se acomoda para
darle de comer. Chabela coge una cucharada de sopa y se lo da
a Graciela. Graciela mira directamente a Chabela, mientras
recibe cucharadas de sopa. A la tercera cucharada, Graciela
deja de recibir y cierra su boca.

CHABELA
Sefiora, Graciela, abra la boca.

Graciela mueve su cabeza en negacidn.

CHABELA
Sefiora, mire que la sopa estd bien
rica. El doctor ha dicho...

GRACIELA
(interrumpe)
Quiero que me ayudes a fingir mi
muerte.

Chabela deja la cuchara en el plato.
CHABELA
Ay sefiora, iqué cosas dice! Ahora abra

su boca y almuerce, por favor.

Graciela no abre su boca y vuelve a mover su cabeza en
negacién.

GRACIELA
Quiero que me ayudes a fingir mi
muerte.

CHABELA

Sefiora, se da cuenta de lo que me esta
diciendo. Yo no puedo hacer eso

GRACIELA
Ya pues, Chabelita.
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CHABELA
No, se imagina lo mucho que sufririan
sus hijos. Ademas, seria bien raro. Al
menos uno de ellos sospecharia.

GRACIELA
Ni cuenta se darian... Mira,
Chabelita, éte acuerdas que hace un
aflos fuimos al velorio de Alberto? Y
sabes quién era Alberto, mi primer
enamorado de la secundaria. Después de
terminar con &€l nunca lo volvi a ver
en mi vida, pero como se murid, alli
bien presentita tenia que estar. Lo
mismo pasé con Virginia, la suegra de
Andrea. A esa mujer la vi solo una vez
en mi vida... Y se murié. Pobre si
decia que tenia algo que hacer o que
estaba cansada ese dia. Tenia que ir a
su velorio, de todas maneras.

CHABELA
Ay, sefiora pero no por eso usted va a
querer fingir su muerte.

~
GRACIELA
Estoy segura que Amelia tomaria el
primer vuelo desde Espana, a Andrea no

le importaria ni un comino el trabajo
ese de su esposo y veria a mi nieto...
Ya estara jovencito, no? Y bueno,
Alfredo, por fin veria a mi Alfredo.

CHABELA
Ay Sefiora no se ponga asi...

GRACIELA
Por eso tienes que ayudarme.

CHABELA
No puedo hacer eso, ni loca. Ademas,
éQué pasaria si quieren ver el cajon?
éNo ha pensado en eso, acaso?

GRACIELA
Si lo he pensado. Diriamos, bueno, tid
dirias que mi Gltimo deseo fue no ser
vista cadaver. Lo deben respetar.

CHABELA
Sefiora, ¢(es consciente de lo que esta
pidiendo, no?

GRACIELA
Si, chabelita. Ademas un poco de
sufrimiento no les vendria mal a los
ingratos esos.
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CHABELA
Sefiora, no. Nada de sufrimientos. Sus
hijos la quieren mucho.

GRACIELA
Si me quisieran vendrian a
visitarme... Si estuviera muerta todos
vendrian. Estoy tan segura.

CHABELA
Ay senora... No diga eso que ahorita
Diosito la escucha y se me la lleva de
verdacito.
GRACIELA
(se rie)

Chabelita, poco me falta...

CHABELA
Mas poco le va a faltar si no come.

Chabela le da de comer y Graciela esta vez si recibe la

comida.

GRACIELA
Chabelita, pénme esa radio que tanto
me gusta. Tengo ganas de escuchar
musica.

CHABELA
Ya sefiora, todo para que se quite esos
pensamientos horribles de la cabeza.
Dios la perdone.

Chabela deja el plato de sopa en el tocador y acerca la radio
a la cama. Busca el dial de la radio y sube el volumen. Suena
una cancidén de antafio. Graciela escucha y cierra los ojos
esbozando una sonrisa. Graciela se para de la cama con
dificultad.

Graciela

CHABELA
L{Qué esta haciendo sefora?

GRACIELA
Quiero bailar, Chabelita.

CHABELA
Pero sefiora Graciela, el doctor le ha
pedido descanso absoluto...

GRACIELA
Chabelita, el descanso absoluto lo
tendré cuando me muera. Ven, baila
conmigo.

se apoya en Chabela para pararse.

CHABELA
Estd bien, senora Graciela. Bailemos.
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Ambas empiezan a moverse con lentitud.

GRACIELA
Esta cancidén la bailaba con mi
viejito. Sabes que de joven yo
conquistaba a todos con mi baile.

CHABELA
Debe ser, sefora Graciela. No me cabe
duda de eso.

Graciela y Chabela bailan. Se muestra una foto de Graciela.
TRANSICION CON LA FOTO
2. INT. SALA DE COMEDOR. TARDE

El centro de la habitacidén lo ocupa una mesa larga de madera.
Alfredo (34), Amelia (38) y Andrea (42) estan sentados
alrededor de la mesa. Los tres estan vestidos de negro. En el
centro de la mesa esta la foto de Graciela, la misma que
vimos en la escena anterior. Amelia trata de disimular el
llanto, mira al vacio, se seca una lagrima de las mejilla.
Andrea esta esperando con serenidad, tiene la cara seria,
observando la escena alrededor. Alfredo muestra impaciencia
moviendo los dedos en la mesa, jugando con una cajetilla de
cigarros. Suena el timbre. Los tres prestan atencién. Amelia
se recompone, se limpia la cara; Andrea presta atencién a la
llegada; Alfredo deja la cajetilla de cigarro en la mesa y
espera. Entra en el comedor un hombre en terno, lleva un
maletin negro.

JUAN CARLOS
Buenas tardes, senores... lamento
haber demorado, el trafico es fatal y
mas en dias como estos...

Los tres hermanos estan en silencio observando al abogado.
Juan Carlos se acomoda en la silla.

JUAN CARLOS
Bueno... a lo que vine. Como ya saben
lamento mucho la pérdida de su madre,
todos en la firma estamos muy apenado.
Graciela fue un gran sefora...

ALFREDO
(lo interrumpe)
A lo que ibas... Juan Carlos.

Amelia mira a Alfredo con desaprobacién. Andrea mantiene la
seriedad.

JUAN CARLOS
Si... a lo que iba. Bueno, como
ustedes saben hasta el momento, se
sabe que su madre no dejé nada por
escrito... un

A

3
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testamento como tal.
2A. INT. COCINA. TARDE

Chabela tiene un rostro desencajado. Desde la cocina escucha
con atencidn todo lo que se habla en el comedor. Mientras
tanto, prepara café y coloca algunos bocaditos en un plato.
Entreabre un cajén de la cocina y se queda viendo una caja
que esta con llave.

2. INT. SALA COMEDOR. TARDE

ALFREDO
(lo interrumpe)
Perdbén por interrumpirte, Juan Carlos,
pero es mas que sabido que esta casa
serd repartido entre los tres, éno? y
lo mismo con los demds bienes.

AMELIA
(entre sollozos)
Es lo Unico que te importa, éno?. Mi
mama& acaba de morir, Alfredo. Y td no
puedes hacer otra cosa que pensar en
eso.

ANDREA
(seria)
Ya, no peleen. ¢{Y qué se haria en esos
casos, Juan Carlos?

JUAN CARLOS
Si, la casa pasaria directo a ustedes,
se la repartiran de manera equitativa,
evidentemente.

ALFREDO
Como debe ser...

AMELIA
Basta, Alfredo.

2A. INT. COCINA. TARDE

Chabela coge la caja del cajén con determinacién y se dispone
a salir al comedor.

2. INT. SALA COMEDOR. TARDE
Chabela interrumpe la reunidén con la caja en la mano.

ANDREA
iQué pasd, Chabela? éTodo bien?

ALFREDO

Estamos en una reunidén importante,
Chabela.

45



CHABELA
Disculpen por interrumpir, jovenes.

ALFREDO
Si, estas interrumpiendo.

AMELIA
Basta, Alfredo. ¢{Qué paso Chabelita?

Chabela coge con determinacidn la caja.

CHABELA
(con timidez)
Antes de morir la sefiora Graciela me
dio algunas Ordenes explicitas.

JUAN CARLOS
(interesado)
iQué le dijo?

CHABELA
Me dijo que entregara esta caja justo
en este momento, que no le dijera a
nadie de su existencia antes de su
muerte. Me dijo también que la caja
solo se podia abrir con la cadena gque
la sefiorita Amelia lleva en su cuello \
desde su primera comunidn.

Chabela mira la cadena de Amelia. Amelia acaricia su cadena. B

CHABELA
Su mamasita sabia en el fondo que atln
la seguiria llevando. Es que no sabes
lo feliz que se puso cuando se la
regalé, decia.

JUAN CARLOS
(interesado)
éQué mas dijo? Puede continuar, por
favor.

CHABELA
Me dijo que lo que estaba alli era muy
importante. No me dijo que era... Solo
que era importante. Cumplo con
entregarselo, sefior.

Chabela deja la caja con mucho cuidado en el centro de la
mesa junto a la foto de Graciela.

AMELIA
Gracias, Chabelita.

ANDREA
Ya puedes retirarte, Chabela, gracias.
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ALFREDO
Si es posible, traes cafecito, porfa

AMELIA
iAlfredo!

CHABELA
Alli les traigo café a todos, con
permiso.

Chabela sale del comedor a la cocina. Los tres hermanos y
Juan Carlos observan la caja unos minutos, estan entre
sorprendidos e interesados, hasta que Juan Carlos la coge de
la mesa.

JUAN CARLOS
Amelia me permites tu collar.

AMELIA
Si, claro.

Amelia se quita el collar. Juan Carlos abre la caja. Adentro
hay muchas fotos de sus hijos de diferentes edades. Un sobre
cerrado. Juan Carlos abre el sobre con cuidado. Saca un hoja.
Evidencia la firma y sello de un notario.

JUAN CARLOS
(sorprendido)
Muchachos, al parecer su madre si dejé
testamento.

2,

Amelia, Alfredo y Andrea se sorprenden. Juan Carlos comienza >

a leer.

JUAN CARLOS
"Querido hijos...

TRANSICION
2.B INT. CUARTO DE GRACIELA. TARDE

Se ve Graciela viendo fotos de sus hijos, preparando la
cajita y comenzando a escribir la carta.

GRACIELA
(voz en off)

"...mi amada Andrea, mi sensible Amelia y mi entrafable
Alfredo: Espero que estén los tres reunidos ahora, que no
falte ninguno. iHabrian hecho muy feliz a su madre si
hubieran estado asi de reunidos conmigo! Si esto se esta
leyendo, claramente es porque ya no estoy alli. Les cuento
que los extrafio y los he extrafiado cada segundo de estos
Gltimos dias, meses y contigo Alfredo, anos. Este tiempo en
cama me ha hecho pensar en qué hice mal con ustedes. (En qué
me equivoqué como madre? Si es que algo no salidé como
esperaban, les pido perddn. Escribo también este testamento,
recordando que les di lo suficiente para que se valieran por
ustedes mismos. Asi que he decidido hacer la reparticidén de
mis
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bienes pensando, o mejor dicho, no pensando en ustedes. Desde
hace un mes, vengo haciendo una lista del tiempo que cada
persona dedica para hablarme, visitarme, leerme el periédico
o simplemente mirarme. De acuerdo a eso haré mi testamento.

Se ve a Graciela conversando con Pedrito (28), un joven
panadero de contextura gruesa, carismatico y divertido. Se ve
a Pedrito entregando un pan a Graciela, riendo con ella.

GRACIELA
(Voz en off)

1. El1 panadero: de 5 a 10 minutos al dia. Me traia el pan mas
rico que he comido en afios. Siempre me preguntaba cémo
estaba. A ti, Pedrito, el local de Miraflores, para que a
abras una nueva panaderia, la que tanto gquerias.

Se ve a Graciela hablando muy contenta con Rosita (38), su
vecina. Rosita la hace probar distintos anillos de oro,
aretes, joyas.

GRACIELA
(Voz en off)
2. La vecina: de 2 a 3 horitas cada dos dias. Dependia
siempre de la cantidad de chismes o como ella decia sucesos ’
inesperados e importante que eran dignos de contar. A ti
Rosita, todas mis joyas de oro, las que siempre decias que me a
quedaban bonito.

Se ve a Claudita (23), una joven enfermera, acomodando la :;.
almohada de Graciela, arropando sus pies.

GRACIELA
(Voz en off)

3. La enfermera: de 5 a 6 horas semanales. Un angel de
persona. Una paciencia increible. A ti, Claudita, te dejo mi
cuenta bancaria de ahorros. Para que hagas la maestria que
tanto querias hacer.

Se ve a Chabelita riéndose con Graciela, dédndole de comer,
abrazandose, bailando.

GRACIELA
(Voz en off)

4. Mi mejor amiga: 5 largos anos de su vida. A ti, Chabelita,
te dejo esta casa, que mas parecia tuya que mia. Supiste
darle vida cuando todo estaba muerto. Sobretodo a mi, las
alegrias, las ganas de vivir y esta amistad incomparable,
siempre las llevaré en mi corazén. Mantén esta casa linda
como lo has estado haciendo todo este tiempo. Es tu hogar
ahora. No olvides de poner esa cancidén que baildbamos todos
los dias. Recuerdame siempre, Chabelita, yo no dejaré de
hacerlo.

Se ve a Graciela escribiendo y doblando la carta, guardandola
en un sobre.
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GRACIELA
(Voz en off)

Ruego por favor que mis uUltimos deseos se cumplan. Y ustedes,
hijos, perdonen si este testamento no fue lo que esperaban.
Tantas horas en cama, me pusieron creativa. Solo espero que
sean felices y encuentren lo que quizd yo nunca pude darles:
la satisfaccidn de tener una vida en base a logros y
sacrificios.

FUNDIDO A
2. INT. SALA DE DE COMEDOR. TARDE

JUAN CARLOS
Firma: Graciela Benavides"

El abogado deja de leer la carta. Los hijos muestran cara de
desconcierto.

2A. INT. COCINA. TARDE

Las lagrimas caen por el rostro de Chabela, ella esta mirando
al vacio.

N AR 2
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ANEXO 2: Propuesta de sonido

Escena Sonidos
Escena 1 » Foleys de pasos cuando entra Chabela
» Diélogos en primer plano siempre, ya que es lo més importante de la
escena.

* Ambientes silenciosos, para dar un atmosfera de soledad
+ Lacancion es ung igua. La musica se pondra en

Escena 2
tos de la cajetilla golpeando
ialogos en primer
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ANEXO 3: Guion técnico

Dia 1 — Sabado 18

Escena Plano Encp afire/ Accion Texto Sonido Tiempo de Lente
Movimiento plano
1 1 Plan? general, del Gra('zlela - Ambiental 15s 24mm
bafio al cuarto durmiendo
Plano busto de Graciela
1 2 Graciela desde una - Ambiental 20a 35 mm
lentes y se
los pone.
1 3 Graciel - 35 mm
cuarto, en
1 2 ? 35 mm
1 4 35 mm
3 "Hora de
1 5 al Graciela. comer, idlogos ’ 15s 24,35 mm
bafio %ﬁ IX)ra : c
5) lg&e‘- ksrgciela" \~>
f sienta en la $
@ falda de la
Arphyem | o\
Plano conjl:ntov dQl %ﬁle i l Y = Ambiental
1 6 ambas. Contraluz. De er a4 dial ’ 10s 35 mm
un lado de la cama Graciela 0gos-
Graciela
mira con
Plano.busto de intensidad a Ambiental, .
1 7 Graciela, con ., 3min 85 mm
. Chabela y dialogos
referencia a Chabela .
deja de
comer
Plano busto de ?hatjela: .
Chabela Sefiora Ambiental,
1 8 Chabela, con . ., 10s 35 mm
. . habla Graciela abra|  didlogos
referencia a Graciela la boca"
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Chabela

Ambiental,
1 9 Detalle de la radio bu§cando el sonido de 15s 35030
dial de la . mm
. radio
radio
Plano medio de S:I?(liela .CQhapeleI; Ambiental,
1 10 Chabela, con evitando que |- ;uc s sonido de 10s 35 mm
. . Graciela se haciendo -
referencia a Graciela - radio, dialogo
pare seflora?
Plano medio de Gracicla Graciela: Ambiental,
1 11 Graciela, con arag de Quiero bailar|  sonido de 10s 35 mm
referencia a Chabela | P 0se chabelita | radio, didlogo
Plano detalle de la Ambiental, 350 50
1 12 mano de Chabgla, senido de 10s ©
. mm
ayudandp a Gracigla |§ a
. bailar L
>-—
Chabela 'y )
9 general de Gragiel
| 13 Chabela y Graciela, ba’lla sonido de 35 mm
y travelling hasta la| camara se .
. radio
foto (ronin) mueve hasta
- Z
J M
—
M
2B 10
2B 3 10s
[ @
$) McmLx\) \c,)
Dia 2 — Doming@ﬁ dt'
\7_1A > <Y E ) =
Escena Plano Engu afire v T I /jlqén ? :gto Sonido Lente
Movimiento p
Amelia ve la foto de su
mama, camina con la
Plano detalle de la | foto hasta la mesa y la
foto. Camaraen | coloca alli. Vemos en
2 1 movimiento hasta segundo término a - Ambiental 24mm
convertirse en un | Alfredo sentado en el
plano mas abierto | comedory a Andrea
leyendo una revista en
la sala
Plano eeneral del Alfredo reacciona al | Alfredo: Yo voy. Juan Suena el
2 2 & [ timbre. Alfredo sale |[Carlos: Buenas tardes, timbre. 24 mm
comedor. Estatico ) ~ .,
del encuadre, Amelia | sefiores... hay trafico Dialogo
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se acomoda en el fatal estos dias
comedor y Andrea
también. El plano
continua hasta que
entra Juan Carlos y se
sienta en la mesa

Plano busto, con

referencia dos hijos Juan Carlos: lamento
sentados entre Juan Carlos se sienta : Dialogo 85 mm

Amelia y Andrea mucha la perdida
frente al abogado

Plano conjunto de

dos hijos. Camara

Andrea y Alfredo estan Juan Carlos:
al costado del

Dialogo 35 mm

3 ...a lo que vine.
abogado-4, b
-~ uaft CarlosgComa@ ya
sajen
Pla; on lamento m 1
ITeferen@ig.dos hijos pérdida de su madre,
-

0s entre Juan Carl todos en la firma Dialogo 85 mm
lia y Andrea estamos muy
frente al abogado apenados.
A aciela fue un gga /

I

ol

Dial 35 mm
Dilogo g 050
mm
Dialogo en
off, sonido de
taza; 35 mm
preparando
bocaditos

hab M " MDialogo desde

eseu 1£ We Hasta elfflomento, se |

P@Q tal busta dicen erﬁaﬁc , \sabe que su madr &'@uerg de la

de Ghabela, desde | . . . 'y cocinay 24 mm
afuerd J s mientras perapa café y | dejo nada por e

na . sonidos de
Bocaditos un testamen .
O cocina en off

LJuaXCaﬁ’os (en off): Didlogo desde
Plano lateral. hasta el momento, se
afuera de la
Desnfoque en el Desenfocamos el sabe que su madre no .
. . . . . cocinay 35024
objeto y objeto | objeto y los enfocamos | dej6 nada por escrito .
sonidos de
enfocado un testamento como .
cocina en off
tal
"Juan Carl n off): [ .,
Juan Carlos (en off) Dialogo desde
hasta el momento, se
afuera de la
Plano detalle del . . sabe que su madre no .
. Caja en la cocina . . cocina'y 24 035
Objeto dejo nada por escrito .
sonidos de
un testamento como .
" cocina en off
tal
Plano general Alfredo interrumple al Alfredo: Pero .
s . Dialogo 24
desde una esquifia abogado obviamnete esta casa
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del comedor pasar a a nosotros
AMELIA
(entre sollozos)
Es lo unico que te
. importa, ;jno?. Mi
2 5 Plano megho de Amelia habla mama acaba de morir, Dialogos 35 mm o
Amelia , 50 mm
Alfredo. Y tu no
puedes hacer otra
cosa que pensar en
€so0.
ANDREA (seria) Ya,
Plano general ) i
s Andrea los calma no peleen. ;Y qué se .
2 6 desde una esquiiia , Dialogos 24 mm
bos haria en esos casos,
del comedor
Juan Carlos?
2 5 lam Iia : Amelia reacciona directo a ustede ialogos
se la repartiran &
manera equitativa,
evidentemente.
I\ Plano cqjunto de Juan Carlqs: Qe /
manera equitativa,
2 14 evidentemente. Dialogos
’. Alfredo: Como debe
ser
2 ‘ 5 AMiIﬁIErA: dBasta Dialog0s
P €do |
2A P En 0;
2A 2 en off
Cca @
Plano front m to
2A 3 de Chabela, d€8de en off
afuera de la cod la cocina
Chafgfa gﬁx lx \ \ C
eral del cajaen e \ .
2 2.1 i iy - 'y Ambiental
com o.r.}S tico | dirije al centro del
Zon] " comeior o
i 7 4 T I @ ¥ Qué
] l: / Y ! 7,
Plano conjunto de A Lia ht?iefllj ? ¢Todo
5 7 los hijos con Andrea y Alfredo ALFREDO: Estamos Ambrlental y 35 mm
referencia a hablando . dialogo
en una reunioén
Chabela .
1mportante,
Chabela.
CHABELA:
Disculpen por
interrumpir, jovenes.
Contraplano de Ambiental y
2 2 chabela Chabela habla ALFREDO: Si, estas dialogo 35 mm
interrumpiendo.
AMELIA: Basta,
Alfredo. ;Qué paséd
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Chabelita?

Plano medio

Ella hablando. Hace

Chabela: Antes de
morir la sefiora
Graciela me

del comedor

Juan Carlos coge la
caja

AMELIA
jAlfredo!

CHABELA
Alli les traigo café,

con permiso.

frontal de Chabela. . dio algunas 6rdenes | Ambiental y 35050
9 . una ligera pausa para . .,
Travelling in lento mirar al aboeado explicitas. Juan dialogo mm
(pedir slider) £aco. Carlos: ;Qué le dijo?
(Qué le dijo?
CHABELA (en off)
Su mamasita sabia en
10 Graciela y Alggféltzl y 50 mm
mira al abogado : &
cuando inte p
(interesado)
(Qué mas dijo? Puede
r_
Py O ienigd 50 mm
Plano medio dé
wa. Al costade \ \ t
e ado. Baja ’1 : A AMELIA biental y 85050
2 hast@r la caja. Chabe aQJM hj% Gracias, Chabelt \» dialogo mm
De M
entSal? ALy, >
YLTIA ET Yo
A . “ANDREA
Ya puedes retirarte,
Chabela, gracias.
Amelia, Andrea y
Alfredo despidiendo a . ALFREDO
Plano general . Si puedes hazme un .
s Chabela. Ven la caja . Ambiental y
6.1 | desde una esquifia cafecito, pues. o
por un rato hasta que dialogo
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Plano busto, con
referencia dos hijos
sentados entre

Juan Carlos cogiendo

comedor
desenfocada y la
escena de la cocina

en foco

N
1A E}‘

cocina

P

dialogo

Amelia y Andrea la caja, Amelia IUA.N CARLO.S Ambiental y
3.1 Amelia me permites .
frente al abogado. | empezando a dar el dialogo
) tu collar.
Referencia hombro collar
de Amelia
sacandose el collar
Plano conjunto.
Enfoque y
1 desenfoque del Amelia dandole el AMELIA Ambrlental y 85 mm
collar con Alfredo. collar , dialogo
. Si, claro.
Desde una esquina
del comedor
Plano
comienza ¢ 0
(ronij amara S
Juan carlo e .
12 . > La caja abriendo su madre si dejg brlental y | 34024
= teffminar en dialogo mm
testamento
versoulder y w &
copvertirse en
lano detalle
I Plano busto, con v
A Ambiental y
3.1 ”Z
}. dialego
= %
13 ; mbielw
Ambiental y
3.1 .,
dialogo
@
re ‘A
fvj,fly avelling M C M L X \ \'O
El abogado leyendo. Abogado: Eirm »Ambiental
14 Graciela llorando en la Gracig ' ‘%d ¢ y 24 mm
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ANEXO 4: Storyboard
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ANEXO 5: Plan de rodaje

Dia 1
SABADO 18 - Av. De Las Artes Norte 1499
Locacion | Hora | Escena | Plano Accion Pag. Nota Luz Lente
Cuarto 08:00 | 1 2 Busto desde mesa Graciela Dia | INT | 35
de de noche. coge sus
Graciela lentes.
08:20 | 1 4 ust@y de e..léesa‘. racigla se Dia | INT | 35
oche pone triste.
Escucha que
viene 4
& Graciela y
A’Q) reacciona. /
08:40 | 1 3 Travelling out, Graciela Dia | INT | 35
termina en un limpia los
General lentes y se
los
pone.Chabela
mira su
cuarto, en
soledad.
09:10}-1-/ 1 ene b | : fa | INT |24
ud (] 1
09:40 | 1 5 General (desde una | Graciela Atencion a | Dia [ INT [ 24/35
esquina cerca al guarda el la radio
bafio) album y (tomar
espera a que foto).
llegue
Graciela.
Llega
Chabela, se
sienta en la
falda de la
cama.
" § )
10:00 | 1 5.1 Genera4 (éLejde u.l:l é‘}habela Dia | INT
esquina cerca al acerca la
bafio) radio a
Graciela
10:20 | 1 6 Conjunto (a Chabela le da Dia | INT | 35
contraluz desde el de comer a
lado de la cama) Graciela.
10:40 | 1 7 Busto de Graciela, Graciela mira Dia | INT | 85
con referencia a con
Chabela intensidad a
Chabela y

59




deja de
comer.

11:00 | 1

Busto de Chabela,
con referencia a
Graciela

Chabela
habla.

Dia

INT

35

11:20 | 1

Detalle radio

Chabela
buscando el
dial de la
radio.

Dia

INT

35/50

11:40 | 1

10

Medio de Chabela,
referencia a
Graciela.

Chabela
evitando que
Graciela se
pare.

Dia

INT

35

12:00 | 1

&edio de Graciela,

referencia a

Chabela. w

12:20 | 1

Graciela
parandose.

W

Y

Dia

INT

35

Detalle mano de
Chabela, ayudando
a Graciela.

I\

12:50

U

13:20

Chabela y
Graciela
caminando a
una parte del
cuarto para
bailar.

Dia

INT

Almuerzo

INT

Cuarto
de
Graciela

14:00 | 2B

Dia

INT

14:20 | 2B

|

McmLx\

Dia

INT

Cocina

14:40 | 2B

Graciela abre
la puerta a
Panadero.

Cambio de
vestuario 2
(Graciela)

Dia

INT

15:00 | 2B

Panadero
entrega pan a
Graciela.

Dia

INT

15:20 | 2B

Graciela
sonriendo.

Ultima
escena con
Chabela

Dia

INT

Jardin

15:40 | 2B

Vecina llega
a visitar el
jardin.

Cambio de
vestuario 3
(Graciela)

Dia

EXT
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16:00 | 2B 10 Detalle joyas. Vecina Dia | EXT
admira joyas
de Graciela.
Cuarto 16:20 | 2B 11 Enfermera Cambio de | Dia | INT
de 12 cuida a vestuario 4
Graciela 13 Graciela con (Graciela)
dulzura.
17:00 | 2B 1 Graciela Volver al Dia | INT
a 2 escribiendo cambio de
18:00 3 la carta para vestuario
max. los hijos. de la
escena 1
para
]\ Graciela.
DOMINGO 19 - Av. De Las Artes Norte 1499
Locacion | Hora | Escena | Plano Accion Pag. Actores | Nota Luz Lente
Comedor | 08:25 | 2 2 General del | Alfredo reacciona al | 4 Amelia, Dia | INT |24
comedor. timbre. Alfredo sale Alfredo
Estatico. del encuadre, y
Amelia y Andrea se Andrea,
acomodan en el Juan
comedor. El plano Carlos
continua hasta que
entra Juan Carlos y
se sienta en la mesa.
r T
8:40 |2 3 Dia | INT | 85
@ @
frente al
bogado. s
£ g M £ s s
9:00 |2 4 | Conjunto de | Andreay Alfredo Amelia, Dia | INT | 35
los hijos. estan observando a Alfredo
Camara al Juan Carlos. y
lado del Andrea,
abogado Juan
Carlos
9:30 |2 5 Medio de Amelia mirando a Amelia, Dia | INT | 35/50
Amelia. Al Alfredo. Alfredo
costado del y
Abogado. Andrea,
Juan
Carlos
10:00 | 2 6 | General Alfredo interrumpe | 5 Amelia, Dia | INT | 24
desde al Abogado. Alfredo
esquina del y
comedor. Andrea,
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Juan

Carlos
10:20 | 2 3.1 | Plano busto, | Juan Carlos Amelia, | Memorizar | Dia | INT
con cogiendo la caja, Alfredo | como sale
referencia Amelia empezando y la caja
dos hijos a dar el collar. Andrea, | (tomar
sentados Juan foto)
entre Amelia Carlos
y Andrea
frente al
abogado.
Referencia
hombro de
Amelia
sacand@se ¢l
/c;%ar.
11:00 | 2 13 | Conjunto Reaccion de hijos. Amelia, Dia | INT
busto. Desde Alfredo
esquina del y
comedor. Andrea,
Juan
Carlos
11:30 M dole el I INT | 85
»
12:00 | 2 12 | Comienza La caja abriendo. Amelia, Dia | INT | 34/24
en conjunto Alfredo
(ronin). y
Camara se Andrea,
mueve hasta Juan
terminar en Carlos
overshoulder
y convertirse
en plano
detalle.
T~ 4
12:30 | 2 1 | Detalle de %ﬁje fot 'T Y ™ Zmelia, Dia | INT |24
foto. Camara | su ma a’Aﬂnﬁ Alfredo
en con la foto hasta la y
movimiento | mesay la coloca Andrea.
hasta alli. Vemos en
convertirse segundo término a
enun plano | Alfredo sentado en
mas abierto | el comedory a
Andrea leyendo una
revista en la sala.
13:00 | 2 2.1 Chabela llega a la Amelia, Dia | INT
mesa y corta el Alfredo
plano. y
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Andrea,

Juan
Carlos,
Chabela
Almuerzo
Comedor | 14:00 | 2 7 | Conjunto de | Andreay Alfredo Amelia, Dia | INT | 35
hijos con hablando Alfredo
referencia a y
Chabela Andrea,
Juan
Carlos,
Chabela
14:20 | 2 8 Contraj Wl{ [U Amé@lia, Dia | INT | 35
habela Alffedo
Vo Andtea,
& Carlos,
Chabela
—— - A
14:40 | 2 9 Medio Chabela hablando. Amelia, Dia | INT | 35/50
frontal de Hace una ligera Alfredo
Chabela. pausa para mirar al y
Travelling in | abogado. Andrea,
lento (slider) Juan
Carlos,
Chabela
15:00= P Dia | InT
@ @
15:20 | 2 10 | Medio de Amelia cogiendo su Amelia, Dia | INT | 50
Amelia. Al cadena, mientras Alfredo
costado del | escucha a Graciela y y
abogado. mira al abogado Andrea,
cuando interrumpe. Juan
Carlos,
Chabela
15:40 | 2 14 | Frontal del Abogado leyendo. Amelia, Dia | INT | 24
abogado con | Graciela llorando en Alfredo
referencia de | la cocina. y
los hijos. Andrea,
Travelling Juan
out. Hasta Carlos,
que sea Chabela
plano

general con
la escena del
comedor
desenfocada
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y la escena
de la cocina
en foco
16:00 | 2A Plano frontal | Chabela mira la Chabela Dia | INT
busto de caja, mientras
Chabela, escucha lo que
desde afuera | sucede en el
de la cocina | comedor
16:20 | 2A Plano Chabela coge la caja Chabela Dia | INT
lateral.
Desenfoque
en el objeto
y objeto
enfocado
16:40 | 2A Plano detalle | Chabela sale del Chabela Dia | INT
del Objeto encuadre y se dirige
a la cocina
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ANEXO 6: Hora de llamado

SABADO 18 - LLAMADOS

Hora

Tarea

07:00

Llegan Arte/Luces/Camara

07:20

Pedir taxi para Delfina

07:30

Recoger Delfina

07:40

08:40

09:10

s)l (Chabela) a maquw

DOMINGO 19 - LLAMADOS

Hora

Tarea

07:40

Recoger actor

07:25

Arte/Luc‘e§/Céma

08:00

X\\
LI \g i i
il &

Natalia Carde

Guian VT4 g1 P™

10:00

Llega Ursula

13:30

Poner la mesa y servir almuerzos.

15:00

Llevar Oscar Beltran a su casa.

17:00

Llevar a Ursula (Chabela) a su casa.

Llegan Delfina icla)/ udia/Mhald O
Recog @
rte atento.
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ANEXO 7: Fotos de making of
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ANEXO 8: Press Kit

Sinopsis en espaiiol

Graciela es una mujer de edad avanzada que comparte sus dias con Chabela, una

humilde ama de casa enviada por sus hijos para cuidarla. Con la ayuda de um

testamento y su gran amistad, ambas mujeres nos dejaran una gran importante

S\DAD 5,

leccion.

Alfredo

Graciela
Chabelitaw

Delfin® Paredes

Ursula Marmol
Oscar Beltr:

Ficha Artistica
A

Protagoni
)
Secundarios
Amdrea

NataliaCardehas

C iara
reddy Ctuzado
Sergio Pla

Esperanza Boayza!

~ s
5 [k
o
-

Ficha Técnica

SSsandrajgv cra

Director, arla @Ome °
Asistente de Direcci Se Plaz

Productor Ejecutivo peranza L@a

Productor Gengral Alessandra A
Asistente de Plogduccion M C M Algfandra Ohtaneda 4~
Segundo Asistefite d& Produccion Brenda Cruzado _ o
Guionista a2 T Karla Gomezy %"
Director de Fotografia < V /1 A | Adejamdrd Scyrutd
Asistente de Fotografia = LN | Fabri¥io Rivva

Gaffer Diego Chavez
Luminotécnico Nicole Sanchez

Script Sergio Plaza

Direccion de Arte

Abril Ibérico

Asistente de Arte

Alexia Gildemeister

Direccion de Sonido

David Saurre

Asistente de Sonido

Lia Santamaria

Sonido directo

Ana-Lucia Moreno

Edicion

Anishell Freundt
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Colorizacién Alejandro Serruto
Mezcla de sonido Isa Pinedo Abad

Datos técnicos

Duracion 00:19:11

Formato de reproduccion Full HD

Sonido Stereo

Fecha de estreno 7 de Diciembre del 2019
Pais de produccion Peru

Lenguaje spa

Cémara utilizada -,
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ANEXO 9: Poster

DELFINA URSULA

PAREDES MARMOL

cuiw KARLA GOMEZ omeceon KARLA GONET AsiteNTe o omeccd SERGOD PLAZA oReccn oe Forocearin ALEIANORD SERR

F
ASsTTE o Fong, HGRD VA pomccon AESSIDRA VB assee: e pomcooy ALJAERA ONTUEDA PARCIA GARDD
PRonucocN EEcumia ESPERANZA LOAVEA sowo ANA-JUCIA MOREND DAV SAURRE o oe Aare ABRL. BER NI

UNIVERSIDAD
DE LIMA
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