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RESUMEN

Este trabajo de suficiencia profesional narra de forma resumida las experiencias mas
importantes de los Gltimos 20 afios de mi trayectoria como realizador en el quehacer del
cine y el audiovisual. Se concentra ademas en la descripcidn de la experiencia, analisis y
reflexion a partir de mi participacion como gestor y asesor de proyectos de creacion en
el Taller de Formacion Audiovisual en el Centro Juvenil de Diagndstico y Rehabilitacion

de Lima, conocido como “Maranguita”.

Palabras clave: Cine comunitario, arte educacion, Centros juveniles, Maranguita,

formacidn audiovisual, privacion de la libertad.

ABSTRACT
This professional proficiency work concisely narrates my most important experiences as
a filmmaker and audiovisual producer over my past 20 years of career path. It also focuses
on describing, analyzing and reflecting on my experience from my participation as a
project creation manager and consultant of the Audiovisual Training Workshop at the

Juvenile Center of Diagnosis and Rehabilitation of Lima, known as "Maranguita”.

Keywords: Community cinema, Art education, Juvenile Detention, Maranguita, AV

Training, deprivation of liberty.



INTRODUCCION

Estudié en la Facultad de Comunicacién de la Universidad de Lima y me especialicé en
la direccion de cine y video. Me desempefio profesionalmente como director, guionista y
realizador de audiovisuales. Tengo veinte afios realizando videos orientados a proyectos
de desarrollo social para diferentes instituciones nacionales e internacionales. También
soy director visual en obras de creacion colectiva escénica, de danza, teatro, arte sonoro
y performances. Ademas, desde hace trece afios ejerzo la docencia como Jefe de Practica
en la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion de la Pontifica Universidad
Catolica del Perl. Desarrollo también obras audiovisuales personales, donde exploro
procesos que transitan la ficcion, el documental y el videoarte. Varias de mis obras han
sido exhibidas en muestras, festivales y plataformas cinematogréaficas. Por dltimo, disefio,

gestiono y asesoro laboratorios participativos de creacion y experimentacion audiovisual.

Estas experiencias siguen un curso paralelo en mi vida como profesional y me han
permitido el acercamiento sensible desde el audiovisual a diferentes contextos sociales,

artisticos y a diversas subjetividades.



FORMACION

UNIVERSIDAD DE LIMA

— Bachiller en Ciencias de la Comunicacion en la especialidad de Cine y Video.

DE FORMA AUTODIDACTA

Manejo de programas de video y audio

— Programas de edicion de video: Final Cut Pro, Adobe Premiere.

— Programa de Post produccion de video: Adobe After Effects, Motion, Da Vinci
Resolve.

— Programas de Post produccion de sonido: Pro Tools, Adobe Audition.

— Programas de mezcla, proyeccion en vivo y video mapping: Modul8, Resolume,

MadMapper.

Manejo de camaras

— Céamaras de cine 16mm — 8mm.
— Camaras de video digital.
— Cémaras DSRL.

— Camaras de Cine digital.



1. EXPERIENCIA PROFESIONAL

Egresé de la Universidad de Lima en el afio 2000, el inicio de un nuevo milenio que vino
acompafiado de un acelerado desarrollo de tecnologias audiovisuales. La consolidacién
del video digital, asi como la expansion del acceso al internet, abrieron nuevas

posibilidades para la comunicacién audiovisual.

Desde entonces y progresivamente he ido recorriendo diferentes caminos en el quehacer
como realizador. Recapitular las principales experiencias de estos veinte afios es un
gjercicio importante de analisis personal respecto a las vicisitudes y decisiones

determinantes en mis intereses profesionales.

A continuacion, presentaré una relacién detallada de las principales actividades que he
venido realizando durante mi experiencia profesional. Por una cuestion de orden planteo

dividirlas en cinco ambitos:

— Audiovisuales para proyectos de desarrollo social

— Docencia universitaria en la especialidad audiovisual

— Direccion visual para obras escénicas y performances artisticas
— Realizacion de obras personales

— Gestidn de laboratorios de creacién audiovisual
1.1 Audiovisuales para el desarrollo social

En mi dltimo afio de estudios universitarios colaboré en diversas producciones como
asistente en el area de fotografia, participé en varios cortometrajes de ficcion y videoclips
de produccidn independiente, ademas de algunos documentales. Fue asi como entré en
contacto con una casa productora con la que tuve la fortuna de iniciar mis primeros
trabajos y formar parte de los proyectos que estaban realizando. Con ellos, ademas de la
ficcion, me acerqué a la realizacién documental e institucional. Luego tuve un periodo de
trabajo a tiempo completo en el &rea audiovisual de una institucion del Estado peruano.
Esta etapa me sirvio de mucho, ya que por los recursos con los que se contaba, debia
desenvolverme en diferentes areas y no solo en la direccion y el guion, sino también en

la camara y edicion, pero lo que considero méas importante fue que recorri casi todas las
9



regiones del Perd, acercandome a diferentes realidades. Esta comprension de la narracion
audiovisual, conjugada con el conocimiento de como se articulan los proyectos de
desarrollo social, me permitié elaborar productos particulares segun los diferentes actores
que intervienen en cada proyecto. Afios mas tarde formé mi propia empresa productora
para brindar servicios a instituciones, sobre todo vinculadas a temas de género, ambiente,

derechos humanos y desarrollo econdmico sustentable.
GUARANGO CINE & VIDEO

Periodo de tiempo: 1999 a la actualidad.

Cargos: director audiovisual, guionista y editor.

Desde el afio 1999 hasta fines del afio 2000 formé parte del equipo estable de esta casa
productora, donde me desempefié como editor y camarografo en diferentes producciones

para instituciones del estado y ONGs.

Luego desde el afio 2003 hasta la actualidad mi participacion en las producciones es como
colaborador externo, realizando labores de guionista, director y editor segin las

necesidades de cada proyecto.

Guarango Cine & Video es una asociacion peruana de documentalistas con mas de 25

afios de experiencia produciendo y difundiendo audiovisuales.

Realizamos videos para organizaciones nacionales e internacionales entre las principales
figuran MINEDU, MINSA, ONPE, PRONABEC, MINAM, Movimiento ciudadano
frente al cambio climatico MOCICC, CAN, AECID, PNUD, UNFPA, OIM, WWF,
OXFAM América Latina, UNICEF entre otros.

OFICINA AUDIOVISUAL PROMPYME
Periodo de tiempo: 2001 al 2003.

Cargos: director audiovisual, guionista y camarografo.
10



PROMPYME era una institucion dependiente del Ministerio de Trabajo del Perd,
dedicada a la promocion de la pequefia y microempresa. Desempefié labores de realizador
en el area audiovisual de la oficina de comunicaciones de la institucién. En este periodo
realicé numerosos videos (alrededor de 60 producciones) entre documentales,

promocionales y publicaciones audiovisuales en varias regiones del Peru.

LUMINA COMUNICACIONES
Periodo de tiempo: 2005 a la actualidad.
Cargos: director audiovisual, guionista, camardgrafo y editor.

En el afio 2005 formé Lumina Comunicaciones, empresa productora dirigida a la
realizacion de audiovisuales enfocados al desarrollo social, brindando servicio a
instituciones nacionales e internacionales como Cartitas Peru, CMP Flora Tristan,
ICPNA, CC Universidad del Pacifico, MINEDU, OXFAM, CAN, BID, IPAE, entre

otros.

1.2 Docencia universitaria en la especialidad audiovisual

Desde el afio 2007 hay hoy, soy jefe de practica del curso Proyecto de Comunicacion
Audiovisual del décimo ciclo de la facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion de

la Pontifica Universidad Catolica del Peru.

Este curso es el ultimo de la especialidad audiovisual y se desarrolla a manera de
laboratorio o incubadora de proyectos. Mi rol es acompafiar a las y los estudiantes en los
procesos de creacion y realizacion de un producto audiovisual. Las y los estudiantes
tienen la libertad para escoger y presentar el proyecto que deseen realizar, sin ninguna
restriccion de género o formato. Asi en estos trece afios he podido acompariar los procesos
de produccién de obras con diferentes tematicas, estética y medios de visualizacion;
desarrollando documentales, cortometrajes de ficcion, video juegos, series web,

11



cortometrajes de animacion, videos musicales y cine experimental. La experiencia en la
docencia me permite seguir una investigacion constante, en cuanto a formas y contenidos,
para poder ampliar los caminos que se trazan las y los estudiantes en sus procesos de

creacion.

1.3 Direccion visual en obras escénicas y performances

Desde el afio 2001, participo en la direccion audiovisual de video y performances en vivo.
Esto me permite colaborar con procesos de creacion experimental e interdisciplinaria con
artistas y colectivos escénicos, de musica, teatro, danza y performances. Estas
experiencias de creacion multidisciplinaria permiten el intercambio artistico para la
generacién de una obra a partir de la integracion de lenguajes. Los procesos de
investigacion son claves, lo que ha permitido relacionarme con otras disciplinas como las
ciencias y los estudios sociales para desarrollar la creacion colectiva; es un ambito
apasionante y de constante aprendizaje, donde intento no repetir formulas sino seguir

explorando a partir de cada creacion.

Tabla 1. Direccion visual en obras escénicas y performances.

MUSICA

Artista (s) u|Periodo de|Lugar Descripcion

obra tiempo

La Molicie 2001 al| Lima (Peru) | Direccion de visuales y performance visual
2013 en vivo.

El aire 2010 al | Lima (Peru) | Direccion de visuales y performance visual
2011 en Vvivo.

Grupo  Negro|2010 Rio de | Direccion de videoclip de animacion.

Mendes Janeiro

(Brasil)
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PERFORMANCES ESCENICAS E INSTALACIONES

Wash

2004

Lima (Pert)

Realizacion de video.
Registro de la accion performatica del

artista Emilio Santisteban.

Barrer

2007

Lima (Perq)

Realizacion de video y circuito cerrado.
Performance del artista Emilio Santisteban.

Centro de la Imagen en Lima.

Sincope

2011

Lima (Pert)

Direccion de visuales y perfromance visual
en vivo.

Laboratorio de creacion de lenguajes
dirigido por el artista Christians Luna.

Presentado en Elgalpon.espacio.

Medusa

2011

Lima (Peru)

Direccién de video y visuales en vivo.

Performance escénica de creacion
colectiva con los artistas Christians Luna,
Alan Poma, Eka Horna y Carlos Lavida.

Presentada en el Auditorio del Centro

Cultural de Espafia.

La victoria

sobre el sol

2011
2016

al

Lima y
Cusco
(Peru),
México
D.F.

(México)

Direccién de video y performance visual en
Vivo.

Opera futurista andina del artista sonoro
Alan Poma.

Presentada en: Instituto Goethe de Lima,
Plazuela de las artes del Teatro Municipal
de Lima, Il Encuentro xperiencias de la
Carne en el Centro Cultural Espafia CCE
Lima, Galeria [e]Star de Lima, Museo El
Eco en Ciudad de Meéxico, Teatro

Municipal del Cusco, El salon Imperial en
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Lima y Museo de Arte Contemporaneo
MAC de Lima.

Gecko

2013

Lima (Perq)

Direccion de arte y composicion visual.

Performance dirigida por el artista
Christians Luna.

Realizada en la huaca Mateo Salado.

Polimeros,
retazos

rezurcidos

2015, 2016,
2019

Lima (Perq)

Direccion de visuales y performance en
Vivo.

Obra de danza dirigida por Carla
Coronado.

Presentada en el ICPNA
Miraflores, Festival FITECA en Comas,

Auditorio de

auditorio

la Alianza Francesa de
Miraflores y en seis Auditorios del Centro

Cultural Britanico.

Irake

2016

Lima (Pert)

Direccion de visuales y performance en
Vivo.

Obra de creacién de lenguajes dirigida por
Gonzalo Del Aguila.

Presentada en DOMINGO-Laboratorio
Creativo y el Lugar de la Memoria (LUM).

Spirala

2016 a la

actualidad

Lima
(Peru),
Dusseldof
(Alemania),
Yucatan
(México),
Varsovia

(Polonia)

Elaboracion de visuales y proyeccion en
Vivo.

Pieza escénica del Grupo Integro dirigida
por Oscar Naters e interpretada por Ana
Zavala.

Presentada en el Teatro del Centro Cultural
Britanico Miraflores, Casa Yuyachkani,
Tanzmesse en

Festival Internacional

Disseldof Alemania, Galeria ICPNA de
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Miraflores, 1X Festival Yucatan Escénica
en Meéxico, Festival Zawirowania en

Varsovia Polonia.

Enemigo de las|2017 al|Lima (Peru) | Direccion de video e instalaciones

estrellas 2018 visuales.

Muestra dirigida por el artista sonoro Alan
Poma.
Museo Mario Testino (MATE).

La hija de|2017 al| Lima (Peru) | Direccion de visuales.

Marcial 2018 Obra teatral dirigida por Hector Galvez.
Temporada en el teatro del Centro Cultural de
la Universidad del pacifico CCUP vy
presentacion en FAE 2018.

Khori Puma -|2017 Lima (Pert) | Direccion de visuales y performance en vivo.

concierto Performance audiovisual junto al artista sonoro

audiovisual Alan Pomay al poeta Florentino Diaz.
Casa Bagre.

Astronautas 2018 Lima (Per() | Direccion de visuales.

Obra teatral dirigida por Jorge Castro.
Temporada en el teatro del CCUP.

Enoch 2018 Lima (Per() | Direccion de visuales y performance en vivo.
Performance multidisciplinaria dirigida por
Lorena Vindel.

Auditorio ICPNA de Miraflores.
Evocacion 2018 Lima (Per) | Direccion de visuales y performance en vivo.

Pieza escénica del Grupo Integro dirigida por
Oscar Naters.

Presentada en el teatro del Centro Cultural de
la Universidad del pacifico CCUP y en el
Lugar de la Memoria LUM.
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Tebas Land 2018 Lima (Peru) | Direccion de visuales.

Obra teatral dirigida por Gisella Cardenas.
Temporada en el teatro del Centro Cultural de
la Universidad del pacifico CCUP.

Sarhua tablas de | 2019 Lima (Per) | Direccion de visuales y performance en vivo.
vida Obra de danza dirigida por Luz Gutierrez

directora del Conjunto Nacional de Folklore.

Presentada en el Gran Teatro Nacional GTN.

Pollera 2019 Lima (Per) | Direccion de visuales y performance en vivo.
Obra de danza dirigida e intepretada por Luz
Gutierrez.

Presentada en el festival Danza Nueva en el
auditorio ICPNA.

1.4 Realizacion de obras personales

El constante contacto con las diversas realidades, disciplinas y subjetividades, me llevan
a plantear diferentes preguntas que desarrollo a manera de experimentacion en la
investigacion visual. De forma independiente realizo procesos que transitan, fusionan y
transgreden la ficcion, el documental y el video arte. Algunas de mis obras han sido
premiadas y exhibidas en circuitos de cine y video experimental. Actualmente me
encuentro en la etapa de construccion de un mediometraje de video danza, un

largometraje de no ficcion y una obra de video performance.

Tabla 2. Realizacion de obras personales.

Obra Fecha |Descripcion Proyecciones
G=9,8 2013 |Direccién, guion vy |Festival Lima
edicion. Independiente 2013 — Perd.

Pelicula experimental. |Festival CINESUYU 2013

en Cusco - Perd.
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Obra

concurso nacional de

ganadora  del

obras cinematogréaficas
experimentales  2013.
DAFO. Ministerio de

Cultura del Perd.

Muestra Itinerante Festival
de Cine de Lima PUCP
2014,
Auditorio  del
Cultural Espafia CCE Lima
2015.

IVAHM 2015 Festival de

videoarte Madrid — Esparia.

Centro

Muestra de cine peruano
contemporaneo 2014 en el
CCE Montevideo  —
Uruguay.

Muestra de cine y video
contemporaneo del Pert en

Kino Palais Buenos Aires -

Argentina.
[Disonancia_01] 2013 | Microvideo. ZONA30 plataforma de
Direccion, guion y|procesos artisticos Lima-
edicion. Perd.
Muestra de video //
acciones  pro_puest(AS)
2014 en elgalpon.espacio.
[ Abstand ] 2014 | Video performance. Instalacion en el Museo de

Direccion, guion vy
edicion.

Video que forma parte
del PROYECTO
HELGA,

interdisciplinario.

proyecto

Arte Contemporaneo de
Lima MAC.
Muestra de video //
acciones  pro_puest(AS)
2014 en elgalpon.espacio.
Lima — Per.

Muestra en galeria Pancho

Fierro ¢Un nuevo medio en
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el medio? Historia del

video peruano 2014.

La Victoria Sobre el Sol |2014 | Direccion, guion vy |Festival Transcinema
edicion. 2014.
Cortometraje Festival Lima
experimental. Independiente 2015.
Obra ganadora del| IVAHM 2015 Madrid —
concurso nacional de |Espafa.
obras cinematograficas |Muestra de cine peruano
experimentales 2014|2016 Ciudad de México —
(DAFO) del Ministerio|México.
de Cultura del Peru. INVIDEO -  Mostra
internazionale di video e
cinema oltre 2017 Milan —
Italia.
ANA POLIMEROS 01|2015 |Videodanza. Video Raymi VII Muestra
Direccion, guion y|Internacional de Videoarte
edicion. del Cusco 2016.

Muestra Internacional de

Videonarraciéon

A/R[Togréfica 'Ready-
made Method' Granada —
Espafia 2018.

Encuentr.05 Experiencias
de la Carne.
Elglapon.espacio  Lima-

Peru 2019.
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1.5 Laboratorios de creacion audiovisual

La experiencia en los proyectos desarrollados en el campo de la realizacién audiovisual,

el arte y la docencia encuentran un punto de integracion en la gestion de proyectos de

exploracion a partir de la creacion audiovisual dirigida a diferentes publicos.

Actualmente disefio, gestiono y acompafio procesos de creacion sensible, personal y

colectiva, proponiendo la reflexion y cuestionamiento para la generacion de formas y

contenidos artisticos propios a partir del lenguaje cinematografico.

Tabla 3. Laboratorios de creacion audiovisual.

Laboratorio  /|Periodo  de|Cargo Instituciones

institucion tiempo

Taller de(2014 a la|Coordinacion de [Ministerio de Justicia -
formacion actualidad proyecto. Facilitacion | Ministerio de Cultura del
audiovisual. en cineforos. Asesoria|Per( - Direccion
Centro Juvenil de de proyectos | Académica de
Medio  Cerrado cinematograficos. Responsabilidad  Social
Lima. PUCP.

MINEDU 2016 Consultoria y ejecucion | Programa nacional “En

de

cinematografia.

taller de
Asesoré y acomparié el
proceso de realizacion
del cortometraje “Ella”
con estudiantes mujeres
de secundaria de la IE
Nuestra Sefiora de Las
Mercedes en

Huamanga, Ayacucho.

secundaria si la Haces” del
Ministerio de Educacién

del Perq.
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Laboratorio

audiovisual Fuera

2015 a

actualidad

la

Docencia y asesoria de

proyectos.

Taller de creacion vy

realizacién Audiovisual de

de Foco la escuela de fotografia
Fuera de Foco.
Lima — Peru.
Desde Adentro.|2019 al 2020 |Integrante del equipo de | Taller audiovisual
Relatos gestion y ejecucion. realizado por la
audiovisuales Asociacion Cultural

desde
subjetividades
femeninas en el
Centro juvenil de
medio  cerrado

Santa Margarita.

Mercado Central.

Laboratorio  de
exploracion
audiovisual  La
Trenza. Mirada,
cuerpo y
movimiento.

Septiembre a
octubre 2020

de
del

laboratorio audiovisual

Gestor y asesor

proyectos

de creacion colectiva
con bailarines y
bailarinas profesionales
egresados de la escuela

nacional de Folklore.

Colectivo de danza La

Trenza.
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1.6 Reconocimientos obtenidos

A lo largo de estos afios de experiencia profesional, mi desempefio me ha permitido

acceder a algunos reconocimientos que detallo a continuacion.

Tabla 4. Reconocimientos obtenidos.

Obra Cargo Reconocimiento

G=9,8 Director Obra ganadora del concurso nacional de
obras cinematograficas experimentales
2013. Ministerio de Cultura del Peru.

Tesoros en la frontera Productor de |Documental producido por Guarango

campo y editor

Cine y Video. Proyecto ganador del
concurso CAN Ventana Andina 2013.
DAFO Ministerio de Cultura del Pera.

La Victoria Sobre el Sol

Director

Obra premiada en el concurso nacional de
obras cinematograficas experimentales
2014. Ministerio de Cultura del Peru.

Maria la Marimacha

Casa productora
Ldmina

Comunicaciones

Obra dirigida por Alonso Depaz,
premiada en el concurso nacional de
obras cinematograficas experimentales

2015. Ministerio de Cultura del Peru.

Desde Adentro. Relatos
desde

subjetividades femeninas

audiovisuales

en el Centro juvenil de

medio cerrado Santa

Margarita.

del

equipo de gestion

Integrante

y ejecucion

Proyecto ganador del fondo The Next
Generation 2019 de Prince Claus Fund

for Culture and Development.
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2. COMPETENCIAS PROFESIONALES

El &mbito de mi vida profesional que elegi desarrollar en este informe es sobre mi
experiencia como gestor y asesor en la realizacion de proyectos del “Taller de Formacion
Audiovisual en el Centro Juvenil de medio cerrado Lima 01”, conocido como
“Maranguita” y cuyas siglas son CJDRL. Se trata de un proyecto a cargo de la Direccion
del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios del MINCUL, en convenio con la
Direccién Académica de Responsabilidad Social DARS de la PUCP y el Programa
Nacional de Centros Juveniles PRONACEJ del MINJUS. Este proyecto se viene
realizando desde el 2013 de manera ininterrumpida y tengo la fortuna de haber

participado en todos los talleres de realizacion durante estos 6 afios.

En este capitulo del informe describiré los objetivos generales del proyecto, luego narraré
la experiencia, los resultados obtenidos y presentaré una seleccion de los materiales

producidos.

2.1 Objetivos del Taller de Formacion Audiovisual en el Centro Juvenil de

Diagnostico y Rehabilitacion de Lima
Objetivo General:

Generar un espacio permanente de encuentro y didlogo donde el cine sea la herramienta
para ejercer la mirada critica, el analisis y la manifestacion de los diversos puntos de vista
de los participantes. En este sentido, se busca incidir en la subjetividad y afianzar los

vinculos entre los jévenes internos y su entorno.
Objetivos especificos:

Mencionaré los objetivos que se describen en la guia del proyecto publicada por el
MINCUL en el afio 2016.*

IMINISTERIO DE CULTURA DEL PERU. (2018). Espacios de libertad creativa. Un proyecto de

formacion audiovisual para jévenes en conflicto con la ley penal.
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Fomentar el diélogo, trabajo colaborativo y nuevas relaciones entre los jovenes
internos y su entorno (relacion y vinculo con equipos técnicos, con otros internos,
con agentes externos al centro, voluntarios, etcétera).

Motivar la expresion y consolidacion de la identidad al discutir sobre el cine y al
reflexionar sobre él.

Poner en discusion estereotipos y estigmas asociados al CJIDRL y a los jovenes
internos fuera del &mbito del Centro Juvenil, con miras a incidir en politicas
publicas y la subjetividad de la comunidad.

Fomentar la reflexion de los participantes en torno a la construcciéon de la
ciudadania, a partir del abordaje de tematicas como violencia de género,
discapacidad e inclusion.

Fomentar la politica de Responsabilidad Social Universitaria (RSU) entre los
docentes y estudiantes de la universidad, vinculando a la comunidad universitaria
al proceso del taller, tanto desde el inicio como en la exhibicion de trabajos finales
y motivando el aprendizaje mutuo.

Motivar la investigacion y promover el disefio de acciones similares que se
generen desde la misma PUCP, ya sea alimentando los planes de estudio con esta
tematica o generando nuevas metodologias de trabajo.

Promover la vinculacion comunicativa y de trabajo entre el Centro juvenil, el
Ministerio de Cultura y la PUCP con miras a desarrollar un plan de insercion
laboral en el campo audiovisual, para los participantes del taller, una vez que este
sea concluido.

La mirada retrospectiva sobre estos objetivos permite afirmar que los que aqui se
presentan fueron producto de un proceso secuencial y acumulativo de experiencia
y aprendizajes en sus gestores. De hecho, no fueron planteados asi desde el inicio
y tampoco se cumplieron a cabalidad. Sin embargo, sirvieron de orientacion
fundamental para organizar la intervencion en el CJDRL.
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2.2 Descripcion del caso
2.2.1 Antecedentes

Este taller nace en el afio 2013, el Ministerio de Cultura y el Poder Judicial firmaron un
convenio para contribuir al desarrollo de los adolescentes integrados en medidas
socioeducativas. La primera edicion propuso un proyecto piloto “Taller Introductorio al
Andlisis Cinematogréfico” donde algunos jovenes visitaron la sala de cine Armando
Robles Godoy del Ministerio de Cultura y recibieron a través de varios y varias
profesionales especialistas del medio, clases tedricas de lenguaje cinematografico, guion,
direccion, sonido y edicion. Asistieron jovenes del programa IV del Centro Juvenil y del

Servicio de Orientacion al adolescente SOA del Rimac.

Ante esta valiosa primera experiencia, tanto para los jovenes como para las instituciones,
la DAFO vy el Poder Judicial plantearon un primer taller de realizacion audiovisual para
el afio 2014, que se llevd a cabo en el Centro Juvenil de Diagndéstico y Rehabilitacion de
Lima, conocido como “Maranguita”. El proyecto contd con el apoyo de la Facultad de
Ciencias y Artes de la comunicacion PUCP, que a través de la Especialidad Audiovisual,
brindd los equipos audiovisuales para la jornada de rodaje. Ademas, se convocé a un

equipo de docentes de la facultad para que formulen y desarrollen el taller.
2.2.2 El Taller de formacion Audiovisual en el CIJDR Lima

En este taller participaron alrededor de 20 a 25 jovenes internos del CIDR. Su duracion
fue de 21 sesiones de 3 horas cada una (una vez por semana en la primera etapa y 2 veces

por semana en la segunda etapa).

Si bien a lo largo de los 7 afios de proyecto han ido variando las y los asesores y
coordinadores, y se han ido perfeccionando los contenidos y la metodologia, se pueden

describir 2 grandes etapas en el taller:
I. Etapa de aprendizaje del lenguaje cinematografico.
Enfocado en la teoria y practica del lenguaje cinematografico, se apoya en el visionado,

andlisis y reflexién de obras audiovisuales. También se cuenta con invitados(as) que
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intercambian sus experiencias en la profesion desde la direccidn, direccién de fotografia,

montaje, sonido y la expresion corporal.
I1. Etapa de produccién de cortometrajes.

En esta etapa los participantes se dividen en 4 grupos de aproximadamente 4 a 5 jovenes
por grupo. Se asigna a un(a) asesor(a) por grupo que acompafa el proceso de creacion.

Este proceso comprende:

— Generacion de ideas y guion.
— Preproduccion.
— Grabacién de cortometrajes (Una jornada de rodaje dentro del CJ).

— Edicion (5 jornadas de 3 horas cada una en el CJ).

Estas 2 etapas de trabajo culminan con la exhibicion de las obras producidas. Se realiza
una proyeccion en una sala de cine donde, con un permiso especial, asisten los jovenes
creadores para presentar sus obras. Se invita a este evento a personal del centro juvenil,
familiares de los participantes y representantes de instituciones involucradas, reuniendo

asi a la comunidad para apreciar sus creaciones.

Las proyecciones realizadas como clausura del taller han sido:
2014 - Sala Armando Robles Godoy MINCUL.

2015 - Sala Azul CCPUCP.

2016 - Sala Armando Robles Godoy MINCUL.

2017 - Sala Azul CCPUCP.

2018 - Sala Armando Robles Godoy MINCUL.

2019 - Sala Armando Robles Godoy MINCUL.
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2.2.3 Metodologia

Se utiliza una metodologia participativa que permite el intercambio horizontal para la

creacion, el respeto por las diferencias y la inclusion de temas personales y colectivos.

El taller propone la generacién de un espacio seguro y de confianza, en el que los
participantes puedan comunicarse, reflexionar, reconocerse a si mismos y a su entorno.
Junto con ellos se construye un ambiente donde se practique la libertad de expresarse sin

sentirse juzgados.

Hoy, el taller trata de alejarse de la acostumbrada estructura vertical y jerarquica de la
educacion tradicional, para a través de la experiencia personal y compartida, abordar el
conocimiento del lenguaje audiovisual. Con el pasar de los talleres nuestras sesiones han
ido desarrollando dinamicas de trabajo personal y colectivo. Con ellas se intenta despertar
la mirada a través de la integraciéon sensorial, de la organizacién del pensamiento,
reconocimiento de las emociones, la informacién, la memoria y la diversidad de

experiencias.

Ademas, se establecen roles y un respeto por los mismos, pero de manera horizontal. Asi

el espacio se va construyendo a medida que avanzamos como colectivo.

Los jovenes tienen la libertad formal para expresarse desde diferentes disciplinas
artisticas que se retnen en el proceso de creacion cinematografica como la escritura, la

ilustracién, la creacién sonora, la expresion corporal y la imagen en movimiento.

A partir del respeto por uno mismo y por los demas, los creadores pueden abordar y
proponer los temas que les interese explorar. De este modo pueden encontrar, durante el
proceso de hacer cine, los contenidos y las formas que les permitan narrar desde sus

propios puntos de vista.
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2.2.4 El equipo
El equipo de facilitadores y facilitadoras del taller estd conformado por:

— Un coordinador(a).
— Cuatro asesores(as) docentes de la especialidad audiovisual de la FCAC PUCP.
— Dos alumnos(as) de la especialidad audiovisual de la FCAC PUCP que participan

como practicantes.

En la edicion del 2019 se convoco a un comité consultivo conformado por docentes
PUCP, un especialista en arte educacién, una especialista en temas de juventud y
privacion de la libertad y una persona del area legal del centro juvenil. Se tuvieron dos
reuniones donde dieron comentarios y recomendaciones sobre los proyectos en etapa de

guion y luego sobre los videos culminados.
2.2.5 Centro juvenil de Diagndstico y Rehabilitacion de Lima

En el Peru existen 9 centros juveniles de medio cerrado en 8 regiones del Perd. En Lima
hay 2, uno para mujeres menores que es el Gnico en todo el Perl, y el de hombres,
conocido como “Maranguita”. Es el mas grande del pais, pues alberga a mas del 40% de

toda la poblacion de centros juveniles y tiene alrededor de 800 jovenes internos.

El nombre oficial hoy es Centro Juvenil de diagnéstico y Rehabilitacion de Lima. Fue
creado en 1945 como una escuela correccional de varones. Desde su creacion se han
ensayado diversos modelos de tratamiento: religioso, militar, pedagdégico y médico, los
que, a su vez, condicionaban la sujecion del Centro Juvenil a diferentes dependencias
privadas y publicas (lglesia, Policia, Educacion, Salud, INAPROMEF, Justicia,
Presidencia de la Republica, PROMUDEH, Poder Judicial)>. Hoy esta bajo la

2https://scc.pj.gob.pe/wps/wecm/connect/Centros+Juveniles/s_centros juveniles nuevo/as_centros_juveni

les/as medio_cerrado/as_lima/as historia/
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administracién del Programa Nacional de Centros Juveniles PRONACEJ que pertenece

al Ministerio de Justicia del Pera.

En la formalidad de la institucion, el funcionamiento del Centro Juvenil debe incorporar
un enfoque socioeducativo con una metodologia formativa, con miras a la rehabilitacion
y reinsercion de los adolescentes; pero en la realidad, este espacio cuenta con escasos
recursos e infraestructura y esta inmerso en un sistema que, lejos de plantear cambios
estructurales, brindar acompafiamiento a los jovenes y trabajar por un real proceso de
rehabilitacion, funciona como un espacio punitivo y de reclusién. Si consideramos que la
mayoria de los internos han sido victimarios, pero a la vez victimas, tanto dentro de sus

estructuras familiares como sociales, podemos entender la gravedad de la situacion.

Las actividades de los diferentes talleres que se llevan a cabo en el Centro Juvenil se han
convertido en pieza clave para la formacion de los jovenes. Estos talleres suelen ser
gestionados por instituciones ajenas al Estado, la mayoria ligada a grupos de diferentes
iglesias. También existen algunas iniciativas de universidades y de algunos colectivos
ciudadanos independientes que colaboran con el Centro Juvenil. Las autoridades del
Centro reconocen que estas iniciativas brindan espacios seguros a los internos para
adquirir conocimientos, desarrollar herramientas y tener un acompafiamiento que

colabore con su proceso de reinsercion.

Hay talleres de todo tipo, muchos del ambito productivo, deportivo, de computo, de
asistencia social y algunos artisticos. Pero aln resultan insuficientes para que alcancen a

la gran poblacion de jovenes internos.

El taller de formacién audiovisual, conocido coloquialmente en el Centro Juvenil como
“Taller de Cinematografia”, ha logrado un espacio importante no solo en los jovenes sino

en la buena disposicién de las autoridades y del personal que forma parte de la institucion.
2.2.6 Los participantes

En una sociedad con una historia y crecimiento progresivo de inequidad, la situacion de

exclusion para los internos de un Centro Juvenil se incrementa. Ser adolescente, sin
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recursos econémicos e infractor de la ley penal, compone una realidad de estigmatizacion

que se traduce en violencia desde afuera, pero también desde ellos mismos.

Un obstaculo concreto para los jovenes es enfrentarse a los arquetipos y dindmicas de
una sociedad vertical y jerarquica, en la que mas alla de prevenir y resolver los conflictos

provenientes de problemas estructurales, se determinan solo castigos para los culpables.

En el Centro Juvenil existen cuatro programas y diferentes patios dentro de cada
programa. Cuando un joven ingresa, llega al programa 1, llamado Bienvenida. Luego
pasa al programa 2 y, si tiene un buen comportamiento y participa activamente en las
diferentes actividades del Centro Juvenil, puede ser promovido al programa 3 y por
ultimo al programa 4. Este Gltimo programa tiene mucho mayor acceso a talleres e incluso
cuenta con la posibilidad de estudiar o trabajar afuera en los ultimos meses de

permanencia en el Centro Juvenil. Son pocos los que llegan al programa 4.

Si bien en las primeras ediciones del taller se seleccionaron participantes en su mayoria
del programa 4, poco a poco hemos ido extendiendo el alcance y nos hemos dirigido a
los que menos oportunidades tienen. En los Gltimos afios, la mayoria de los participantes

fueron de los programas 2 y 3.

Lo que buscamos con esto es diversidad de edades, procedencia y situacion en el Centro
Juvenil. Esto enriquece tanto las dindmicas del taller como al intercambio de experiencias

entre los jovenes.

Al taller asisten jovenes de 16 a 22 afios aproximadamente. En el equipo hemos optado
por no pedir informacion previa de los delitos cometidos por cada participante. Nos
enteramos en lineas generales a través de los responsables de la oficina de convenios del
Centro Juvenil, que nos brindan las facilidades necesarias. El taller no se direcciona a una
tematica regida por un delito cometido, por lo que hemos tenido jovenes que cometieron
delitos menores hasta los que cometieron faltas méas graves. Todos son admitidos. Lo que
solicitamos al centro en la convocatoria y seleccion de jovenes es contar con diversidad
de edades, contextos y lugares de procedencia y su situacion dentro del centro (diferentes

programas y patios). Asi habra mayor diversidad e intercambio entre ellos.
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2.2.7 Las obras

Se han producido 4 obras audiovisuales en cada afio del taller. Los jovenes son los
creadores desde la idea inicial, el desarrollo de los temas, la realizacion en todas las areas
y la edicién. Nuestro equipo acompafia sus procesos. Todas las obras se realizan dentro
de las instalaciones del Centro Juvenil. Algo importante a destacar es que todas las obras
han sido realizadas en solo una jornada de grabacion de aproximadamente 5 a 6 horas

efectivas.

El dia de rodaje los realizadores utilizan los equipos audiovisuales de la PUCP. Ademas
convocamos a cuatro estudiantes de la especialidad audiovisual para que asistan a los

jovenes durante el rodaje.

Los participantes son los que hacen las representaciones frente a camara, también
participa personal del Centro Juvenil que apoyan a los creadores en sus peliculas, y si el
proyecto lo requiere, también tenemos participacion de actrices, actores y extras que

colaboran de manera voluntaria con el proyecto.

Los jovenes realizan un cine “sin rostro” respetando la ley de proteccion a la identidad y

han visto salidas desde sus propias estéticas para cumplir con esta norma.

No trabajamos en torno a temas especificos ni formatos. Son los creadores los que los
proponen, entonces los resultados son diversos tanto en tematicas como en las formas y

en la duracion.

A continuacién, presentaré el enlace en el que podréan apreciar el video detras de cdmaras
del Taller de Formacion Audiovisual en el CJIDR Lima 2018. Es importante mencionar
que, debido a la Ley de Proteccion de la Identidad de los Menores en Conflicto con la
Ley Penal, no es posible compartir los enlaces de las obras realizadas por los
adolescentes, ya que no pueden ser difundidos sin autorizacion de los productores
(MINJUS, MINCUL y PUCP).
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Tabla 5. Video detras de camaras 2019.

Afo

Titulo

2019

Detras de Camaras

https://drive.google.com/file/d/18hO4DY ocerw34cjwljO2xsF50QhQ-
EhGo/view?usp=sharing

2.3 Resultados obtenidos

El Convenio interinstitucional entre el MINCUL, el Poder Judicial y luego el
Ministerio de Justicia, a través de PRONACEJ, y la DARS PUCP, se ha renovado
cada afio durante 6 afios consecutivos.

Desde el 2014 se han realizado 6 talleres de realizacién, uno por afio.

Han participado jovenes del programa 2, programa 3 y programa 4 del Centro
Juvenil. Un promedio de 15 a 20 jovenes por afio.

En estos 6 afios se han producido 24 obras audiovisuales de autoria de los jovenes
internos. Cada una de ellas cumple con la ley de proteccién de la identidad de los
adolescentes, pues no se exhiben sus rostros.

Se han logrado 6 exhibiciones publicas en salas de cine como culminacion de
cada taller y con presencia de representantes de las instituciones, familiares,
personal del Centro Juvenil y jévenes creadores.

Los cortometrajes se han proyectado en los diferentes patios del Centro Juvenil.
Una seleccion de las obras ha sido exhibida en la seccion de muestra itinerante
del Festival de Cine de Lima PUCP, con presencia de los y las asesoras de
realizacién en conversatorios con los y las asistentes. Se proyectaron en el Penal
Ancon 2, Centro Cultural Vichama VES, Centro Juvenil de Diagndstico y
Rehabilitacion Santa Margarita.

Una seleccion de cortometrajes fue presentada en el Festival Cine Suyu 2018 en

el Cusco, y se intercambiaron experiencias con algunos jévenes del Centro
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Juvenil Marcavalle que también realizaron un taller de video de animacion
gestionado por MINCUL y la DDC CUSCO, facilitado por TAFA.

2.4 Materiales producidos

Hasta el momento se han realizado 24 obras audiovisuales producidas por MINCUL,

MINJUS y PUCP, de autoria de los jovenes creadores.

Tabla 6. Materiales producidos.

Titulo Duracion Afo Descripcion
Vida 10 min. 2014 Autobiogréfico
La otra cara 15 min. 17seg. |2014 no ficcion
Un dia con Maice 4 min. 2014 Ficcion

4 héroes detrés de la final 6 min. 2014 Ficcion
Peces 8 min. 2015 Ficcion

La pena 10min. 13 seg. |2015 Ficcion

Hijo arrepentido 12 min. 2015 Ficcion
Suefio 8 min. 17 seg. |2015 Ficcion
Libertad 12 min. 50 seg. 2016 Ficcién
Causa 15 min. 46 seg. |2016 Ficcion

Qué seréa de mi? 11 min. 17 seg. |2016 Ficcion
Viviendo en este mundo 6 min. 11 seg. |2016 Documental
Lamento de un preso 10 min. 50 seg. 2017 Ficcion

El momento 11 min. 26 seg. |2017 Ficcion

Lo que uno miray calla 13 min. 2017 Ficcién
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Los colores de la ciudad 5 min. 26 seg. |2017 Animacion stop motion
Mis suefios no pertenecen aqui |6 min. 2018 Ficcién

Algo pasajero 9 min. 17 seg. 2018 Ficcion
Re-construccion 31 min. 55 seg. {2018 No ficcion

Suefio eterno sin sonrisas 9 min. 2018 Ficcion

Lo real 9 min. 43seg. |2019 Ficcién

Mirar el mar 18 min. 26 seg. {2019 Documental

A tiempo 10 min. 10 seg. 2019 Ficcion

Algo sobre nosotros 12 min. 43 seg. {2019 Documental

Se ha producido material fotografico, escrito y un video de detrds de camaras por cada

edicion del taller. Ademas, el Ministerio de Cultura publico la guia metodologica

“Espacios de Libertad Creativa. Un proyecto de formacion audiovisual para jovenes en

conflicto con las ley penal” que reune los primeros afios de la experiencia.
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3. REFLEXIONES PROFESIONALES

Esta experiencia de acompafiamiento en los procesos de creacién de los jovenes del
Centro Juvenil de Lima constituye un constante aprendizaje en mi vida profesional, no
solo en las artes, la comunicacion y la educacion, sino que trasciende de manera integral
a mis actividades. Desde mi punto de vista, las posibilidades de creacion en espacios de
privacion de la libertad para jovenes expanden y enriquecen el cine y el arte, brindan
oportunidades de desarrollo en general y sobre todo contribuyen a nuestra convivencia

social a partir del intercambio entre subjetividades.

Considero que esta labor se realiza en un contexto muy delicado, de constantes
autocuestionamientos y de mucha responsabilidad profesional, donde debe primar el
respeto, afecto y valoracion hacia el otro. Ha sido importante expandir mi formacion méas
alla del cine, a partir las experiencias profesionales previas y el contacto desde el

audiovisual con diversas tematicas, contextos y personas.

Es un reto profesional generar junto a los jovenes del Centro Juvenil nuevas formas de
aprendizaje, de acercamiento y desarrollo del lenguaje cinematografico, de

experimentacion y reconstruccion de nuestras miradas.

A continuacion, presentaré algunas reflexiones acerca de esta experiencia.

3.1 ¢Desde donde y cdmo vemos?

La practica del cine como lenguaje para la creacion, quiza a diferencia de otras practicas
artisticas, no es un arte que se suele incorporar al cotidiano de las personas mas alla de
su consumo. En la mayoria de los casos, suele estar destinada solo para las y los

profesionales y entendidos.

El desarrollo de las tecnologias de la informacidn y la comunicacion ha traido consigo la
posibilidad de la generacion de contenidos audiovisuales particulares, que pueden ser

compartidos a una comunidad de forma mas sencilla que hace solo un par de décadas.
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Pero esta posibilidad de acceso, en apariencia mucho mas amplia, descubre también

categorias y jerarquias en los contenidos, las formas y los espacios donde se producen.

La creacion de relatos audiovisuales, considerados “oficiales” en el mundo del cine, por
ejemplo, continda estando en esferas sociales con acceso a la formacion, conocimientos,
herramientas para la realizacion y circuitos para su difusion, pero sobre todo sus
contenidos se ubican en otro sistema de valoracion. Todo lo que no esté en é€l, suele ser
destinado al entretenimiento en las redes sociales y tiene un uso informativo, utilitario y
efimero. Esto no es una novedad, solo nuevas herramientas, el continuo es el mismo
modelo global para la categorizacién y direccionamiento de contenidos. En la mayoria
de estos productos audiovisuales se reafirma la tendencia a clasificar y estigmatizar a los
diferentes colectivos. Ademas, las estadisticas y los medios masivos contribuyen a esta

construccion de dicho imaginario social.

Pero existe una reaccion a estos modelos. En nuestro pais, un caso particular y muy
significativo es el llamado Cine Regional Peruano. En un contexto histérico de
centralismo, la mayoria de los circuitos de produccion y exhibicién audiovisual se
encuentran en Lima. Con el acceso a la tecnologia, varios cineastas de regiones, sobre
todo de Ayacucho, Puno y Junin, han realizado una vasta produccién de peliculas que
principalmente han circulado en sus regiones y alrededores con mucho éxito, generando

una mirada particular desde lo local.

En el caso de Lima, si bien hay una creciente produccion desde el cine llamado
independiente o0 no comercial, las pantallas del cine, la television y los teléfonos celulares
estan abarrotadas de produccién extranjera o producida en Lima con fines Unicamente

comerciales.

Lo anteriormente descrito es un panorama muy breve y general de la actualidad de lo
audiovisual en el Perd. La perspectiva de este capitulo no se enfoca en la produccién
audiovisual peruana, sino en el acceso e incorporacién del audiovisual como experiencia
para el desarrollo personal. Esto se logra no solo desde el consumo, sino también desde
la creacion mas alla de cualquier resultado o producto, resaltando la oportunidad de

acceder a procesos artisticos para el acercamiento personal y vinculacion con el entorno.
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Considerando la gran influencia de los medios audiovisuales para la formacion de
creencias, paradigmas y estereotipos sociales, conservar la generacion de discursos solo
a ciertas esferas, restringe el espectro de voces y miradas; y limita en el cine la gran

posibilidad que nos brinda para el intercambio y el entendimiento mutuo.

Considero que este acceso a herramientas, tecnologia y medios de visualizacion continla
siendo una gran oportunidad. Una oportunidad que necesita ser conjugada con el acceso
a la préactica del lenguaje del cine que, como todo arte, requiere del hacer, de la

experiencia particular, de experimentarlo y cultivarlo.

Desde hace varias décadas en América Latina son varios los proyectos y movimientos de
cine y video comunitario que han venido trabajando, utilizando el cine como préctica
colaborativa y de metodologia horizontal para la intervencién social. Con ello buscan
construir narrativas propias para el reconocimiento e inclusion de poblaciones que estan
excluidas del sistema politico y social. Es decir, el audiovisual sirve como instrumento
politico para visibilizar narrativas alternativas propias, segin las poblaciones y los

contextos.

En el Pert no son muchas, pero si existen desde hace varias décadas experiencias de
creacion en torno al cine en comunidades que habitualmente no tienen acceso a la practica
audiovisual. Iniciativas valiosas que se desarrollan en proyectos de cine comunitario,
documental participativo y arte-educacion. Pero hay que reconocer también que, ante el
orden establecido inicialmente mencionado, no se ha podido incorporar la creacion
audiovisual como parte formativa y educativa que se extiende y brinda acceso a la

creacion para todas las personas.

En contextos de privacion de la libertad en el Per( se han desarrollado, a manera de
atencion, proyectos en torno al arte, sobre todo desde el teatro, la musica, la pintura, la
fotografia, la escritura, las manualidades e incluso proyectos de narracion sonora. En
mucho menor medida se han llevado a cabo experiencias de creacién cinematografica.
Las actividades artisticas en estos contextos son pocas y solo algunas persisten, no son

suficientes en nimero si tomamos en cuenta a la gran poblacion de internos e internas en
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estos centros. La mayoria de estos proyectos surgen por iniciativas externas a la

institucion penitenciaria, por lo que a veces se hace dificil su continuidad.

Especificamente, las experiencias a partir del cine en los centros juveniles del Per( son
mas escasas aun. Se destaca el Taller de Formacion Audiovisual en el Centro de medio
cerrado Lima 01 (Maranga), ya que constituye una experiencia particular, aislada y Unica
en la region por el trabajo interinstitucional y la continuidad que ha logrado hasta el dia
de hoy. Luego de esta iniciativa, en este centro juvenil de varones, también se han sumado
talleres audiovisuales de otras asociaciones culturales, también gracias a fondos de
financiamiento del MINCUL.

En este panorama se aprecia la ausencia de oportunidades para incorporar el cine como
practica de desarrollo personal y comunicacion colectiva. Se destacan algunas valiosas
iniciativas desde la sociedad civil, y resalta el insuficiente trabajo de la mayoria de las
instituciones y el poco interés de la comunidad cinematografica. La practica y los
espacios donde se desarrollan procesos artisticos a partir del cine siguen siendo

exclusivos.

¢Pero qué ocurre cuando se diluyen estas fronteras? ;Qué ocurre cuando los contenidos,
la narrativa y la estética surgen de lugares no acostumbrados? ¢ Qué pasa cuando miradas
y voces, que tradicional y sistematicamente son excluidas, se manifiestan? ;Qué pasa

cuando uno tiene la oportunidad de abordar y relatar su propio mundo a su forma?

3.2 El cine como una puerta abierta

En un orden social pragmético y violento, y mas aun en un contexto de encierro y
punicién, solo sentir o expresar emociones sinceras suele ser complicado y hasta
considerado asocial. Los procesos de creacién se abren como ventanas para la
observaciony expresion de emociones y sentimientos muy complejos, que de otra manera
serian quiza guardados, no explorados y restringidos. Quiza ese es el gran atributo del

arte, ir mucho maés alla de las dinamicas de un sistema de producciéon o de una obra
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concluida, para convertirse en una practica que mediante el hacer conecta con la vida

misma.

El cine, como un arte dindmico, tiene la cualidad de ser elaborado a partir de la
multiplicidad de elementos. Conversa y converge con diferentes ambitos artisticos. La
persona que crea tiene la oportunidad de recorrer un camino intimo de experimentacion
sensorial a partir de las imagenes, los sonidos, el movimiento, los cuerpos, los espacios,
el transcurrir del tiempo y la composicion a partir de sus reflexiones, sus experiencias, su
punto de vista y la subjetividad. Recorrer estos caminos implica la posibilidad de un acto

de reconciliacion consigo mismo, con todas sus dimensiones.

En un contexto de privacion de libertades a jovenes, el cine se presenta como un medio
integrador y conciliador frente a las polaridades y ambivalencias de estructuras de
pensamiento univoco. El transito por un proceso de creacion permite reunir lo que esta
fraccionado, los pensamientos, las emociones, los recuerdos, los cuerpos, la imaginacion,
las dudas, los temores, los deseos, los suefios, las ilusiones... todo aquello que los
conforma mas all& de los juicios y las culpas. Permite también cuestionar, derribar mitos,
estigmas, cuestionarse a uno mismo, reconocerse en ese cuestionamiento, replantear
realidades, aunque sean imaginadas, deconstruir y reconstruir de forma constante e

inagotable.

La situacion en la que llegaron y en la que se encuentran los jovenes en los centros de
privacion de la libertad contrastan en un primer momento con los caminos que el arte
suele requerir. Es decir, la comprension, la tranquilidad, la paciencia, la empatia, pero
sobre todo el ejercicio de sus libertades. Cuando se dan las condiciones son los mismos
jovenes creadores los que van abriendo estos caminos, adquiriendo seguridad, fortaleza
y emocion de pertenencia. Pero también hay un volver de la mirada, la posibilidad de
mirarse de otra forma y de cultivar esa mirada hacia ellos mismos y hacia los demaés.
Crear es una forma de, a través de la obra, hacerse cargo de uno mismo, escarbar muy
adentro, sumergirse en un lugar de incertezas, de dudas y de riesgos; pero también de
afecto y esperanza. Es a partir de esta experiencia cuando las realidades particulares se

integran, expanden, desvanecen los margenes y se manifiestan en sus narrativas,
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generando belleza. Es decir, entendiendo la belleza como el resultado de un proceso

honesto y de un verdadero sentir.

El cine se devela entonces como ese gran vehiculo que permite, en el camino, que los
jévenes se acerquen a si mismos y reconozcan de su mundo interno en relacion con lo
que los rodea y configura. El arte se convierte entonces en una posibilidad, una gran
posibilidad para el entendimiento y conexién con el entorno. Los creadores han recorrido
y compartido su mundo desde su mirada, dejando una puerta abierta a sus complejidades

y sobre todo a sus libertades.

Acercarnos de esta manera con el cine al universo de cada uno de los jovenes que han
participado en esta experiencia nos devuelve la consciencia de la importancia de la
creacion en nuestras vidas, del derecho que todos tenemos a crear y reconstruir la mirada
sobre nuestros mundos. Por ello, el arte es quiza una de las llaves mas poderosas para

atravesar los muros establecidos por estructuras sociales y personales.

¢Qué ocurriria si el cine y el arte se integran de forma activa a la vida? ¢Qué pasaria con
los jovenes de un centro juvenil, si en el transito por esta etapa de privacion de sus

libertades, encuentran constante contacto con la creacion?

¢Qué ocurriria si en nuestra convivencia social existieran puentes para conocernos desde

las diversas subjetividades?

3.3 Encuentro de miradas, una oportunidad

Como mencionamos anteriormente, el Taller de Formacion Audiovisual en el Centro
Juvenil constituye una experiencia Unica, singular e importante por sus resultados y su
continuidad, pero también destaca su limitado alcance y pone en evidencia las falencias
de las politicas culturales y educativas en torno al cine. Esto pone en cuestionamiento la
participacion de las universidades. En nuestro pais, ¢Cuanta importancia le estan dando
las facultades de comunicacion, y en particular la especialidad audiovisual, al

cuestionamiento de su rol en las construcciones del “cémo nos vemos” entre nosotros?

39



¢Cuéntos profesionales del cine estamos cuestionando el modelo a seguir y las
oportunidades de creacion y comunicacion que brindan el cine y los medios

audiovisuales?

¢Hasta qué las Universidades estan siendo participes de un cambio de mirada y no
permanecen vendadas de 0jos y limitadas en sus alcances e iniciativas tanto dentro como

fuera de su campus de estudio?

El cine nos permite representar nuevas realidades y no solo repetir y afianzar mensajes y
arquetipos preestablecidos. La creacion artistica implica cambios de paradigmas, no
existe riesgo en crear solo bajo los mismos esquemas tradicionales de produccién y
estéticas preestablecidas que permanecen inconscientes ante la exclusion. El desafio para
la academia esté en relacionarse e interactuar con el entorno mas alla de las muros de la
universidad, y esto no excluye a la comunicacion audiovisual. Por tanto, el reto esta en
promover junto a sus estudiantes el intercambio con narrativas que tradicionalmente no
son escuchadas o son censuradas y compartirlas en otros espacios. Esto puede estimular
las miradas sensibles y empaticas de sus estudiantes y contribuir a la construccion de sus

propios relatos desde una vision mucho mas amplia de su entorno.

Con esto no pretendo sefialar que la ensefianza del audiovisual se tenga que orientar hacia
el cine comunitario o a proyectos de intervencion social; pero si apunta a que las
facultades de comunicacion y la especialidad audiovisual asuman la obligacion de
involucrarse con el entorno para la generacion de vasos comunicantes con realidades més
alla de su universo académico o de sus redes sociales. Esto permitira que sus docentes y
estudiantes participen de forma activa y establezcan vinculos con un entorno méas amplio,
que contribuya a sus investigaciones y creaciones; y que les permita aportar también

desde el quehacer universitario.

La nueva Ley Universitaria aprobada en el afio 2014 menciona en su Articulo N° 124:

La responsabilidad social universitaria es la gestion ética y eficaz del impacto
generado por la universidad en la sociedad debido al ejercicio de sus
funciones: académica, de investigacion y de servicios de extension y

participacion en el desarrollo nacional en sus diferentes niveles y
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dimensiones; incluye la gestién del impacto producido por las relaciones
entre los miembros de la comunidad universitaria, sobre el ambiente, y sobre
otras organizaciones publicas y privadas que se constituyen en partes
interesadas. La responsabilidad social universitaria es fundamento de la vida
universitaria, contribuye al desarrollo sostenible y al bienestar de la sociedad.

Compromete a toda la comunidad universitaria.
Y en el articulo N° 125:

Cada universidad promueve la implementacion de la responsabilidad social
y reconoce los esfuerzos de las instancias y los miembros de la comunidad
universitaria para este propo6sito; teniendo un minimo de inversion de 2% de
su presupuesto en esta materia y establecen los mecanismos que incentiven
su desarrollo mediante proyectos de responsabilidad social, la creacion de

fondos concursables para estos efectos.?

Considero que la aplicacion de esta ley no se debe interpretar como una mision y tarea
asistencialista por parte de las universidades, asi como tampoco se trata de ocupar el lugar
ni la mirada del otro en el caso del audiovisual, sino de compartir, intercambiar,
interactuar, relacionarnos y conocernos. Es asi como se desarrolla la empatia de la

mirada, con la practica y la experiencia, mas alla de cualquier teoria, analisis o discurso.

La universidad tiene la gran posibilidad de abrir puertas para sus estudiantes y para la
comunidad. De abordar la intersubjetividad, las relaciones, la conjuncion de lo individual
con lo colectivo, el derecho a la comunicacién, en suma, la posibilidad de aportar a

nuestro sistema de convivencia.

Las oportunidades siguen latentes para las instituciones, para las y los educadores, para

las y los estudiantes, para las y los profesionales del cine, pero desde la practica de un

3 Diario Oficial el peruano. Normas legales. Afio XXXI — N°12914. Ley Universitaria 30220. Julio 2014.
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nuevo mirar, que requiere dejar atrds las formas unidireccionales y verticales. Se trata
mas bien de una resistencia a horizontes unicos y excluyentes. Se trata de un intercambio,
un encuentro entre conocimientos, sensibilidades y experiencias, para descubrir en el

hacer artistico formas nuevas de comunicarnos.
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ANEXOS

ANEXO 1: Consentimiento informado

\\\‘(ENE
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CIENCIASY ARTES | o b
DE LA COMUNICACION w

ET[(,*

Lima, 05 de noviembre de 2020

Yo Silvia Dorothy Del Aguila Lao, identificada con DNI 10734298, en mi calidad de
coordinadora académica de la Especialidad de Comunicacion Audiovisual de la
Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion PUCP declaro conocer los objetivos
de investigacion de la siguiente tesis y autorizo al Sr. Aldo Rafael Caceda Salas,
identificado(a) con DNI 10180390, Bachiller en Comunicaciones de la Universidad de
Lima, a utilizar los videos listado en el anexo 1 para la elaboracion y sustentacion de la
tesis “RECONSTRUIR LA MIRADA: Experiencia en el Taller de Formacién Audiovisual
en el Centro Juvenil de Medio Cerrado de Lima “Maranguita”; para la obtencion del
titulo de Licenciatura.

Sin otro particular, me despido atentamente.

Firma

Silvia Dorothy Del Aguila Lao

DNI 10734298

Nota:

El material suministrado por la empresa se utilizara estrictamente para la construccion
de dicha tesis. Como condiciones contractuales, el autor asume que toda informacién
y resultados del proyecto que, con objeto de la relacion de trabajo le fue suministrado,
seran de uso exclusivamente académico. La utilizacion de la informacion sera durante
el tiempo que sea pertinente bajo los términos expuestos en lineas anteriores.




FACULTAD DE
CIENCIASY ARTES |
DE LA COMUNICACION

ANEXO 1

2019

Lo Real

Algo sobre nosotros

Mirar el mar

Detras de camara

2018

RE-construccion

Suefio eterno sin sonrisas

2017
El Momento

Los colores de la ciudad

2016
Libertad

2015
Peces

2014
Vida
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S

ET 4y,
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PUCP
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ANEXO 2: Constancias de participacion

Firmado digitalmente por
VANDOORNE ROMERO Pierre Emile
llla FAU 20537630222 soft

Motivo: Soy el autor del documento
Fecha: 15.07.2020 21:10:52 -05:00

3. . DIRECCION GENERAL DE DIRECCION DEL AUDIOVISUAL, LA
PERU | Ministerio de Cultura INDUSTRIAS CULTURALES Y FONOGRAFIA Y LOS NUEVOS
ARTES MEDIOS

"Decenio de la Igualdad de Oportunidades para Mujeres y Hombres"
“Afio de la Universalizacion de la Salud”

Constancia No 0000478-2020-DAFO/MC

CONSTANCIA

La Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios de la Direccion General
de Industrias Culturales y Artes del Ministerio de Cultura, como unidad organica
encargada de disefiar, proponer, promover y ejecutar las politicas, planes, estrategias y
normas para el desarrollo y promocién de la industria audiovisual, la fonografia y los
nuevos medios aplicados a la produccion cultural, sefiala lo siguiente:

En el marco de sus funciones deja constancia que el sefior ALDO RAFAEL CACEDA
SALAS ha participado como asesor del Taller de Realizacion Audiovisual en el
“Proyecto de Formacion Audiovisual” desde el afio 2014 al 2018, asi como coordinador
de dicho proyecto en el afio 2019.

El “Proyecto de Formacion Audiovisual” es una iniciativa ejecutada por el Ministerio de
Cultura en coordinacién con el Ministerio de Justicia y Derechos Humanos y la Pontificia
Universidad Catdlica del Peru, llevado a cabo en el Centro Juvenil de medio Cerrado
Lima 01 (ex Centro Juvenil de Diagndstico y Rehabilitacién de Lima).

Se expide la presente, a solicitud del interesado para los fines que estime conveniente.

Lima, 15 de julio de 2020

Documento firmado digitalmente

PIERRE EMILE ILLA VANDOORNE ROMERO

DIRECCION DEL AUDIOVISUAL LA FONOGRAFIA Y LOS NUEVOS MEDIOS

| EL Peru PriMero |
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» . | PONTIFICIA
L AT
COMUNICACIONES S gE?IE?L‘JJCA

€

CONSTANCIA

El que suscribe, Jefe del Departamento Académico de Comunicaciones de la Pontificia Universidad
Catdlica del Peru, deja constancia de que el sefior Aldo Rafael CACEDA SALAS, con cédigo PUCP
02007221, ha sido Pre docente en el Departamento Académico de Comunicaciones desde el segundo

semestre del afio 2007 hasta el segundo semestre del afio 2019 con dedicacién de Tiempo Parcial por

Asignaturas y ha tenido a su cargo el dictado de las practicas de los siguientes cursos:

SEMESTRE/ANO

Pre docente:

2019-2:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2019-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual

2018-2:
» Proyecto de Comunicacién audiovisual

2018-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual

2017-2:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2017-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2016-2:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2016-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2015-2:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual
2015-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual

2014-2:
» Proyecto de Comunicacién audiovisual

2014-1:

» Proyecto de Comunicacién audiovisual

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion

Av. Universitaria N° 1801, San Miguel
T: (511) 626 2000 Anexo: 5438
dptocomunica@pucp.edu.pe

departamento.pucp.edu.pe/comunicaciones/
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Guarango

Lima 14 de julio de 2020
CONSTANCIA
Sefores
Universidad de Lima

Presente.-

Es grato saludarlos y dirigirnos a ustedes para dejar constancia mediante la presente del
vinculo entre nuestra Asociacion Guarango Cine & Video y el cineasta Aldo Rafael Caceda

Salas.

Tenemos el agrado de contar con Aldo como colaborador desde el afo 1999. En todo
este tiempo ha contribuido con su conocimiento y experiencia audiovisual en la
realizacion de varios de nuestros proyectos. A lo largo de estos afos ha desempenando
diversos cargos en los procesos de produccion, como la escritura de guiones, la edicion,

la camara, la produccion de campo y la direccion de videos.

Destacamos su profesionalismo, el conocimiento del lenguaje y medio audiovisual y su
sensibilidad para trabajar de forma participativa con diferentes poblaciones y abordar
temas de comunicacion social con pubicos diversos. Contribuyendo de esta manera a

alcanzar los objetivos trazados por nuestra asociacion.

Atentamente.

RICARDO CABELLOS DAMIAN

Representante Legal
DNI 10138962

ASOCIACION GUARANGO CINE Y VIDEO
RUC: 20251826774
Jr. Cayetano Heredia 785 int 2 — Jests Maria. Lima - Pert
Tel: 460 1135 -
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ANEXO 3: Reconocimientos.

ANNOUNCING OUR NEXT GENERATION GRANTEES 2019

Congratulations to our 2019 Next Generation grantees!

The Next Generation is a programme created specifically for and with young

people (ages 15-30). Through this programme we sought applications for
one-year projects for and by young people to build more inclusive, open-
minded societies and provide safe spaces for young people to create their
own narratives which can help people see their world in new and different
ways. The 2019 call was open to applications from Latin America and the
Caribbean. The selected proposals for the 2019 Next Generation call are:

First Issue of Dextrose Magazine, Dextrose Magazine, Argentina

Art, Culture and Feminism: Creative Proposals to Disarm Machista Imaginaries, LatFem,
Argentina

Lab Nuvem Negra de Narrativas Negras, Coletivo Nuvem Negras, Brazil

Culto as Punannys, Cassia Sabino de Souza, Brazil

Museu dos Meninos, Mauricio Da Silva De Lima, Brazil

Negro ta na moda, Cleissa De Oliveira Martins, Brazil

FavelaNews: The Art of the Self, FavelaNews, Brazil

INFRA Bank of Tools and Experiences, Sound Art Sonandes, Bolivia

Abrir Monte, Maria Rojas Arias, Colombia

Laboratorio Editorial Mutante, Libreria Mutante, Colombia

Protesis 20-20 Diverse body - Broken body, Memoria de las Artes Escénicas, Costa Rica
Sin 349, Abel Gonzalez Fernandez, Cuba

Laboratorix, La Unica Galeria, El Salvador

Globalgirl Media Digital Media Training Academy, Glasswing International, Guatemala
Weekly Projects - Intersextion: Mentorship, Weekly Projects, Jamaica

PREE. Caribbean. Writing., Pree, Jamaica

Seleccion Artificial, Biquini Wax EPS, Mexico

Lenguajes de la indigestion: Laboratory of counter-pedagogies and visual resistances, CIPEI.

Permanent Circle of Independent Studies, Mexico

La Postal, Terremoto Magazine, Mexico

Micro-abyecciones, Compafiia CroMagnon, Mexico

Program #CuerpoPolitico, Vena Rota, Paraguay

CyborgFeminista — Expo pop-up tech, primera edicion, TEDIC, Paraguay

DESDE ADENTRO - audiovisual stories from female subjectivities in places of detention,
Asociacién Cultural Mercado Central, Peru

Photo: Culto as Punannys, Cassia Sabino de Souza, Brazil

UNITED STATES

e

Map depicting the geographic locations of the selected projects
Want to know more about the Next Generation? Click here

© 2020 Prince Claus Fund
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A

Ao de la Diversificacson Productive y del F: de la Educacidn”

ACTA FINAL DEL JURADO

Siendo 15:00 horas del dia martes 18 de Agosto de 2015, on las instalaciones del
Ministerio de Cultura, sito en Avenida Javier Prado Este N* 2465 - San Borja,
cumpliendo con nuestras funciones como miembros del Jurado del Concurso
Nacional de Obras Experimentales, nosotros: Rodolfo Nicolés Tamawlecki Chavez,
Claudio Cordero Goytizolo y Adridn Bemardo Saba de Muinck, designados por
Resolucion Directoral N"272-2015-DGIA-VMPCIC/MC, luego de ovaluar las obras
consideradas aptas segin Resolucidn Directoral N*024-2015-DAFO-DGIA-
VMPCIC MC, sefalamos lo siguiente;

A nivel nacional:

TU VOZ EXISTE: Buen balance entre la realizacion visual y conceptual. Con un
mensaje directo y claro que se expresa de manera muy sencilla pero a la vez
compleja. Algo muy admirable de conseguir con tanta capacidad de sintesis; y que
logra una reflexion social y empatica sobre la carencia de oir y ser escuchado.

MARIA LA MARIMACHA: Una experiencia de temor psicoldgico que tiene la forma
de una pesadilla y que genera sensaciones de angustia y claustrofobia en el

espectador. Trabaja sobre atmésferas inquietanies e imagenes perturbadoras,
destacandose la fuerza de su estilo.

ORGANO: Juega a sorprender las expectativas del espectador con una exploracién
de texturas y de formas que culminan en una revelacion satisfactoria producto de
un trabajo estético cautivador desde el inicio. Una obra bella dentro de su oscuridad
y misterio.

SOL QUIETO: Cortometraje que consigue momentos hipnéticos y navega
acertadamente por las texturas del formato digital persiguiendo cierta mistica en el

nubloso mundo que evoca. Ademds experimenta con formas y posibilidades con
una coherencia notable.

A nivel regional:

ZOOTROPICO: Un corto lidico e imaginativo que opta por la utilizacién de aparatos
antiguos, como el zootropo, combinados con la creativa mezcla de stop-motion y
animacién tradicional. Encuentra el entretenimiento de una manera muy pura que
nos hace ver algo antiguo con asombro.

HECHO EN PERU: Este corto captura la paradoja de la condicion peruana a partic

de una performance valiosa que supera las posibilidades de lectura del elemento
literal en el corto.

Por todo ello, consideramos que se deberia declarar como ganadoras del Concurso
Nacional de Obras Experimentales a las siguientes obras:
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“ANo de la Diversificacion Productive y del F do s E =)
Obra
Empresa cinematografica Cinematogréfica Director(es) Regién
El Topo Producciones Tilsa Anahi Otta
SAC. Tu voz existe Vildoso Lima
Lomina Comunicaciones Maria la Agui Alonso L
SAC Marimacha Depaz Inoue
Invisible Producciones Ivén Antonio
SAC. Organo D'Onadio Mufioz | ™
Juan Daniel
Asociacion del Lenguaje R .
Audiovisual - Tiempo Libre Sol Quieto Fernandez Lima
Okupas Colectivo Mauricio Banda "
Audiovisual SA.C Zootrdplco Valcarcel Arequive
José Fernandez
Cine Libre Producciones del Rio
Fernandez & Asociados S. | Hecho en Perd Lambayeque
Civil de R.L. Liliana Albormoz
Muficz

Asimismo, se han considerado las siguientes menciones honrosas, las cuales no
implican premios econdémices; a las siguientes obras por su creatividad y bisqueda
en el medio experimental:

Empresa cinematografica Clnon?rbg_@ﬂa Director(es)
. Andrea Francesca Dasso
Contraverso E.LR.L. Territorio Barrantes
Alvaro Martin lcaza Cassina
Estudio Androide S.A.C. Pulpa Catédica St Willem Van Oosterwij
Ardila
Invisible Producciones S.A.C. Nacimiento Ivan Antonio D'Onadic Mufioz

Siendo las 16:00 horas, damos por concluida ia reunion, firmando ia presente Acta

Rodolfo Nicolas Tarnawiecki Chavez 5 Adrian Betnargo Saba de Muinck

DNI 10805774 DNI 45758809

Claudio Crdero Goytizolo
PRESIDENTE
DNI 10589006
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Ne 31D 2014.061A-vMPCICME

Lima, 31 JUL 2004

Visto, el Informe N° 200-2014-DAFO-DGIA-VMPCIC/MC de fecha 31 de julio de
2014, de la Direccién del Audiovisual, la Fonografia y los Nusvos Madios; vy,

CONSIDERANDO:

CQue, en el Tiulo | y Il de la Lay N* 28565, Lay de creacién del Ministerio de
Cultura, se define la naturaleza juridica y las dreas programdticas del Ministenio de
Cultura, asi como sus competencias exclusivas, dantro de las cuales se establece la
promocién de la creacidn cultural en todos los campos, el perfeccionamiento de los

: %, creadores y geslores culturales, y el desamollo de las industrias culturales;

Cluee, de acuerdo al numeral 80.9 del articulo B0 del Reglamento de Organizacién
W v Funciones del Ministerio de Cultura, aprobado por Decreto Supremo N® 005-2013-MC,
“ la Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Muevos Medios del Ministerio de Cultura
tiene como funcidn fomantar, organizar, ejecutar y supervisar el fomento del audiovisual,
la fonografia y los nuevos medios, a través de concursos;

Que, de acuerdo al numeral 6.2 de la Directiva N* 002-2013-VMPCIC/MC,
Normas y procedimientos de los concursos dé proyectos y obras cinematogréficas
organizadas por el Ministerio de Cultura, aprobada por Resolucion Viceministerial
N® 050-2013-VMPCIC-MC, los citados concursos serdn conducidos por la Direccidn del
__Audiovisual, la Fonografia y los Nueves Medios;

\ Que, medianta Resolucidn Viceministerial N* 016-2014-VMPCIC-MC se aprobd
ShiPlan Anual de Actividades y Concurses da Proyectos y Obras Cinematograficas’ para
&)l afo 2014, el cual incluye el ‘Concurso nacional de obras cinematograficas
grperimentales';

Que, mediante Resolucidn Viceministerial N* 037-2014-VMPCIC-MC  se
aprobaron las Bases del '‘Concurso nacional de obras cinematograficas experimentzles’;

Que, el dia 30 de abril del presente aifio se realizd la convocatoria pablica al
‘Concurso nacional de obras cinematograficas experimentales’;

Que, la Direccion del Audiovisual, la Fonografia y log Nuevos Medios cumpli
con recibir y absalver las consultas efectuadas por las empresas interesadas en postular
al citado concurzo, de acuerdo con lo establecido en el numeral 7.2 de la Directiva
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N° 002-2013-VMPCIC/MC, modificado por Resolucién Viceministerial N* 0568-2013-
VMPCIC-MC;

Que, conciuido el plazo para la presentacion de expedientes, asi como el plazo
para subsanar las observaciones indicadas por Mesa de Partes de! Ministerio de
Cultura, la Direccién del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios comunics que
en total habia recibido veinticuatro (24) obras;

Que, la Direccién del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios revisé las
mismas y, en los casos donde correspondia, comunict las observaciones encontradas
a los expedientes de las empresas postulantes, otorgdndoles el plazo establecido en el
numeral 7.4 de la Directiva N°* 002-2013-VMPCIC/MC;

Que, habiendo concluido el plazo para subsanar las observaciones advertidas,
la Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios emitid la Resolucion
Directoral N° 014-2014-DAFO-DGIA-VMPCIC/MC, en la cual consignd la relacién de
expedientes aptos, y establecié que las empresas, titulares de las mismas, quedaban
sujetas al cumplimiento de los pendientes que pudieran tener con CONACINE o el
Ministerio de Cultura como consecuencia de concurses anteriores, caso contrano serian
descalificadas del concurso;

Que, por otro lado, con fecha 20 de junio del presente aiio se realizd el sorteo de
las temas para el Jurado del 'Concurso nacional de obras cinematograficas
experimentales’, con la presencia de la Notaria de Lima, la sefiora Loudelvi Yahez
Aspilcueta, quien levanté un Acta de lo sucedido;

Que, mediante Resolucién Directoral N°® 2539-2014-DGIA-VMPCIC/MC, la
e} Directora General de Industrias Culturales y Artes designé a los miembros del Jurado
J. del ‘Concurso nacional de obras cinematogréficas experimentales’, indicando cuél de
ellos actuaria en calidad de Presidente;

Que, con fecha 07 de julio del presente afo, se instalé el Jurado del ‘Concurso

acional de obras cinematogréaficas experimentales’, el cual realizd su tarea de

Ryaluacion y calificacién de acuerdo con lo establecido en el numeral 7.5 de la Directiva
002-2013-VMPCIC/MC;

/ Que, con fecha 30 de julio del presente afo, el Jurado determind, mediante Acta
inal del Jurado, a los ganadores del ‘Concurso nacional de obras cinematogréficas
experimentales’;

Estando visado por el Director del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos
Medios; y

De conformidad con lo dispuesto en la Ley N® 29565, Ley de creacién del
Ministerio de Cultura, el Decreto Supremo N° 005-2013-MC, que aprueba el Reglamento
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de Organizacién y Funciones del Ministerio de Cultura; y, la Directiva N* 002-2013-
VMPCIC/MC, Normas y procedimientos de los Concursos de proyectos y obras
cinematogréficas organizadas por el Ministerio de Cultura, aprobada por Resolucion
Viceministerial N* 050-2013-VMPCIC-MC y modificada por la Resolucién Viceministerial
N*® 068-2013-VMPCIC-MC;

SE RESUELVE:
Articulo Primero.- Declarar como ganadores del ‘Concursc nacional de obras

cinematogréficas experimentales’, en base a lo establecido en el Acta Final del Jurado
del mismo concurso, a las siguientes empresas cinematograficas:

Empresa Obra 3
Cinematografica Cinematogréfica DRScAor.de la obra Regién
Ldmina La victoria sobre el | Aldo Rafael Caceda Lima
Comunicaciones S.A.C. sol Salas
Atémica Perd S AC. Espacio 0 Patricia Bueno Risso Lima
Proyector SRL. Cmppogingel | Restoloma’he | e
Invisible Produccicnes Ivan Antonio .
SAC. Dos Otofios D'Onadio Mufioz Lima
Dry Wet E.LR.L. Yo Fungi IR | Teus
1Berreo Films S.A.C. Adentro :‘"b s:zr?n Cajamarca

Articulo Segundo.- Disponer se remita copia de la presente Resolucion a la
Oficina General de Administracion, a fin que realice las acciones comrespondientes para
la ejecucion del pago de los premios correspondientes.

Articulo Tercero.- Disponer que la presente resolucion sea nofificada y
publicada en el portal institucional del Ministerio de Cultura.

REGISTRESE Y COMUNIQUESE

Ministerio ge Cultura
Diveccidn General de ind by

-

Dicectora Generai




Ministerio de Cultura

ACTA FINAL DEL JURADO

Siendo el dia 14 del mes de octubre, a las 10:00 am, reunidos en el Ministerio de
Cultura sito en Av. Javier Prado Este 2465 - San Borja, Lima 41 Peru, el Jurado
del Concurso Nacional de Obras Cinematograficas Experimentales - 2013,
integrado por Jaime Javier Protzel De Amat (Presidente), Jorge Alberto Miyagui
Oshiro, Marianela Vega Oroza, Félix Laslo Rojas Contreras y Raul Fernando
Zevallos Ortiz, luego de cumplir con la evaluacion de las Obras Cinematograficas
Experimentales, consideradas aptas para el citado concurso conforme a la
Resolucién Directoral N°008-2013-DAFO-DGIA-VMPCIC/MC, cumpliendo con®sus
funciones como miembros del Jurado designado por Resolucion Directoral N*500-
DGIA-VMPCIC/MC de fecha 02 de octubre de 2013, y conforme a lo establecido
en las Bases del Concurso Nacional de Obras Cinematograficas Experimentales —
2013 organizado por el Ministerio de Cultura, luego de la revision y evaluacion
realizada, ha determinado lo siguiente:

EXPOSICION DE MOTIVOS PARA LOS PREMIOS OTORGADOS:

El Jurado ha tomado en cuenta de manera particular |la referencia acerca de la
finalidad del concurso, contenida en las bases del mismo premiar trabajos que
‘desarrollan formas no narrativas de comunicacion audiovisual 0 apuestan por
subvertir la narrativa convencional, explorando de esta forma las diversas
posibilidades de expresion del fenguaje cinematogréfico”,

Se ha buscado que las obras premiadas contengan efectivas innovaciones en el
lenguaje de las artes visuales y sonoras cultivadas actualmente en el Peru, y que
estas obras. ademas de su caracter innovador, impacten sobre la sensibilidad y la
conciencia critica del espectador

Se declara por unanimidad, premiar a los siguientes trabajos: Manchinery
{Instalacién), Ocho construcciones imaginadas por ocho obreros de construcciom,
G=9.8, y Extramares
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Se declara por mayoria, premiar al trabajo denominado Nido Igualmente, por
mayoria, se decide otorgar una mencion honrosa al trabajo titulado Calico.
Ademas, se declara desierto uno de los premios regionales.

Las razones de estas decisiones son las siguientes:

Manchinery (Instalacion)

- Propone un espacio de proyeccion distinto al convencional y logra un conjunto
articulado de referencias criticas a la sociedad post industrial y la produccion en
serie. La pelicula es una especie de metafora sobre la condicién humana ed las
sociedades post industriales. donde se produce una extrema mecanizacion de los
cuerpos El trabajo muestra un uso impecable de los aspectos formales y maneja
notablemente la composicion de los diversos elementos visuales y sonoros.

Ocho construcciones imaginadas por ocho obreros de construccion.
Presenta de una manera simple y no convencional -a través del dibujo-, pequerios
retratos de ocho trabajadores, mostrando la contraposicion entre la accion
creativa, imaginativa, liberadora, con el trabajo enajenado. Lejos de la
representacion convencional de los obreros como personas mecanizadas en su
propio oficio, vemos, a través de la intervencion de la artista. una dimension
usualmente invisible de |a creatividad de éstos.

G=9,8

Es una obra experimental interdisciplinaria en varios campos a los cuales se
recurre de manera no convencional y se los articula creando una sinergia
artistica.Las imagenes en movimiento innovan al enriquecer motivos ya conocidos
del surrealismo pictérico. con artes escénicas de vanguardia e intervenciones del
espacio publico que encuentran belleza en una interpretacion poética de las
fuerzas de |a naturaleza y en particular de la lucha entre los seres y la fuerza de
gravedad
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Extramares.

Hace uso creativo de diversas técnicas de animacién para evocar la figura de

Martin Adén y algunos aspectos de su imaginario poético, logrando una creacion
nueva, que se vale de figuras relacionadas con el agua y el texto escrito.

Nido

\ Hace un uso no convencional de formas narrativas, mostrando cuerpos que se
“ convierten en fragmentos, superficies y texturas, buscando una relacion de
/ ,\1 intimidad particular entre el ojo del espectador y los personajes

Calico.

Ewvidencia una prometedora exploracion del espacio cotidiano y de |a técnica del

stop motion, que le permite construir un estilo propio mediante la superposicién de
imagenes con referentes surrealistas y el uso del blanco y negro.

Premio Desierto.

Se declara un premio desierto en la categoria regional, ante la ausencia de otros

trabajos que cumplan los criterios del género experimental, segun es definido en
|las bases del concurso.

Por las consideraciones anteriores, declaramos como ganadores a las siguientes
obras:

RAZON SOCIAL DE EMPRESA | OBRA CINEMATOGRAFICA NIVEL
CINEMATOGRAFICA POSTULADA
N
\ 'vj\ | 1. Locomotor SAC

1.Manchinery (Instalacién) 1. Nacional
| 2.Willay Audio & Video SAC 2.0cho construcciones 2, Nacional

. imaginadas por ocho obreros
de construccién

3.Lumina Comunicaciones SAC 3. G=9.8

3. Nacional
4. Invisible Producciones SAC | 4. Nido 4. Nacional
5. Jora Films SAC 5.Extramares 5. Regional
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Asimismo, se ha considerado la siguiente mencién honrosa, la cual no implica un

premio econdmico

RAZON SOCIAL DE EMPRESA | OBRA CINEMATOGRAFICA NIVEL
CINEMATOGRAFICA POSTULADA

1. Foco Estudio.pe EIRL 1.Calico 1 Nacional

Finaimente, se declara desierto 01 (un) premio a nivel Regional.

Siendo las 14 00 horas, el Presidente del Jurado dio por concluida la reunion,
firmando la presente Acta en sefial de conformidad, procediendo a remitirse a la
Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios.

)
."f //
s / y
] 4
/,// L &zl ‘{7/7 .,J,'
._"/ Raul Fernando Zevyéllos Ortiz Jorge Alberto Miyagui Oshiro

DNI. 07941424 ONI 2585461

7
( T L/ /
e 40 T
Gia /] M/[7
Felix Laslo Rojas Contreras Marianela \Végé Oroza
! DNI. 40747806 /,} DNI. 40212784

Ay

Jaime JavierProtzel De Amat
DNI. 07839975
PRESIDENTE
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LOS NUEVOS MEDIOS
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INSTITUCIONAL ~ CONVOCATORIAS ~ FORMACION  RCN.

Resultados del Concurso Ventana Andina 2013

W Urcategonized O junio 28,2013 & sami

s*Ventana
&% Andina

PRIMER CONCURSO DE PROYECTOS
DOCUMENTALES PARA TV

£ Facsooo Resultados del Concurso Ventana Andina
¥ Twitter 2013

28 de junio a las 11 de fa mafana dio inicio el evento d do resultados del
& Oooler Hoy viemes 28 de junio a las 11 de la mafana dio inicio el evento de entrega de resultados del

conourso de la CAN ol jurado de Bovia, Hugo
B i . Flor Maria ¥ Colombia dieron como
in e ganadores a los proyecos:
® Pinterest Por Bolivia
) « MATRIMONIO AYMARA ds Alvaro Oimos.
3 Email + LOS TRAFICANTES de Soledad Dominguez
& Print Por Perd
+ YACHACHIOS, AGRICULTURA SIN POBREZA de Diego Sarmignte
Ac: + TESOROS EN LA FRONTERA de Guarango, cine y videa

jneana ancing 2013, Por Ecuador

vontana antina 2013

+ DEL OTRO LADO de Andrés Bariga
+ RIMAS Y COLORES EN LA FRONTERA NORTE de Estsban Caloma
Por Golombia

+ MIROS CAMINANTES DEL GHOGO ce Rolando Vargas
+ PAJAROS DE LA FRONTERA, AVES DE NINGUN LUGAR de Mdnica Moya

Estos resuitados fuaron leidos en fa FLACSO CINE ante la notaria Dra. Ximena Borja de Ia ciudad

de Quito

Los ganadores se haen acreedores a 25,000 USD como pramio, para la realizacisn oel proyects

documental que deberén estar terminado a finsies de este afio 2013,

Felicitamos a los ganadores peruanos
Fuente: Web de la Comunidad Andina

Q

CINEMATOGRAFICAY
AUDIOVISUAL 2020

Direccion del Audiovis.
102 Mo gusta esta pigina 45 mil e

54 ol grimero de tus amigas en indcar qua e
quss esto

ultira  ==EsEm=

REGISTRO CINEMATOGRAFICO
NACIONAL

CASILLA ELECTRONICA
‘COMCURSOS DE PROYECTOS ¥
DBRAS CINEMATOGRAFICAS

FORMATOS PARA GANADORES
COMCURSOS D€ PROYECTOS. ¥
DERAS CINEMATOGRARICAS

GANADORES 2018 - 2019
SISTEMA EN LINEA

RECURSOS EN LINEA

PLATAFORMA DE CINE LATINGAMERICANG

RFTINY
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