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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tuvo como objetivo principal conocer las
percepciones que tienen los fans peruanos de la serie de television Juego de Tronos
respecto a los personajes femeninos. En la actualidad, las representaciones de genero que
se realizan en la television tienen cierto impacto en la sociedad, ya que este medio de
comunicacion puede generar diversos debates e influencias respecto a los roles
establecidos tanto para las mujeres como los hombres. Bajo ese sentido, se considera que
este estudio realizado es relevante para seguir conociendo como las personas interpretan
la representacion femenina en las series de television. Para ello, se utilizd una
metodologia cualitativa a fin de conocer en mayor profundidad las opiniones y
pensamientos de los fans respecto a este tema. Se realizé 20 entrevistas a profundidad
tanto a hombres como mujeres utilizando una guia que contenia 16 preguntas en total.
Los resultados mostraron que los participantes consideraban a los personajes femeninos
fuertes, resilientes e inteligentes, asi como también, capaces de romper patrones dentro
de la sociedad ficticia de Juego de Tronos, visualizando ademas las dificultades que se
dio en dicha representacion para llegar a una situacion de empoderamiento. Con ello, se
concluye que las percepciones de los entrevistados respecto a las mujeres de la serie
fueron positivas, a la par que entendieron la complejidad de ser mujer en un mundo con

reglas y esquemas estrictos en una sociedad machista ficticia como se muestra en la serie.

Palabras clave: Series de television, personajes femeninos, género, fans, Juego de

Tronos



ABSTRACT

The main objective of this research work was to know the perceptions that Peruvian fans
of the television series Game of Thrones have regarding the female characters. Currently,
the representations of gender that are made on television have a certain impact on society
because this medium can generate various debates and influences regarding the roles
established for both women and men. It is considered that this study is relevant to
continue knowing how people interpret the representation of women in television series.
In that sense, qualitative methodology was used in order to know in greater depth the
opinions and thoughts of the fans regarding this topic. In this study, 20 in-depth
interviews were conducted with both men and women using a guide that contained 16
questions in total. The results showed that the participants considered the female
characters strong, resilient and intelligent, as well as capable of breaking patterns in the
fictional society of Game of Thrones, also visualizing the difficulties that occurred in this
representation to reach a situation of empowerment. With this, it is concluded that the
perceptions of the interviewees regarding the women in the series were positive, at the
same time that they understood the complexity of being a woman in a world with strict

rules and schemes in a fictional sexist society as shown in the series.

Keywords: Television series, female characters, gender, fans, Game of Thrones



INTRODUCCION

“Cuando juegas el juego de tronos, o ganas o mueres” (Traduccion de la investigadora).

Esta frase fue pronunciada en inglés de forma contundente por Cersei Lannister,
personaje femenino destacado de la serie de television Juego de Tronos (Game of
Thrones, 2011-2019), por su inteligencia y frialdad para conseguir sus objetivos politicos.
Con ello, no cabe duda que este programa marcé un hito por mostrar la verdadera faceta
del poder en un universo fantastico y medieval. Es asi, y como menciona Lozano (2019),

que la serie significo un rol importante para este tipo de género.

Hablar de Juego de Tronos presupone hablar de una de las més grandes series de la
historia televisiva, puesto que llegé a alcanzar millones de espectadores (Khawaja, 2019).
Entre los principales motivos del porqué se convirtié en un gran fendmeno para sus fans,
se tiene la combinacion de escenas inesperadas para la audiencia desde muertes
impactantes, secretos envueltos en intrigas politicas, hasta la banda sonora que acomparia
momentos memorables de la serie. Pero también, por mostrar una narrativa mas profunda

para las mujeres (Khawaja, 2019).

Como toda historia, Juego de Tronos no estuvo libre de criticas por exponer la violencia
machista hacia las mujeres de forma explicita. Sin embargo, supo sobrellevarlo al mostrar
a estos personajes de forma empoderada en un contexto dificil, aduefiandose de la historia
a lo largo de las temporadas, sobre todo, de la octava (Chen y Tsoi, 2019). Por ello, es
gue se menciona que hubo un feminismo marcado en la serie (Khawaja, 2019; Lozano,
2019). Los personajes femeninos decidieron tomar como una fuerza para sobrevivir los
traumas y problemas que enfrentaron, en vez de verse a si mismas como victimas
(Khawaja, 2019). Por tal razon, Juego de Tronos logré ser transgresora en este aspecto al

revelar una representacion femenina diferente a la que se solia ver (Lozano, 2019).

Se debe recordar que en épocas pasadas la representacion femenina en la television solia
estar proliferada de estereotipos, en los que las mujeres debian mostrarse siempre
recatadas y sumisas (Nufiez Puente, 2005). De igual forma, se esperaba que el Unico
objetivo que podian tener los personajes femeninos en las series era conseguir estar con
el protagonista masculino (Sunil, 2020). En ese sentido, resulta imperante mencionar el

papel que tuvo la serie para retratar la figura femenina desde otra perspectiva.



Este cambio en la representacion femenina en las series de television es un proceso que
se ha venido dando de forma paulatina, siendo Juego de Tronos un ejemplo para ello. Sin
embargo, todavia existe brechas en cuanto al desarrollo de estos personajes. En este
aspecto, es que el tema de la percepcion acerca de las mujeres en la ficcion se vuelve
sustancial, ya que esta puede estar influenciada por la forma en que los personajes
femeninos han sido construidos y presentados. Por lo mismo, resulta importante conocer
las percepciones que recibe el publico espectador respecto a los personajes femeninos, a

fin de conocer cdémo conceptualizan sus representaciones.

Segun ONU Mujeres (2020), la television influye de forma notable en las percepciones
de género, lo cual es elemental para cambiar actitudes culturales respecto a la igualdad
de este. Por tanto, se menciona que es necesario que las representaciones femeninas, tanto

en cine como television, no muestren estereotipos arraigados (ONU Mujeres, 2020).

Por su parte, Pereira de Almeida y Claudiano Quina Pereira (2020) acotan que las series
de television generan debates sobre diferentes topicos, siendo las relaciones de género un
ejemplo de ello. En consecuencia, la representacion de los personajes femeninos en las
series de television puede tener impacto en la vida social, reforzando y manteniendo una
desigualdad de género al momento de reproducir roles estereotipados (Pereira de Almeida

y Claudiano Quina Pereira, 2020).

Con todo ello explicado, esta investigacion tiene como finalidad conocer las percepciones
que tienen los fans peruanos de la serie de television Juego de Tronos respecto a los
personajes femeninos. El presente trabajo esta dividido en cuatro capitulos principales,
seguido de dos segmentos finales. EI primer capitulo abarca la estructura misma de este
estudio realizado, donde se aborda el planteamiento del problema, las preguntas, los
objetivos, la justificacion y el estado del arte. Por otro lado, el segundo capitulo explica
de forma detallada los conceptos tedricos que han sido mas relevantes para entender este
tema estudiado, entre los cuales se puede resaltar el concepto de series de television, parte
de lateoria de género, asi como también, el desarrollo del fandom y los fans y el concepto

de las comunidades virtuales.

Siguiendo con esa linea, el tercer capitulo esclarece la metodologia utilizada para
recolectar la debida informacidn. Para este estudio se utiliz6 una metodologia cualitativa

con la cual se pudo indagar en profundidad en los pensamientos y opiniones de los fans



acerca de los personajes femeninos de la serie de television Juego de Tronos. Para ello,
se tuvo como técnica principal las entrevistas, las cuales se realizaron mediante un
muestreo por voluntarios. Por ultimo, en el cuarto y ultimo capitulo se exponen los
principales hallazgos habidos en el trabajo de campo. En cuanto a los segmentos finales
gue componen esta investigacion, se tiene la discusion y conclusiones. En estas secciones
se discuten los resultados mas importantes afiadiendo una interpretacion basada en el
estado de arte y marco tedrico, donde las conclusiones finales se realizaron después de

haber realizado todo un andlisis respectivo.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y
ESTADO DEL ARTE

En el siguiente capitulo se explica en detalle la estructura del presente trabajo de
investigacion, el cual consiste en la explicacion del planteamiento del problema, las
preguntas de investigacion y los objetivos, asi como también, la respectiva justificacion
principal por la cual se realizo esta tesis académica.

Por otro lado, resulta pertinente mencionar los principales hallazgos de las
investigaciones previas que se han realizado respecto a este tema escogido, es decir, el
estado del arte, donde se incluyen estudios recientes sobre el consumo y percepcion de
jévenes y fans de las series de television.

1.1 Planteamiento del problema

El género toma mayor relevancia y visibilidad con los medios de comunicacion en la
actualidad, en vista de que con estos se pueden contar narrativas que, de una u otra forma,
resultan influenciadoras en la percepcion y aceptacion de ciertos roles representativos
acerca del género. Gilles Lipovetsky (1999) menciona que la visién femenina tiene una
nueva perspectiva, donde el rol predominante que tenian las mujeres ha cambiado en el

transcurso de las Gltimas décadas.

Por ejemplo, en las series de television habia una priorizacion de personajes masculinos,
en donde se los muestran como los protagonistas, los héroes, mientras que, la existencia
de las mujeres se encontraba en roles secundarios, apoyando y siendo el interés amoroso

de dichos personajes masculinos (Sunil, 2020).

Sin embargo, con el paso del tiempo se ha venido dando una contraparte que demuestra
un desarrollo de lo femenino de una forma diferente, con mujeres que resaltan por
representar otro ideal tanto en series como peliculas (Lipovetsky, 1999). Tal como
menciona Courau (2021), en aquellas épocas como los setenta era muy poco probable ver
mujeres protagonistas en las historias de ficcion. No obstante, hubo series de television
gue marcaron algun precedente al mostrar a personajes femeninos aduefiarse del papel
principal. Asi se tiene como referencia a La Mujer Maravilla (Wonder Woman, 1975-
1979), Los Angeles de Charlie (Charlie’s Angels, 1976-1981) y mas

contemporaneamente, Xena: la princesa guerrera (Xena: Warrior Princess ,1995-2001).
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1.2 Preguntas de investigacion

1.2.1 Pregunta general

¢Cudles son las percepciones que tienen un grupo de fans peruanos de la serie de

television Juego de Tronos respecto a los personajes femeninos?

1.2.2 Preguntas especificas

¢Cual fue el nivel de consumo de un grupo de fans peruanos respecto a la serie de

television Juego de Tronos?

¢ Qué caracteristicas de los personajes femeninos de la serie de television Juego de Tronos

reconocen un grupo de fans peruanos?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general

Conocer las percepciones que tienen un grupo de fans peruanos de la serie de television

Juego de Tronos respecto a los personajes femeninos.

1.3.2 Objetivos especificos

Conocer el nivel de consumo de un grupo de fans peruanos respecto a la serie de

television Juego de Tronos.

Comprender qué caracteristicas de los personajes femeninos de la serie de television

Juego de Tronos reconocen un grupo de fans peruanos.
1.4 Justificacion

Es importante conocer sobre los medios de comunicacion. Por ejemplo, la television es
un medio de difusion masiva, en donde la emision de cualquier tipo de mensaje llevara a

un impacto en la mente del televidente.

En base a informes de consumo de medios de comunicacion (Instituto Federal de
Telecomunicaciones, 2019), se puede acotar que la television, como medio difusor, tiene
bastante influencia en las percepciones de las personas al momento de proporcionar las
representaciones de los roles de género, dejando de lado muchas veces, el potencial que

tiene para poder generar cambios en las actitudes arraigadas de género al mostrar
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estereotipos. Es por ello, que las percepciones de las personas acerca del género dependen
en medida sobre lo que ven y cuanto lo ven (Pereira de Almeida y Claudiano Quina
Pereira, 2020), lo que lleva a preguntarse cuales son aquellas percepciones que tienen
acerca de las series de television y en qué medida los estereotipos tienen influencia en

ellas.

De igual forma, es importante también establecer la importancia que tienen los fans de
las series de television, en vista de que comparten lineas de pensamiento similares
respecto a cOmo se representan ciertos ideales y roles. Se toma como relevancia el poder
conocer a mayor profundidad aquellos pensamientos que se comparten en las
comunidades virtuales de fans, debido que, esto no se ha realizado a detalle, lo que

significa tener otro panorama respecto al tema a investigar.

1.5 Estado del arte

La forma en la que se interactla con las historias de las series de television varia segun
la edad y sexo, donde se puede encontrar influencias y percepciones distintas segln se
indague. Por ejemplo, con el objetivo de poder “aproximarse a la percepcion de la
juventud sobre la influencia de los medios de comunicacién y los discursos audiovisuales
en sus conductas y elecciones vitales” (Menéndez Menéndez et al., 2017, p. 376),
Menéndez Menéndez et al. aplicaron un cuestionario que contenia diferentes escalas y
subescalas, las cuales les permitieron poder averiguar con mas profundidad el consumo

y percepciones que tienen los jovenes espafioles sobre la ficcion televisiva.

Se arrib6 como conclusion que “las preferencias de unos titulos frente a otros han
revelado un consumo marcado por los estereotipos y roles de género” (p. 389), en donde
las tramas favoritas tanto de las mujeres como de los hombres varian en base a ello:
mientras los hombres prefieren la accion, las mujeres gustan de visualizar las relaciones
romanticas de los personajes (2017). De igual forma, mencionan que las mujeres son mas
propensas a ser influenciadas por los modelos representativos en los productos televisivos
(2017, p. 389).

Las autoras consideran que:

“Los, y sobre todo las jovenes, extraen informacion de la ficcién televisiva
seriada y pueden convertirse, por tanto, en agentes de socializacion. Mas alla del

propio producto, la influencia puede venir dada por la retroalimentacion con otros
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soportes, como los foros de fans. Estos espacios promueven un debate que puede
ir mas alla de los discursos mediaticos. Podemos afirmar que las series incorporan
espacios de debate y comunicacion, lo que constituye un nuevo foro para la

educacion entre iguales” (Menéndez Menéndez et al., 2017, p. 390).

Caso parecido acontece en la investigacion de Masanet y Fedele (2018). Las autoras
recalcan las representaciones estereotipadas en las series de television como modelos
actitudinales y sociales para una audiencia adolescente, lo que ocasiona que dicha
audiencia tome como validos estos referentes a la hora de la propia construccion de la
identidad.

Siguiendo esa linea, los personajes masculinos constituyen el mayor referente de modelo
de atraccién o identificacion para los jovenes adolescentes, siendo mas preferidos que los
personajes femeninos. En otras palabras, son tanto los chicos como las chicas que
sefialan, en la gran mayoria de los casos, a los personajes masculinos que femeninos como
favoritos (Masanet y Fedele, 2018). Estas autoras llegaron a dicha conclusién mediante
un estudio de audiencia compuesto de un cuestionario aplicado a un total de 787

estudiantes de escuelas secundarias y de bachillerato de Espafia.

Igualmente, Korres y Elexpuru (2016) tuvieron como conclusiones en su investigacion
centrada en jovenes adolescentes espafioles, que los personajes preferidos para ellos son
aquellos que tienen edades mayores, con un buen aspecto fisico y que tengan una
personalidad interesante. Al igual que en la investigacion de Masanet y Fedele, Korres y
Elexpuru (2016) encontraron que existe una mayor predileccion por los personajes
masculinos, lo que posiblemente se dé por la alta presencia que hay de estos personajes
en las series mencionadas por los adolescentes. Para poder llegar a este punto, las autoras
utilizaron una metodologia cualitativa compuesta por cuestionarios en forma de una
plantilla de redaccion aplicados a 464 joévenes adolescentes de 12 centros educativos en

Vizcaya, Espafia.

Fernandez de Arroyabe et al., a través de un sondeo cuantitativo realizado a 2.426
adolescentes (Fernandez de Arroyabe et al., 2020, p. 423), arribaron a la siguiente
conclusion: los patrones de consumo de dichos jovenes desde la perspectiva femenina y
masculina son tan definidos como opuestos al mismo tiempo (Fernandez de Arroyabe et
al., 2020). Esto se basa en que, por ejemplo, las chicas mantienen una predileccion hacia

el género del romance mientras que, por su parte, los chicos estdn mas interesados en lo
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policial, en la ciencia ficcion y accion en general, marcando asi un contraste entre los

contenidos preferidos entre ambos sexos (Fernandez de Arroyabe et al., 2020).

Por otra parte, es posible decir que existe una diferencia sobre la percepcion de tantos
personajes femeninos como masculinos, en base a lo concluido por Pereira de Almeida y
Claudiano Quina Pereira (2020) en su investigacion realizada a jovenes universitarios de

una universidad brasilefia mediante 20 entrevistas a semi-profundidad.

Tanto las mujeres como los hombres perciben las diferencias entre lo masculino y
femenino en las series de television, aungue acrediten que, actualmente, esos papeles sean
mas equilibrados (Pereira de Almeida y Claudiano Quina Pereira, 2020, p. 33). Con ello,
las autoras percibieron que existe una desigualdad de género en las series de television,
sobre todo, en las series mas antiguas. De igual forma, las percepciones que tienen los
participantes sobre los personajes varian de forma similar (Pereira de Almeida y
Claudiano Quina Pereira, 2020).

Respecto a la serie de television Juego de Tronos, el estudio de Grandio Pérez et al.
menciona que, de una muestra de alrededor de 1,492 personas, entre hombres y mujeres,
de 18 paises hispanohablantes, la mayoria de participantes estuvo de acuerdo en un punto
en especifico: la serie muestra una faceta de empoderamiento para los personajes
femeninos a la par que también esta ligada a una visualizacién de la violencia de género
(Grandio Pérez et al., 2020).

Los participantes mencionaron que las mujeres en Juego de Tronos mantienen una
esencia principal en la historia, en vista de que demuestran ciertos aspectos femeninos
que terminan por ser relevantes en la historia, como lo son la violencia de género a la que
se ven sumergidas y por la cual empiezan a tener mayor agencia consecuente a ello
(Grandio Pérez et al., 2020).

Por otra parte, en cuanto a la diferencia de percepcion de las descripciones de los
personajes entre hombres y mujeres, se tuvo que las “fans féminas tienden a describir a
los personajes femeninos como “mujeres poderosas y fuertes” mientras que las
descripciones realizadas por los hombres tienden a describir a estos personajes

unicamente como “fuertes” (Grandio Pérez et al., p. 30, 2020).
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CAPITULO II: MARCO CONTEXTUALY MARCO
TEORICO

En este siguiente capitulo se expondra en profundidad el marco contextual y marco
teodrico con los cuales se pudo desarrollar esta investigacion mediante la explicacion a
profundidad de conceptos relevantes. Por un lado, es importante entender el
funcionamiento y tipos de series de television, asi como también, del estudio de género
y su relacién en las producciones audiovisuales. De igual manera, resulta significativo

explicar sobre lo que es el fandom y el estudio de las comunidades virtuales.

2.1 Breve proceso historico de las series de television
2.1.1 Produccidn de las series de television

La serie de television se define como un:

“producto de ficcion concebido para la television, articulado en episodios o
capitulos, es decir, formado por segmentos de relato concluidos en si mismos o
ligados entre si, para formar ciclos estacionales que presentan personajes fijos
invariables, caracteres estructurales constantes y una ambientacion caracteristica

y mayormente invariable” (como se citd en Greco, 2019, p. 48).

La principal caracteristica comin de una serie es la continuidad de eventos parecidos que
suelen repetirse con ciertas variaciones en una linea de tiempo temporal (Greco, 2019).
De igual forma, este formato televisivo resulta ser uno complejo y heterogéneo por
contener “diferentes formas de estructura narrativa, estrategias de produccion y recursos

estéticos” (Carrasco Campos, 2010, p. 183).

Hay diferentes estructuras para definir las series de television: la serie sin continuidad y
la serie con continuidad. La primera se basa en capitulos independientes que suelen ser
auto conclusivos, mientras que, la segunda, en episodios que no son auto suficientes y
que necesitan de un orden preciso para que la historia se desenvuelva, teniendo asi un

inicio y final establecido (Greco, 2019).

2.1.2 Antecedentes de las series de televisién dramaticas y de fantasia medieval

El drama es definido como el formato televisivo que hace referencias a escenas de

conflictos y tensiones como la principal esencia en una historia (Carrasco Campos, 2010).

11



En este caso, segun Carrasco Campos (2010) se debe hacer hincapié en que el drama no
es necesariamente una alineacion al caracter tragico y melancélico con el que se puede
componer una serie, sino que también puede derivar a otras representaciones de cualquier

accionar, pero sin llegar a un punto extremo que se deslinde del propésito del drama.

Este formato es tan complejo que resulta enriquecedor para hacer evolucionar las
narrativas de las historias, donde se puede llegar a incluir teméticas diversas como el
misterio, la accién o la intriga (Carrasco Campos, 2010). Por ese mismo motivo, es el
“formato de ficcion mas empleado por la industria televisiva internacional, especialmente

norteamericana” (Carrasco Campos, 2010, p. 188).

Por otro lado, la fantasia en el mundo televisivo esta estrechamente relacionada con la
literatura, donde esta es entendida como la presencia de elementos y sucesos que resultan
sobrenaturales en una realidad natural. En la fantasia resulta imprescindible que se
muestren dichos sucesos sobrenaturales en la historia realista, ya que “el género depende
de la confrontacion intratextual de dos realidades, la empirica y la sobrenatural” (Novell
Monroy, 2008, p. 134).

Soares Duarte (2017) menciona que la fantasia épica tiene como principal caracteristica
la presencia de seres mitologicos, digase dragones, hadas, elfos, en un escenario ficticio
que es usualmente medieval. De igual forma, también es comun el uso de la magia a
través de brujas, magos y hechiceros. Otro detalle de este género es que se contextualiza
en un mundo o universo que cuenta con su propia ficcidn, es decir, se crea su propia

historia, mitologia, geografia y lenguajes (Soares Duarte 2017).

Con todo ello, se puede rescatar aquellos precedentes que marcaron un hito en el mundo
televisivo dentro del formato drama y fantasia. Asi, una serie de television que termind
convirtiéndose en una de culto dentro de este formato es Xena: la princesa guerrera.
Emitida desde el afio 1995 hasta el 2001, esta serie se dio como un spin off a partir de la
serie Hércules: los viajes legendarios, donde el personaje de Xena aparecio en tres

episodios.

La serie condujo a que el espectador siguiera al personaje principal a través de sus
diversos viajes por Grecia, Roma, Escandinavia y otros lugares mas, sumergiéndolos en
un mundo de realidad y fantasia entre dioses y guerreros. El éxito de Xena: la princesa
guerrera, fue inmensamente abrumador en casi todos los publicos de edad, que llevo a

muchas chicas jévenes a adoptar a Xena como modelo a seguir, convirtiéndose asi en una

12



serie de culto (Potter, parr. 10, 2021). De igual forma, esta representacion femenina
representd un cambio, debido a que, el personaje protagonista se mostré como una mujer
fuerte y decidida, ademas de lider (Potter, 2001).

2.1.3 Series de television dramaticas y de fantasia medieval basadas en libros

La adaptacion literaria se comprende como el proceso de adaptar una obra de la literatura,
ya sea un libro o poema, a otro formato audiovisual, usualmente en peliculas y series de
television. Esta practica es utilizada por los beneficios que trae su adaptacion, sobre todo,
si son obras que gozan de gran prestigio y popularidad, ademas de haber atraido de forma

masiva a un gran numero de lectores avidos (Grijalva, 2018).

Las series de television que marcaron un hito dentro del formato drama y fantasia, sobre
todo, la medieval y épica, son en su mayoria creacion estadounidense, siendo Juego de
Tronos (2011-2019) el referente mas importante (Cabanelas, 2021). Esta serie se basa en
la saga de libros fantasticos Cancién de hielo y fuego del escritor estadounidense George
R.R Martin, cuyo nombre de su primer libro fue el utilizado para definir la serie en su
totalidad. Iniciada en 1996, la saga adquirio rapidamente una gran popularidad por su

narrativa, historia y personajes complejos.

Dicho éxito de la saga literaria derivo en una adaptacion a la television mediante ocho
temporadas, donde la complejidad de la historia escrita a través de las palabras pudo verse
plasmada en un reparto diverso, con arcos narrativos interesantes y efectos especiales
fascinantes (Khawaja, 2019). Con el paso de los afios, Juego de Tronos se posiciondé como
una de las mejores series de television del mundo, haciéndose acreedora de diversos
premios como el Globo de Oro o el Primetime Emmy. De igual forma, marc6 un después

para series sucesoras dentro del formato drama y fantasia.

Juego de Tronos “se convirtid en un fendmeno global, en el espejo de un sinfin de series
y también en un escaparate para otras tantas” (Cabanelas, 2021, parr. 7). Con ello, nuevas
series basadas en libros ubicados en el mundo del drama y fantasia empezaron a ser
producidas para finalmente ser emitidas. Asi se tiene, por ejemplo, a The Witcher, emitida
en 2019 por la plataforma de streaming Netlifx y basada en la Saga de Geralt de Rivia

del escritor polaco Andrzej Sapkowski.
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2.2 El género en las series de television
2.2.1 Estereotipos de género en las series de television

El concepto de género ha tenido diversas definiciones a lo largo del tiempo cuando la
teoria feminista empezo6 a tomar una fuerte relevancia en las sociedades. A fines de la
década de los sesenta se menciond en diversos estudios “que la cultura moldeaba desde
el nacimiento a hombres y mujeres determinando ello sus comportamientos
diferenciados” (Kogan, 1993, p. 35).

Por otro lado, a mediados de los 80 se tuvo el debate entre naturaleza y cultura,
poniéndose énfasis en el sexo-género (Kogan, 1993). Asi, se realizd una distincién en
que el género es la construccion cultural y psicosocial que determina ciertas expectativas
de cdmo debe actuar una persona, mientras que, el sexo se basa solamente en la parte

bioldgica, es decir, en los rasgos fisicos con los que una mujer y hombre nace.

Se puede decir que “las relaciones de género que expresan tanto mujeres como hombres
se argumentan a partir de un discurso ideoldgico que la sociedad occidental capitalista ha
instituido para explicar y legitimar las diferencias bioldgicas de las personas y regular sus
actividades sociales” (Martinez Hernandez, 2012, p. 123). En base a las definiciones de

género es que surgen diversos estereotipos.

Segun Martinez Hernandez (2012) un estereotipo es un constructo social y simbdlico que
da forma a una realidad social, volviéndose un elemento importante “en el proceso de
construccion de identidades masculinas y femeninas” (p. 128). Mientras que para los
hombres es comun que se espere “rasgos de valor, fuerza, racionalidad, control pasional,
honorabilidad, autonomia, rectitud moral, salud mental y sexual” (Martinez Hernéndez,
2012, p. 128), para las mujeres es lo esperado que se cumpla un papel de sumisa, de una
mujer recatada, asertiva y obediente que no sobrepase las normas impuestas de forma
deliberada (NUfiez Puente, 2005). Por tanto, es usual que estos estereotipos sean

representados en las ficciones.

2.2.2 Representacion femenina en las series de television

Lo femenino se relaciona con todo aquello que es “perteneciente o relativo a la mujer”
(Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1), asi como también, en aquello que es “propio
de la mujer o que posee caracteristicas atribuidas a ella” (Real Academia Espafiola, s.f.,

definicion 2). Por ese mismo motivo, la representacion femenina “estara cargada de

14



afectos, ideas y simbolos de lo que significa o implica ser mujer” (Sdnchez Gémez y

Cardenas Rodriguez, 2017, p. 70).

Con todo ello mencionado, se debe resaltar la situacion de la representacion femenina en
las series de television en las Gltimas décadas, en vista de que resulta importante conocer
el nivel de la representacion de la mujer. Segun Mateos-Pérez y Ochoa (2016) se ha
venido dando una actualizacion en cuanto a la representacion de género. Mateos-Pérez y
Ochoa concluyen que los personajes femeninos de las series de television adquirieron “un
mayor protagonismo al margen de los varones y parecian superar la asignacion clasica de

roles. Es decir, poseian perspectivas dramaticas mds interesantes y trasgresoras” (p. 64).

De igual manera, Castellano y Meimaridis (2018) argumentan que la representacion
femenina en la television americana se ha diversificado desde el inicio de la television,
cuando las mujeres aparecian, principalmente, como dofias de casa, hasta el comienzo de

los afios 2000, periodo marcado por una multiplicidad de representaciones (p. 18).

Todo aquello apunta a que se ha venido dando una mejor representacion femenina en las
series de television, donde las mismas mujeres son fuertes protagonistas con arcos
narrativos potenciales sin tener que depender de otros personajes. Sin embargo, para estas
mismas autoras todavia existe cierta complejidad sobre los personajes femeninos, en vista
de que pueden aparecer caracterizadas mediante la adopcién de un ethos masculino o en

la reiteracion de antiguos estereotipos (p. 19).

Siguiendo con esa linea, Sunil (2020) menciona el concepto de “chica dura”, donde los
personajes femeninos fueron introducidos como forma de cambiar el modelo establecido
en el que las mujeres tenian como Unico interés conseguir al protagonista masculino. No
obstante, acota que este accionar trajo consigo una contraparte en el que dichos
personajes terminaron imitando a los hombres sin poder formar una identidad propia
(Sunil, 2020).

Para Marcos-Ramos y Gonzélez-de-Garay (2021), lo cierto es que la representacion
femenina aln mantiene sesgos. Por ejemplo, en las plataformas VOD (video on demand),
también conocidas como streaming, ha existido claramente una tendencia a incorporar
una igualdad significativa de la representacion femenina, como en las plataformas de
Movistar, HBO, Amazon Prime, Netflix y AtresPlayer (Marcos-Ramos y Gonzalez-de-
Garay, 2021).
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Sin embargo, todavia persisten estereotipos y una cierta minimizacion de los personajes
femeninos. Hay una subrepresentacion femenina, asi como también, una
infrarrepresentacion femenina, donde las mujeres tienen un menor protagonismo o su rol
es minimo e imperceptible, en vista de que estan representadas en roles hogarefios y
sociales en los cuales sus metas personales suelen estar asociadas a la maternidad

(Marcos-Ramos y Gonzélez-de-Garay, 2021).

2.2.3 Empoderamiento femenino en las series de television

McRobbie (2004) menciona que, a diferencia de épocas pasadas, el tema del feminismo
suele ser tomado en cuenta en diversas instituciones, de las cuales los medios de
comunicacion estan incluidos. Por lo mismo, no es de cuestionarse que la representacion
femenina que se realiza en los medios culturales de entretenimiento de masas abarque

aspectos feministas.

El empoderamiento femenino, por su parte, tiene un fuerte arraigo en el feminismo, ya
que se busca la emancipacién de la mujer y su igualdad de condiciones en todos los
niveles sociales. Segun Cassano (2018), “hablar de empoderamiento de las mujeres
supone pensar e imaginar sujetos sociales femeninos activos en situaciones concretas, es
decir, con agencia” (p. 58), donde este ultimo término se define en base a “la decision y

la actuacion con proposito” (p. 58).

Ledn (1997) acota que el proceso de empoderamiento femenino no tiene un inicio o fin
definido, ya que este representa mas bien un desafio al patriarcado a fin de transformar
aquellas estructuras que soportan la desigualdad y discriminacion de género, donde el
empoderamiento representa el proceso de superacion de dichas desigualdades. Asi, se
puede entender el empoderamiento como un progreso por parte de las mujeres en donde
estas pueden tomar posesion de sus propias vidas realizando otras actividades que no
necesariamente les han sido impuestas, asi como también, definir sus agencias (Cassano,
2018). Un ejemplo de todo lo explicado se argumenta en la serie de television Downton
Abbey, donde los personajes femeninos realizan un recorrido que da posibilidad a que
desarrollen sus agencias, teniendo una transformacion para si mismas y logrando alcanzar

los objetivos que se habian propuesto (Cassano, 2018).
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2.3 Lacultura del fandom
2.3.1 Breve historia del fandom

Para De Los Rios Izquierdo (2021), el término fandom es un anglicismo que proviene de
juntar los vocablos fan y dom. Mientras que el primero hace referencia a la persona que
es un seguidor de algo o de alguien, el segundo, forma parte del concepto de agrupacion,
teniendo asi palabras de referencia como kingdom (reino) o earldom (condado). Por tanto,
se puede asumir en base a lo mencionado que el fandom es aquel grupo o comunidad que

engloba a los seguidores de un producto de consumo determinado.

Para esta misma autora, dicho movimiento denominado como fandom “pudo tener su
simiente en la figura de los Janeites y en el movimiento Janeitism” (De Los Rios
Izquierdo, 2021, p. 45), es decir, aquellos admiradores de la escritora inglesa Jane Austen.
En aquellos tiempos, las personas que enviaban cartas a sus escritores favoritos como
forma de admiracidn por sus obras, en vista de que era la Unica forma de comunicacién
en esas épocas, son considerados como los precursores del actual fandom (De Los Rios
Izquierdo, 2021).

2.3.2 Caracteristicas del fandom

Dentro del fandom, se encuentran dichos miembros denominados como fans. Este
concepto hace referencia a las personas que son seguidoras de ciertos artistas musicales,
equipos deportivos y figuras famosas destacadas en sus respectivos ambitos (Busquet
Duran, 2012). Inclusive, esta sintonia puede extenderse a sagas literarias y

cinematogréaficas por igual, asi como también, a los videojuegos.

Los fans dentro del fandom organizan su tiempo de forma significativa, donde los
miembros se componen de tanto hombres y mujeres de diferentes edades. De igual forma,
dichos miembros comparten un mismo gusto hacia algin producto de consumo
determinado (Busquet Duran, 2012). El fandom guarda una estrecha relacion con las
manifestaciones culturales, de las cuales, son las redes sociales las plataformas favoritas
de los fans para expresarse y crear contenido relacionado al producto de consumo de su

preferencia (Busquet Duran, 2012).

Un punto clave de los fans es que no todos tendran el mismo grado de sentimiento con el

producto de su aficion ni por su fandom respectivo por igual, ni tampoco tendran el mismo
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nivel de compromiso o participacion con este; sin embargo, aquello no significa que no

se sientan parte del fandom en si mismo (De Los Rios lzquierdo, 2021).

2.3.3 Ejemplos de fandoms

Para definir algunos ejemplos de fandoms significativos, se debe segmentar la categoria
en la que se ubica el grupo. Por ejemplo, en la musica se tiene a los y las Directioners,
fans de la boy band britanica One Direction; Army, fans del grupo sur coreano BTS;
Selenators, fans de la actriz y cantante estadounidense Selena Gomez; de igual forma, a

los y las Swifties, fans de la cantante del mismo pais que la anterior, Taylor Swift.

Por otro lado, en el mundo tanto cinematogréafico, televisivo y literario se pueden
encontrar otros fandoms que en su mayoria convergen entre si, ya que las adaptaciones
permitieron que estos se incrementaran en mayor medida. Bajo ese sentido, se tiene como
ejemplo a los Potterhead, fans de los libros y peliculas de Harry Potter; o Twilighter, fans

de la popular saga Crepusculo.
2.4 Estudio de las comunidades virtuales
2.4.1 Comunidades virtuales y fandom

La cultura fan puede ser difundida con mayor facilidad por Internet a través de la
generacion de contenido realizado por los mismos fans, donde justamente este puede ser
visualizado y compartido mediante las comunidades que son conformadas por aquellos

que estan unidos por una misma aficion (Busque Duran, 2012).

Por lo mismo, las comunidades virtuales se convierten asi en la principal fuente de
informacién e interaccion entre los fans que estan dispersos en varias partes del mundo

para conseguir una mayor visibilidad.

Una comunidad virtual es “un grupo de gente con objetivos comunes que usan una misma
forma de comunicacion para interactuar entre ellos en un entorno online” (QuestionPro,
parr. 4). Es en este contexto digital que resulta imperativo mencionar las normas y reglas
que usualmente se suelen seguir dentro de las comunidades virtuales como funciona de

igual forma en el mundo fisico.

Segun Del Fresno (2011), se utiliza un netetiquette que esta explicado y difundido en
estos grupos de Internet y que es seguido por las personas que se encuentran dentro de

sus respectivas comunidades. Este término puede definirse como las normas de relacién
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que deben seguir las personas del grupo. Con este, los miembros realizan sus actividades
comunes y conversaciones sociales manteniendo los limites establecidos, ya que este

netetiquette es el “depositario de la ética de la comunidad” (p. 48).
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CAPITULO III: METODOLOGIA

Se explicard en mayor detalle cuél fue la metodologia empleada para obtener la respectiva
informacion necesaria para la realizacion de este presente trabajo, a fin de cumplir con
los objetivos que fueron planteados. Para ello, se explica el tipo y disefio de investigacion,
el universo y muestra, la técnica e instrumento y, por ultimo, el reclutamiento para

participantes.
3.1 Tipoy disefio de investigacion

La metodologia que fue utilizada para esta investigacion es la cualitativa, en vista de que
“profundiza en el entendimiento de las interioridades de los fenomenos, nos facilita la
comprension, la captacion de lo profundo de ellos” (Del Cid et al., 2015, p. 24). Bajo ese
mismo sentido, el enfoque cualitativo permitié poder conocer a mayor profundidad un

fendmeno determinado, relacionando aspectos relacionados entre si (Del Cid et al., 2015).

Con este enfoque se pudo obtener una recoleccion de datos que contengan las opiniones,
pensamientos, prioridades, puntos de vista, y demas, de las personas involucradas en la
investigacion (Herndndez Sampieri et al., 2014). Bésicamente, lo cualitativo permitio
explorar aspectos denominados como subjetivos, ademas de poder formar creencias

propias sobre el tema que se estaba estudiando (Hernandez Sampieri et al., 2014).

Por todo lo mencionado, se considerd pertinente utilizar en esta investigacion la
metodologia cualitativa a fin de poder entender a mayor profundidad lo intrinseco, es
decir, percepciones, pensamientos y opiniones respecto a la representacion femenina en

las series de television de un publico objetivo.

3.2 Universo y muestra

El publico delimitado para la presente investigacion fue de fans de 18 a 25 afios, tanto
hombres y mujeres de forma equitativa, pertenecientes al fandom peruano de Juego de
Tronos. Para identificar la muestra, que fue de 20 participantes, se escogié comunidades
virtuales que traten justamente sobre los libros y la serie. Las comunidades fueron
escogidas porque representaban una parte activa acerca de Juego de Tronos en las redes

sociales, sobre todo, en Facebook, donde interactuan un gran nimero de fans.
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Dicha diferenciacion entre hombres y mujeres guarda relacion en conocer si habia
diferencias existentes en cuanto al sexo acerca de la representacion femenina en las series
de television, como lo mencionado por Menéndez Menéndez et al. (2017) en su
investigacion realizada a jovenes espafioles. En dicho estudio, las autoras mencionan que
hay posibilidad de que tanto el consumo como percepcion de hombres y mujeres sobre

las series de television varie en funcién de su sexo.

De igual forma, Fedele y Masanet (2018) acotaban, como parte de sus resultados
obtenidos en su investigacion, que las mujeres y los hombres tienen preferencias
diferentes en cuanto a los personajes femeninos y masculinos de las series de television.
Por lo mismo, se consideraba en base a estas autoras que la division entre hombres y
mujeres podia ser relevante para esta investigacion, a fin de conocer diferencias existentes
entre ambos sexos sobre la percepcion que tienen de los personajes femeninos en la serie

de television Juego de Tronos.

Respecto a la edad escogida del pablico objetivo de estos hombres y mujeres, se tiene
que, por ejemplo, Menéndez Menéndez et al. (2018) tuvieron un rango de edad entre 18
a 25 afios para delimitar su propia muestra. Ello deriva en que es este publico el cual
consume mas productos audiovisuales considerando no solo la television en si misma,
puesto que también “lo hacen a través de otras pantallas (teléfonos moviles, Internet,
plataformas digitales, etc.)” (Menéndez Menéndez et al, p. 375, 2018). De hecho, segun
Menéndez Menéndez et al. (2018), se constata que son precisamente los jévenes quienes

destinan mayor parte de su tiempo a visualizar contenido audiovisual.

Bajo ese mismo sentido, centrandose ahora en fans, Leyva Alvarado y Cornelio-Mari
(2021) utilizaron en su investigaciéon sobre Juego de Tronos un publico objetivo que
abarcaba el mismo rango de edad, debido a que, es un grupo “que mas visiblemente se
relaciona con el fendmeno del binge-watching” (Leyla Alvarado y Cornelio-Mari, p. 192,
2021). Es decir, se concentra mas en este grupo de jovenes visualizar episodios seguidos

de un programa televisivo desde un solo lugar.

Con ello, se considera que el rango de edad seleccionado para esta investigacion, es decir,
entre 18 y 25 afios, brindd resultados sustanciales sobre el tema a tratar, caso parecido a

lo recogido por estas autoras. De igual forma, que la edad minima fuera de 18, se
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considero relevante porque la mayoria de edad es importante para tomar decisiones de

forma voluntaria.

Por ultimo, es importante mencionar también que la muestra de este trabajo en cuestion
debe ser considerada como parte de un predmbulo para otras investigaciones futuras que
abarquen un publico objetivo més grande, con el fin de obtener resultados diversos sobre

el tema en cuestion.
3.3 Técnica e instrumento

La técnica utilizada en la investigacion fue la entrevista a profundidad, la cual “se define
COmo una reunion para conversar e intercambiar informacion entre una persona (el
entrevistador) y otra (el entrevistado)” (Hernandez Sampieri et al., 2014, p. 403). Con
esta, se pudo conocer de forma cualitativa el consumo de los fans acerca de la serie Juego
de Tronos y la percepcidn que tienen respecto a la representacion de los personajes

femeninos en dicha serie.

Por un lado, para conocer como los espectadores perciben a las mujeres en las series de
television, las autoras Pereira de Almeida y Quina Pereira (2020) realizaron 20 entrevistas
a universitarios brasilefios. Por el otro, entrando al tema de comunidades virtuales y
fandom, Schanke Sundet y Nybro Peteresen (2020) realizaron 47 entrevistas a fans de la
serie de televisioén noruega Skam, con el fin de conocer sus motivaciones para ser parte
de ese fandom, al igual que Leyva Alvarado y Cornelio-Mari (2021) sobre Juego de
Tronos, donde realizaron 10 entrevistas. De igual forma, la tesista a doctorado De los
Rios lzquierdo (2021) realiz6 13 entrevistas a fans para saber sus actividades dentro de

sus fandoms.

En base a lo explicado, se realiz6 20 entrevistas consiguiendo con ello un nimero de
respuestas equitativas entre ambos sexos (11 mujeres y 9 hombres). Esto se ha decidido
en base a un promedio de lo realizado por las autoras mencionadas. En cuanto al tipo de
entrevista, se utilizo la entrevista individual, donde se entrevistd a los participantes de
esta investigacion de uno en uno. Se decidio optar por este tipo de entrevista, ya que
mediante esa manera se pudo generar un ambiente de confiabilidad, privacidad y

seguridad entre entrevistador y entrevistado.
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La herramienta utilizada para llevar a cabo las entrevistas fue la guia de entrevista, la cual
estuvo conformada por 16 preguntas. El nivel de estructuracion para la guia de entrevista
fue una estructurada, en la cual “se elabora una guia de entrevista que contiene mayor
namero de preguntas, muy puntuales, pero que dan lugar a obtener comentarios por parte
del entrevistado” (Del Cid et al., 2015, p. 125), y esto para conseguir que las respuestas
de los entrevistados fueran contestadas de forma certera para evitar desvios respecto al

tema de investigacion.

Para la realizacion de esta guia de preguntas se abordd tres ejes en base a un promedio
realizado a lo propuesto por Schanke Sundet y Nybro Peteresen (2020) y Leyva Alvarado
y Cornelio-Mari (2021), cuyas guias de entrevistas abordaron cuatro y tres dimensiones
en total, respectivamente. Asi, se planted los siguientes ejes: consumo y cercania con la
serie de television Juego de Tronos, cercania con los personajes femeninos en la serie de
television Juego de Tronos y percepcion de los personajes femeninos de la serie de
television Juego de Tronos. La guia de investigacion realizada para el trabajo puede verse

en detalle en los anexos.

3.4 Procedimientos

Para el reclutamiento del publico objetivo, se utilizé el muestreo por sujetos voluntarios
0 autoseleccionados, es decir, la muestra estuvo conformada por personas que se
ofrecieron a participar de forma voluntaria en la presente investigacion (Del Cid et al.,

2015), o que aceptaron si fueron invitados (Hernandez Sampieri et al., 2014).

Para ello, se realiz6 lo siguiente: primero se escribié por mensaje interno de Facebook a
los administradores de las comunidades virtuales que traten sobre Juego de Tronos para
pedir el permiso necesario para realizar el trabajo de campo. Se les explic6 en el mensaje
de forma detallada la finalidad de la investigacion, asi como también, lo que se planeaba
realizar respecto a la comunidad. Una vez que se tuvo el permiso para realizar el trabajo
de campo por parte de un administrador, se realizaron diversas publicaciones en los
muros de las comunidades diciendo que se estaban buscando miembros que busquen ser

voluntarios para la investigacion, donde se explicd los requisitos necesarios para ello.

Estos requisitos consistian en lo siguiente: ser peruano, debido a que este estudio se

enfoca en fans peruanos; tener entre 18 a 25 afos, ya que era el rango de edad
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seleccionado en base a una revision bibliografica previa; y pertenecer a una comunidad

virtual de Facebook que trate sobre Juego de Tronos.

En dicha publicacion se explico a detalle el objetivo del trabajo y cuél era la finalidad del
mismo, ademas de motivarlos a invitar a conocidos que quisieran también participar en
la investigacion. De igual forma, se respondio las dudas y consultas de aquellos que
quisieron participar mediante los comentarios en dicha publicacion, o por mensaje interno

con cada uno de ellos como se dio el caso.

Este reclutamiento se apoy0 en lo explicado por Schanke Sundet y Nybro Peteresen
(2020), ya que para su investigacion las autoras reclutaron a sus participantes mediante
grupos de fans en Facebook, donde mencionaron que “los informantes fueron auto-
reclutados en base a una convocatoria para los participantes de los grupos de fans mas
grandes de SKAM escandinavos en Facebook” (Schanke Sundet y Nybro Peteresen,
2020. p.4).

Dado el carécter digital de la comunidad, las entrevistas fueron realizadas de forma
virtual mediante la plataforma Zoom, donde se coordiné con los participantes voluntarios
la hora y fecha de la entrevista, cuyo link para la misma fue enviado a ellos el mismo dia
de la entrevista unas horas antes. Aquello fue planeado de esta forma en base a Del Fresno
(2011) que menciona que las entrevistas dadas en una comunidad virtual pueden darse

por distintos canales digitales tanto de forma sincrénica como asincrénica.

Estas entrevistas realizadas fueron grabadas con previo consentimiento escrito de los
participantes para que fueran posteriormente transcritas y analizadas en la descripcién de
los resultados. EI formulario de consentimiento informado puede verse en detalle en los

anexos.

Para el posterior analisis y recojo de informacion, se realiz6 una matriz de analisis, ya
que con esta fue “posible comparar la informacion proporcionada por distintos sujetos”
(Del Cid et al., 2015, p. 156) de una forma ordenada. Para llegar a este recojo de
informacion, se tomé como referencia a Pereira de Almeida y Quina Pereira (2020). Las
autoras hicieron uso de un cuadro tematico para realizar un analisis discursivo de las
respuestas de sus entrevistados en el que cada pregunta fue utilizada como una categoria
analitica, donde las respuestas de los entrevistados sobre cada topico fueron analizadas
(Pereira de Almeida y Quina Pereira, 2020, p. 24).
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CAPITULO IV: RESULTADOS

A continuacion, se procedera a explicar los resultados obtenidos de la investigacion a
partir de la metodologia utilizada. Para exponer los principales hallazgos se dividi6 este
presente capitulo en los objetivos del trabajo, los cuales son los siguientes: conocer el
nivel de consumo de los fans peruanos respecto a la serie de televisién Juego de Tronos,
comprender qué caracteristicas de los personajes femeninos de la serie reconocen los fans
peruanos y determinar si existen diferencias de percepcion entre los hombres y mujeres
sobre los personajes femeninos de la serie. Los resultados mostrados representan los
hallazgos més relevantes respecto a lo realizado en el trabajo de campo.

4.1 Consumo de la serie

En primera instancia, se ha tenido como respuesta diferentes motivos del porqué los
entrevistados decidieron ver la serie. Entre estos se puede hallar el hecho de que
previamente habian leido los libros y querian realizar una comparacion. Una participante
comento lo siguiente: "Los libros me llamaban mucho la atencién y bueno decidi ver la
serie para tener un contexto un poco mas visual y, sobre todo, para medir cuales eran sus

principales diferencias con la serie y los libros" (Entrevistada femenina, 22 afos).

De igual forma, se puede resaltar el hecho de que la gran mayoria conoci6 y vio la serie
por recomendaciones de terceros, ya sean familiares o amigos. Estas personas
influenciaron, de una forma u otra, a que los participantes vieran la serie por los

comentarios que realizaban acerca de la misma, como relaté una entrevistada:

"Empecé a verla porque me la habian recomendado mucho. Dijeron que era una
serie interesante, como que tenia una secuencia, que también tenia mucho drama,
accion, que podia amar a los personajes y después odiarlos y practicamente eso,
que era muy entretenida y tenia mucha historia por detrds" (Entrevistada

femenina, 21 afos).

Por otro lado, algunos entrevistados decidieron ver la serie por curiosidad después de
haber visualizado publicaciones como fotos y/o videos en las redes sociales respecto a la
misma, asi como también, por ser un referente audiovisual en cuanto a la fantasia se

refiere.
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En cuanto al tiempo en el que los entrevistados vieron la serie, se tuvo que la gran mayoria
la empez0 a ver en las primeras temporadas, algunos desde sus inicios en el 2011 0 2012.
Mientras que, otra parte de los entrevistados la empez0 a ver cuando la serie ya estaba en
sus ultimas temporadas, es decir, del 2016 hasta el 2019, siendo este ultimo afio cuando
acab0 Juego de Tronos. Finalmente, también puede recalcarse el hecho de que algunos
entrevistados la vieron cuando habia pasado un largo tiempo desde su Gltima transmision,

sobre todo, en tiempos pandemia, es decir, en el 2020 0 2021.

Para los participantes han sido diferentes las razones por las que gustaron Juego de
Tronos desde un primer momento. Basicamente, el principal motivo ha sido por la
narrativa que tiene la historia y como es que los personajes fueron realizados con una
mayor profundidad y un mejor desenvolvimiento en el transcurso de la serie, tal cual

mencionaron varios entrevistados:

"Lo que me gusta de Juego de Tronos es justamente el tema, los conflictos que
hay en la serie, que gira en torno de lo que es la politica, también el desarrollo de
los personajes porque el desarrollo es muy bueno. Conforme avanza la serie van
presentando una evolucién, que es lo que me gusta a mi demasiado™ (Entrevistado

masculino, 23 afios).

Bajo ese mismo sentido, también refirieron que el género principal de la serie, es decir,
la fantasia, fue una razén importante para haber gustado de la serie. En su mayoria, los
participantes gustaron del contexto que tiene Juego de Tronos para situar al espectador

en un contexto histérico ficcional, con dragones, reyes y guerras.

Respecto al consumo que los entrevistados tuvieron de la serie, la gran mayoria contestd
que veian los episodios casi de una forma diaria con un aproximado entre tres a cuatro
capitulos al dia. Por otro lado, una pequefia parte mencioné que veian hasta cinco o0 mas.
Generalmente, los momentos favoritos de los entrevistados en los que podian ver la serie
con mayor tranquilidad eran los fines de semana. Esto se debia por un tema de estudio

y/o trabajo que nos le permitia ver la serie como hubieran querido.

De igual forma, una parte de los entrevistados menciono que si realizaron maratones de
la serie en un mayor tiempo, viéndose una gran cantidad de capitulos hasta casi acabar

una temporada completa en pocos dias. En contraparte a ello, han sido pocos los que
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comentaron que no llegaron a hacerlo por diversos motivos, tales como el no querer

saturarse de informacion.

Mas de la mitad de los entrevistados menciond que no volvieron a ver la serie en su
totalidad desde la primera vez. Solamente, como acotaron muchos, veian capitulos
ocasionales que mas le llamaron la atencién de ciertas temporadas. Al respecto, se tiene
como principal motivo el hecho de que no suelen repetir series por mas que estas les
hayan gustado mucho. Sin embargo, una minoria de los entrevistados aclaré que si
volvieron a ver la serie de forma completa en repetidas ocasiones. En este caso, desde

tres a seis veces.

En cuanto al nivel de significancia que los entrevistados dieron a Juego de Tronos, todos
comentaron que la serie tuvo un alto nivel de importancia y cercania para ellos. En lineas
generales, recuerdan a Juego de Tronos con respeto y carifio por lo que significé todo el
proceso de ser fan, desde comprar merchandising y ver los detrds de cdmara de la serie,

asi como también, por el hecho de conocer a nuevas personas dentro del fandom.
Sobre ello, una participante dijo lo siguiente:

"Ha significado muchisimo, creo que la serie me ha visto también madurar o
evolucionar como persona a lo largo de estos afios porque llevo cinco afios
enganchada. Y sigo aprendiendo detalles de los libros y sigo actualizandome en
lo que puedo sobre la saga de George, pero si, ha significado demasiado para mi,
entonces es bastante sentimental, apelo al sentimentalismo™ (Entrevistada

femenina, 22 afios).

De igual forma, otra razén por la cual significd bastante la serie fue porque pudieron
conectarse con ella en momentos personales. En la gran mayoria de las situaciones
siempre animan a otras personas para que la vean, como mencionaron diferentes

entrevistados.

4.2 Caracteristicas de los personajes femeninos

En primer lugar, los personajes femeninos mencionados como favoritos fueron,
principalmente, Arya Stark, con 12 menciones; Brienne de Tarth, con 2; Cersei Lannister,

con 1; Daenerys Targaryen. con 2, y Sansa Stark, con 3.
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En lineas generales, estos personajes fueron escogidos por los entrevistados por la fuerza
y valentia que tuvieron para hacer frente a las adversidades que se les presentaba. Por
ejemplo, en el caso de Arya Stark, los entrevistados comentaron que ella rompié con los
estereotipos que habian dentro de la serie al seguir su propio camino siendo aventurera

como queria, ademas de convertirse en guerrera. Un entrevistado acoto6 sobre ello:

"Me parece un personaje resaltante desde que estuvo en la primera temporada en
Juego de Tronos, hasta su desarrollo y esa madurez que tuvo con el paso de las
temporadas. Yo creo que signific bastante, yo creo que el personaje rompié con
el estereotipo clasico de las mujeres en Juego de Tronos, que las consideraban
como que tenian que estar al lado de un rey para que solo sea su mano derecha

como tal" (Entrevistado masculino, 24 afios).

De igual forma, varios entrevistados contestaron puntos similares sobre los personajes
que habian escogido como favoritos. Sobre Cersei Lannister, se menciond que era un
personaje complejo, inteligente y frio para lograr sus objetivos. De igual forma, sobre
Sansa Stark se resalto la preferencia por este personaje debido a la perseverancia que tuvo

para salir adelante frente a los problemas y tragedias que le sucedieron.

Respecto a Brienne de Tarth, comentaron que era un personaje honorable y honesto,
siempre fiel a sus principios. Por su parte, para Daenerys Targaryen se menciond el gran
liderazgo que tuvo con sus ejércitos en las batallas, asi como también, su fuerte
resiliencia. Los entrevistados resaltan diversas caracteristicas principales sobre los
personajes femeninos mencionados, argumentando principalmente el empoderamiento

gue han mostrado a lo largo de la serie.

En general, mencionan la determinacién, astucia, madurez, inteligencia, resiliencia y
valentia como principales caracteristicas de las mujeres de Juego de Tronos, en vista de
que lograron sobresalir en el contexto que se genera la serie. Una entrevistada comento
al respecto sobre el personaje que ella mencion6 como favorito, en este caso, sobre Arya
Stark:

"Que ha sido muy valiente. Porque siento que da un ejemplo que ella empezo
desde abajo y con todo lo que hizo, con todo el esfuerzo, con todo lo que se ha

arriesgado, logro ser lo que ella queria. Ella no queria, no quiso ser simplemente
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una princesa o una damita, ella quiso ser una guerrera™ (Entrevistada femenina,

22 anos).

Por otro lado, hubo diferentes posiciones entre los entrevistados acerca de si los
personajes femeninos mencionados pudieron desarrollarse plenamente y tomar las
decisiones que querian sin tener que ser restringidas. Una mayor parte de los
entrevistados menciona explicitamente que si lograron alcanzar un desarrollo de caracter
a lo largo de la serie, asi como también, tomar sus propias decisiones sin mayores

problemas, sin aceptar que nadie ni nada las detenga en sus logros o influya en ellas.
Una participante opino lo siguiente:

"Creo que fue el personaje que mas pudo desarrollarse desde el principio porque
vimos todo su crecimiento desde chiquita. Y creo que tuvo mas libertad que el
resto de personajes porque en ningn momento se encontrd, se vio obligada a una
persona de autoridad o alguien que pudiera indicarle que hacer, sino que ella pudo
elegir. De que inclusive cuando se encontraba con personas de autoridad o con
otras personas que le indicaban qué hacer, ella evaluaba si queria hacerlo”
(Entrevistada femenina, 21 afios).

En este punto, también resulta interesante mencionar el hecho de que ciertos participantes
acotaron que, a pesar de que en un inicio los personajes femeninos mencionados no
pudieron desarrollarse y realizar sus decisiones de la forma que hubieran querido,
paulatinamente pudieron llegar a hacerlo después de haber atravesado diferentes sucesos.

Bajo ese mismo sentido, otra parte mas pequefia de los participantes menciond que este
desarrollo y capacidad de tomar propias decisiones de los personajes no pudieron darse
del todo por diferentes motivos. En especial, por el contexto o situacion en el que

pudieron encontrarse en algin momento de la historia, como menciona un entrevistado:

"Yo creo que, en realidad, no ha tenido la capacidad para tomar sus propias
decisiones. Se vio obligada a tomar ciertas decisiones, porgue si no tomaba ciertas
decisiones, literalmente se moria, 0 tal vez ya no la contaba mas. Si bien hacia
tales cosas, es porque realmente podia hacerlo, necesitaba hacerlo, mejor dicho”

(Entrevistado masculino, 22 afos).
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Casi todos los entrevistados acotaron que los personajes femeninos escogidos pudieron
lograr los objetivos que se habian planteado desde un inicio de diferentes formas. En su
mayor parte, comentaron que las mujeres de la serie, tenian objetivos propios que se
basaban en conseguir el poder que querian, su propia emancipacion o la venganza por su

familia.

Principalmente, rescatan el caso de Arya Stark, en vista de que este personaje buscaba
vengar la muerte de su padre, madre y hermano, ademas de convertirse en una persona

independiente y guerrera. Una participante sefial6 sobre ello:

"Yo creo que si porque ella finalmente termind siendo el tipo de persona que
queria ser, termind siendo como una guerrera, como que luchando junto a sus
hermanos. Al final fue ella la que arregl6 el conflicto que habia con el Rey de la
Noche, al final ella fue la que le dio la estocada final. Y creo que si logré su
objetivo que era que, a través de sus acciones, de su lucha, pueda proteger a los

que ella quiere. Finalmente, lo logrd.” (Entrevistada femenina, 21 afios).

De igual forma, y como mencionaron, los personajes de Brienne de Tarth, Sansa Stark y
Daenerys Targaryen, consiguieron sus objetivos respectivos. Por su parte, el personaje

de Cersei Lannister puede resultar ambiguo, ya que se menciono lo siguiente:

"Logro la mayoria de sus objetivos politicos, pero no cumplio sus objetivos como
madre al mantener a su familia que era una parte importante para ella como mujer.
No los pudo mantener vivos, fallé en ese lado. Quizas como gobernante, pero no
como madre que también era una parte importante. Una cosa no anula a la otra,
pero le fue complicado mantener para ella como un balance” (Entrevistada

femenina, 22 afios).

Los entrevistados mencionaron, por un lado, que algunos personajes no tomaron
decisiones que cambiaron parte de su personalidad con el fin de seguir adelante en el
transcurso de la serie, puesto que siempre trataron de mantenerse leal y fiel a sus
principios. Por ejemplo, este viene ser el caso de Brienne de Tarth, como sefialé un
entrevistado. Por otra parte, un segmento de los participantes si sefialan que los personajes
tomaron decisiones importantes que las hicieron cambiar de una forma u otra. Sobre ello,

un entrevistado dijo:
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"Yo siento que Arya en su transformacion ha sido muy dura porque ella misma
vio también como murio su padre Ned Stark. Justamente, creo que las decisiones
que toma, por ejemplo, cuando va a Essos sin conocer también repercute en su
personalidad porque se esta convirtiendo en una persona muy madura por asi
decirlo, con mas caracter para enfrentarse con lo que viene" (Entrevistado

masculino, 23 afios).

Siguiendo con la exposicion de resultados en este punto, para los entrevistados las
escenas que mas les impactaron de sus personajes femeninos fueron aquellas donde
lograban sus objetivos. En el caso de Arya, el haber obtenido venganza por lo ocurrido
en la Boda Roja, en Cersei, el haber destruido a sus enemigos y en Brienne, el poder

habido convertirse en caballero. Un entrevistado menciond al respecto:

"Creo que el momento méas emotivo ha sido cuando la nombraron caballero antes
de la guerra por Winterfell. La verdad es que ha sido un momento muy emotivo,
ni si quiera yo pude contenerme ante tanta emocion de que después de cinco
temporadas, seis temporadas, por fin pudimos ver a una mujer que queria ser

caballero” (Entrevistado masculino, 24 afios).

Por otro lado, también resulta importante mencionar que otros participantes sefialaron
como impactante las escenas donde los personajes mostraban una faceta distinta a la ya
acostumbrada. Por ejemplo, Sansa pudo fortalecerse y empezar a ver el mundo de forma
distinta, mientras que, Daenerys mostrd su vulnerabilidad hacia la pérdida. Sobre ese

ultimo punto, un participante argumento:

"La escena que mas me impacto6 fue cuando matan a uno de sus dragones, de sus
hijos como ella les dice. Yo pensaba en un principio que los usaba como arma,
basicamente, y que no los queria como hijos, realmente. Pero cuando murié yo
me di cuenta que el sentimiento que ella habia creado con sus hijos si era cierto.
Yo me di cuenta ahi que el amor trasciende mucho mas de lo que uno piensa”

(Entrevistado masculino, 22 afios).

Una parte de los entrevistados menciono que gusto del cierre que tuvo el personaje que
habia sefialado como favorito después de haber atravesado por diversas situaciones. Sin

embargo, otro lado de los mismos sefiala de que no les gustd este de ninguna forma.
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Sobre Arya Stark, 9 participantes sefialaron que le gusto el final que tuvo el personaje,
mientras que, 3 dijeron que no. Caso parecido, acontece con los personajes de Cersei y
Daenerys, con 1y 2 entrevistados, respectivamente, que dijeron que no les gusté su cierre.
En contraparte, las personas que sefialaron a Sansa y Brienne como personajes favoritos,

mencionaron que si le gustd el cierre que tuvieron, con 3y 2 menciones, respectivamente.

Mencionaron que tanto Cersei como Daenerys debieron morir de todas formas, sin
embargo, no de aquella manera, argumentando que pudieron haberles dado un mejor final
para llegar a ello. Por otro lado, y como acotaron los entrevistados, en el caso de Sansa y
Brienne, el cierre que tuvieron fue el adecuado en vista de que lograron sus objetivos:

Sansa siendo lider de su pueblo y Brienne siendo caballero.

En el caso de Arya las posturas son diversas. Por un lado, gustaron que siguiera
aventurandose a conocer el mundo porque eso demuestra parte de su personalidad, por lo
que, consideraron que ella tuvo un buen cierre de personaje. Sin embargo, otros

entrevistados sefialaron que este cierre que le dieron fue muy basico.

Respecto a si los personajes femeninos mencionados inspiraron, de una forma u otra, a
los entrevistados, se tuvo que una mayoria comento afirmativamente el hecho de tener en
cuenta las acciones y actitudes de los personajes en un presente y futuro. Sobre Brienne
y Arya, recalcan la perseverancia que ambas tuvieron para conseguir lo que ellas guerian,
el hecho de nunca haberse rendido pasara lo que pasara o el no haber hecho caso a los

comentarios que pudieron minimizarlas.

Sobre Cersei, se menciona el hecho de poder tomar decisiones inteligentes y seguir
aprendiendo de los errores. En cuanto a Sansa y Daenerys, para los participantes es

importante recalcar el hecho de ser resiliente frente a los fuertes golpes de la vida.

Se tuvo como resultado que los entrevistados se consideran fans de los personajes
femeninos que sefialaron como favoritos. Por tanto, si escucharan comentarios negativos
acerca de este, tratarian de defenderlo mediante argumentos validos, como mencionaron,

evitando también entrar en peleas. Un participante comento:

"Yo digo mi punto de vista hasta ciertas cosas. En este caso, si alguien viene y me
dice que el personaje es malo por tales razones, primero lo escucho y si escucho

gue su razonamiento tiene alguna base, o habla con sentido, entonces normal
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porque cada quien tiene su punto de vista. Pero si me esta hablando de cosas sin
sentido, me parece que ahi ya no se puede conversar con alguien porque ya no

hay una base" (Entrevistado masculino, 22 afos).

4.3 Examinando diferencias entre hombres y mujeres

Mediante las entrevistas se pudo rescatar que las diferencias de percepcion respecto a los
personajes femeninos entre hombres y mujeres son casi nulas. Se realiz6 un analisis de
comparacion entre ambos grupos, donde se pudo encontrar mayores similitudes que
diferencias. Por un lado, tanto hombres como mujeres mencionaron diversas palabras
para describir a los personajes que escogieron. En lineas generales, se comentd que los
personajes femeninos eran valientes, inteligentes, perseverantes, independientes,

audaces, atrevidas, osadas y decididas.

En general, una mayoria de tanto hombres como mujeres tuvo una identificacion con los
personajes femeninos que mencionaron como favoritos, sobre todo, con Arya y Sansa
Stark, respectivamente. Tal cual mencionaron, se puede acotar la perseverancia y
resiliencia que ambas tuvieron para afrontar la pérdida de su familia, ademas de sus

propios problemas.

La diferencia méas notable se da en el hecho de que interpretan la identificacién con las
mujeres de la serie de diversas formas. En gran medida, los hombres sefialan dicha
identificacion desde un punto de vista personal o profesional, como se puede observar en

lo que un entrevistado sefialo:

"Si me llegué a sentir identificado, lo relacioné mucho como yo también he ido
evolucionando tanto en mi aspecto personal como laboral, entonces hasta ahora
me sigo identificando con ella. Esa evolucion que marca y que trasciende, la tuve
presente en ese entonces, y ahora la tengo presente con mas razon" (Entrevistado

masculino, 22 afios).

Respecto a otros personajes resaltan, sobre todo, las participantes femeninas, el hecho de
identificarse y sentir cercania desde un punto de vista de una sociedad machista. Aquello
puede visualizarse en que dentro del contexto de la serie no dejaban que las mujeres

fuesen lideres, guerreras, caballeros y gobernantes. Una entrevistada menciono:
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"Yo veia las aptitudes que Sansa tenia hacia ciertos escenarios machistas y
misoginos, y yo decia, eso es exactamente lo que yo estaria haciendo, o, me siento
tan disgustada como ella se siente en este momento por lo que acaba de pasar.
Entonces, creo que por eso me identifiqué bastante con Sansa, ademas de que antes
de adentrarme en este movimiento de feminismo, era mas sumisa, estaba socializada
por el tema de ser femenina, que solo debia vestirme de cierta manera y actuar de
cierta manera y que solo debia pensar en chicos y tal, pero no, la vida se trata de
muchisimo méas que eso, y ahora me cuestiono cada cosa, y es lo que Sansa siempre

hacia" (Entrevistada femenina, 22 afios).
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DISCUSION

En los estudios previos que han investigado sobre el consumo y percepcion de las series
de television en un publico joven, se ha obtenido que Juego de Tronos es mencionada
como una de las favoritas por este publico en repetidas ocasiones (Menéndez Menéndez
et al., 2017; Férnandez de Arroyabe et al., 2020; Pereira de Almeida y Claudiano Quina
Pereira, 2020).

Como motivos del por qué estos jovenes escogieron a la serie como favorita, se tiene el
hecho de que la trama resulta ser atractiva y hasta “unisex’ gracias a su narrativa, como
mencionan Menéndez Menéndez et al. (2017). De igual forma, el planteamiento de los
personajes resulta ser atrayente para la audiencia (Pereira de Almeida y Claudiano Quina
Pereira, 2020). Todo ello también ha podido ser rescatado en este presente trabajo, debido
a que los fans peruanos de esta muestra comentaron que Juego de Tronos les ha gustado
por la historia que presentaba, asi como también, por mostrar una evolucion que tuvieron

los personajes a lo largo de la serie.

Respecto al consumo de la serie que tuvieron los entrevistados, se puede acotar que el
nivel de este fue alto, debido a que llegaron a visualizar una gran cantidad de capitulos
en un tiempo récord, de forma diaria, realizando de vez en cuando maratones. EI nimero
total se basaba entre 3 a 5 capitulos al dia. Caso parecido se puede observar en el estudio
sobre Juego de Tronos de Leyva Alvarado y Cornelio-Mari (2021), donde los
participantes de su muestra acotaron que veian una cantidad parecida. Aquello demuestra
lo importante que fue la serie para ambos grupos en vista del tiempo dedicado para verla.

En investigaciones anteriores los jovenes perciben a los personajes femeninos de esta
serie como mujeres que no se limitan solo a servir a sus esposos y comportarse como
damas, sino al contrario, poseen una personalidad fuerte y no dejan que nadie las
minimice por el mismo hecho de ser mujeres (Menéndez Menéndez et al., 2017,
Fernandez de Arroyabe et al., 2020; Pereira de Almeida y Claudiano Quina Pereira,
2020). Esto mismo pudo concluirse con el trabajo de campo realizado, donde se sostuvo
que los entrevistados tienen las mismas percepciones de mujeres empoderadas que

tuvieron que atravesar por diversas situaciones para formarse como personas.
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En general, se encontré que los participantes de esta investigacion mencionaron la
valentia de las mujeres de Juego de Tronos como una principal caracteristica que tienen
los personajes. En este caso, sefialaron la valentia cuando superaron ciertos estereotipos
que debian cumplir dentro de la sociedad de la serie. Como se mencioné anteriormente,
se tiene especificado que las mujeres cumplan roles sumisos (NUfiez Puente, 2005), hecho
que también solia representarse en las ficciones. Esto también es representado en Juego
de Tronos, en vista de que las mujeres eran subestimadas en la gran mayoria de las
situaciones. Sin embargo, los entrevistados argumentaron que los personajes femeninos

pudieron romper con estos patrones cuando empezaron a adquirir mayor independencia.

De igual forma, los participantes mencionaron el hecho de que los personajes femeninos
pudieron convertirse en lo que ellas mismas buscaban: ser lideres y guerreras. Es decir,
lograron cumplir gran parte, o casi todo, de los objetivos que se habian planteado. En
base a ello, se puede acotar que esta muestra percibid de cierta forma lo que vendria a ser
el concepto de agencia en los personajes, el cual es “la decision y la actuacion con
proposito” (Cassano, 2018, p. 58). No obstante, también resulta pertinente mencionar que
los entrevistados alegaron esto de forma dividida, puesto que mientras para algunos esta
decision y actuacion para el logro de objetivos se dio desde un inicio, para otros, se fue

dando de forma paulatina 0 no se dio casi en absoluto.

Como menciona Cassano (2018), el empoderamiento femenino se basa en “sujetos
sociales femeninos activos en situaciones concretas” (p. 58). De igual forma, Leon (1997)
alega que el empoderamiento femenino consiste en un proceso de superacion de
desigualdades. Aquello puede darse en los personajes femeninos de Juego de Tronos,
puesto que se debe mencionar el hecho de que los entrevistados tuvieron como principal
percepcion que las mujeres de la serie son empoderadas, en vista de que comentaron

diferentes tipos de comportamientos de los cinco personajes mencionados en total.

Asi se tiene, por ejemplo, algunas acotaciones en la superacion de objetivos, en donde
los personajes fueron activos en ciertas situaciones para lograrlos, superando ciertas
desigualdades que se tenia hacia las mujeres en la serie. Como comentaron algunos
participantes se tiene el caso de Arya Stark y Brienne de Tarth. Por un lado, Arya logré
ser una guerrera y luchd para proteger a los suyos, mientras que, Brienne trabajé para

convertirse en caballero en una sociedad que no aceptaba mujeres para estos puestos.

37



Entonces, a partir de todo lo recolectado se puede deducir que los entrevistados tuvieron
percepciones positivas en la gran mayoria de los casos, en vista de que consideran a los
personajes femeninos como fuertes entre otros rasgos mas. Pero a pesar de ello, también
se puede acotar, aunque en menor medida, que dichas percepciones pueden tener
diferentes interpretaciones entre si. Por un lado, se tiene la complejidad de ser muijer,
sobre todo, en un contexto medieval como lo es Juego de Tronos. Se sefiala el tema del
género, el cual como discurso ideoldgico legitima las diferencias bioldgicas entre
hombres y mujeres a fin de reglar sus ocupaciones sociales (Martinez Hernandez, 2012).

En base a ello, se puede deducir que el hecho de ser mujer ya asigna funciones respectivas
vistas como “Unicamente” pertenecientes al sexo femenino, como lo es la maternidad y
el brindar amor. Algunos participantes pudieron observar esto en ciertos personajes
femeninos de la serie, en especial en Cersei Lannister y Daenerys Targaryen. Como
mencionan, a pesar de que ambas eran mujeres fuertes que luchaban por adquirir poder,
se dieron cuenta que esto de alguna forma les quitd a personas que amaban. Tal como
comentd una entrevistada, Cersei logré ser gobernante a toda costa, pero no pudo proteger
a sus hijos. De igual forma, un entrevistado menciona que Daenerys amé a sus dragones,
a quienes se referia como sus hijos, y no los usaba como armas. Sin embargo, en una
escena termind perdiendo a uno de ellos mostrando asi el verdadero amor que les tenia.
Todo ello demuestra que parte de los entrevistados observaron la complejidad de ser
mujer dentro de Juego de Tronos por mostrar el paradigma mujer-madre.

Nuevamente es interesante mencionar que los participantes notaron el papel que jugaron
los personajes femeninos de la serie como independientes, capaces de obtener un papel
central y protagdnico respecto a sus arcos narrativos, en oposicion a lo afirmado por las
autoras Masanet y Fedele (2018), quienes visualizaron que normalmente son los
personajes masculinos los que suelen llamar més la atencién, al aparecer en la mayoria

de situaciones narrativas.

Por otro lado, a partir de los resultados se ha tenido en primera instancia que tanto
hombres como mujeres han tenido similares percepciones respecto a los personajes
femeninos de la serie de television Juego de Tronos, con unas minimas diferencias que
se basan en diversos aspectos. A pesar de que Menéndez Menéndez et al. (2018) acotaban
que la percepcidn puede variar entre hombres y mujeres debido a su sexo, se pudo conocer

que esta situacion planteada por las autoras no se presentd en los participantes de la
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muestra de la presente investigacion. En ese sentido, se tuvo que tanto hombres como
mujeres perciben a los personajes femeninos de la serie bajo rasgos similares.
Basicamente, las caracteristicas principales que deducen se basan en mujeres valientes,
inteligentes, resilientes, independientes, entre otras cualidades positivas mas. Sin
embargo, la Unica diferencia encontrada en cuanto a la percepcion entre ambos sexos se

debid a la identificacion con dichos personajes que mencionaron como favoritos.

Los participantes masculinos podian sentir cierta identificacion desde un punto de vista
personal o profesional, como lo puede ser el no rendirse frente a las adversidades como
lo hicieron los personajes femeninos de la serie. Esto también concuerda con los
hallazgos de Pereira de Almeida y Claudiano Quina Pereira (2020), quienes descubrieron
que a los hombres les gustaba un personaje femenino en las series de television cuando
este mostraba caracteristicas de liderazgo, ideales fuertes y, sobre todo, superacién de

obstaculos.

Por otro lado, las participantes femeninas de esta investigacion percibieron el machismo
presente en la sociedad ficticia del universo de Juego de Tronos desde una perspectiva
social. Se identificaron mas con los personajes femeninos de la serie cuando estos
lograron superar situaciones de sexismo. Este hallazgo estd relacionado con la
investigacion realizada por Grandio Pérez et al., quienes destacaron que la problematica
de la representacién femenina en la serie generaba mayor interés en las mujeres que en
los hombres (p. 31, 2020).

Para este punto, es relevante acotar que dicha diferencia de algun tipo de identificacion
entre participantes masculinos y femeninos conduce a interpretar la informacion aportada
para futuros trabajos que abarquen el tema de percepciones y representacion de género

entre ambos sexos.
Implicancias del estudio

En este punto, se recomienda a los fans de la serie de televisién Juego de Tronos, y en
general a los fans de otros tipos de series, que intenten ser mas que espectadores pasivos.
Es decir, se sugiere que emitan un juicio propio a partir de lo que visualizan y que realicen
sus propios mensajes a partir de ello, tal cual Busquet Duran (2012) menciona, sobre

todo, mediante un consumo frecuente en donde “la audiencia, lejos de adoptar una
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posicidn pasiva respecto al sentido de un mensaje que recibe” (Busquet Duran, 2012, p.

26), debe ser critica, con la finalidad de que pueda moldear un pensamiento propio.

Bajo ese sentido, y respecto al tema en cuestion de este estudio, se espera que sean mas
analistas respecto a las representaciones de género, en especial en la proyeccion de los
personajes femeninos. Sus opiniones respecto a ello podrian ser comentadas en las redes
sociales a fin de generar conciencia en otras personas respecto a los contenidos
audiovisuales. Con esto, se podria tener fans con mayor conciencia respecto a lo que se
realiza y proyecta en los productos audiovisuales de gran consumo, si lo que se esta

transmitiendo guarda algo positivo para una audiencia.

Por otro lado, los creadores y productores de las series de television de fantasia deberian
seguir disefiando mayores personajes femeninos fuertes, independientes y valientes con
objetivos propios. Ademas, también seria ideal que estos personajes puedan romper
estereotipos sin caer en el ethos masculino (Castellano y Meimaridis, 2018) o el patrén
de “chica dura” (Sunil, 2020). Se espera que formen una identidad propia sin que
adquieran rasgos masculinos marcados para ser vistas como personajes femeninos que
puedan conseguir lo que buscan (Sunil, 2020). Con ello mismo, se considera que esto
seria recibido de gran agrado por un publico que cada vez mas se cuestiona la realidad de

este tipo de asuntos.
Limitaciones del estudio

Se debe recalcar que esta investigacion fue realizada en tiempos de pandemia,
especificamente, en el 2022. Por tanto, se tuvo que adaptar el trabajo de campo para que
se diese de la forma mas cercana posible a un formato presencial. Como se utiliz6 la
entrevista, se procur6 que estas se diesen con el mayor contacto posible, en este caso,
mediante plataformas de videollamadas para mantener un didlogo directo con los
entrevistados. Se considera gque realizando las entrevistas de este modo limit6 el poder
profundizar en las respuestas de los entrevistados. Bajo ese mismo sentido, otra
limitacion hallada se debio a los tiempos de los participantes, debido a que en algunas
ocasiones se les complicaba poder coordinar un espacio para dialogar con mayor
tranquilidad. Por esa razén, la investigadora tratd de estar a la disponibilidad de los

participantes.
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Siguiendo con esa linea, el reclutamiento en si mismo no supuso un problema, en vista
de que hubo una fuerte disposicion por parte de los fans de Juego de Tronos para
participar en el estudio. Sin embargo, un nimero de fans que querian ser voluntarios
tenian una edad superior del rango de edad establecido. Por tanto, se descartd su
participacion. No obstante, se les invitd a que compartieran las publicaciones realizadas
en los grupos de Facebook, asi como también, que comentaran de la investigacion con

personas que estén dentro del rango de edad con el fin de poder conseguir participantes.

De igual forma, se debe recalcar que los resultados hallados en este estudio no deben ser
generalizados, ya que la muestra escogida no representa a todos los fans peruanos de la
serie de television Juego de Tronos. Asimismo, tampoco representa a todos los fans
peruanos que tengan entre 18 a 25 afos, puesto que puede haber opiniones totalmente
opuestas a las encontradas en este grupo seleccionado.

Posibles investigaciones a futuro

Se considera en base a lo trabajado que todavia existen diversas oportunidades para
abarcar nuevas investigaciones referente al topico presente. Bajo ese sentido, se explica
a detalle una futura investigacion respecto al género. En este caso, se tomara como tema
principal de investigacion las masculinidades representadas en las series de television. Al
igual que lo presentado en este trabajo, se considera que se deberia seguir investigando

las percepciones de un publico objetivo.

Como justificacion, se sugiere a la serie de television Juego de Tronos nuevamente como
un referente para este tema, en vista de que este programa no ha sido analizado desde la
perspectiva de la representacion masculina. En su mayoria, las tesis, estudios y articulos
realizados acerca de la serie se basan en analisis de los personajes femeninos, mas no de
los masculinos (Chen y Tsoi, 2019; Grandio-Pérez et al; 2019). Por su parte, como
problematica se debe recordar que la television tiene una fuerte participacion para
legitimar las diferencias de género al momento de reproducir estereotipos, tanto
masculinos como femeninos (Martinez Hernandez, 2012). En cuanto a conceptos claves
de la propuesta de estudio se utilizard los estereotipos de género, los tipos de
masculinidades y la explicacion de lo que es el machismo y el sexismo. Todo ello en base
a lo referido y explicado por Martinez Hernandez (2012) en su investigacion respectiva

de las masculinidades en la ficcion televisiva.
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Como objetivo de esta futura investigacion se propone la siguiente: conocer las
percepciones de los fans peruanos de la serie de television Juego de Tronos sobre la
representacion masculina. Para arribar a conocer los posibles resultados de esta propuesta
se utilizara nuevamente una metodologia cualitativa a fin de profundizar en los
pensamientos y opiniones de aquellas personas involucradas en la investigacion
(Hernandez Sampieri et al., 2014). En este caso, refiriéndose a los fans de la serie. Por
tanto, la herramienta utilizada para este estudio es la entrevista a profundidad, la cual

permitira acercarse de forma mas personal a los entrevistados.

Se deduce que los resultados de esta investigacion seran relevantes en la medida que se
obtenga que las percepciones de los fans de la serie, tanto de hombres como mujeres,
sean diversas y representativas respecto al tema de género. Las creencias que este pablico
tenga respecto a los personajes masculinos estaran relacionadas con lo ya investigado en
este trabajo respecto a la teoria del género, sobre todo, en las diferencias encontradas de

las masculinidades.
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CONCLUSIONES

Para finalizar con el detalle de este presente trabajo de investigacion, se mostraran las

conclusiones finales a las que se arrib0 después de un analisis general de todo lo

recolectado tanto a nivel bibliografico como en el trabajo de campo. Nuevamente, cabe

resaltar que la muestra seleccionada en este estudio no deberia ser tomada como

representativa. Con todo ello, se resume lo siguiente:

El nivel de consumo que tuvieron los entrevistados respecto a la serie de

television Juego de Tronos fue alto.

Se tuvo como resultado final que en un promedio los entrevistados visualizaron
entre 3 a 5 capitulos por dia y realizando maratones cada vez que podian. De
preferencia, gustaban de ver la serie los fines de semana por un tema de
tranquilidad. Ello demuestra la importancia que tuvo la serie para los
participantes, en vista de que dedicaban un tiempo regular para verla. De igual
forma, Juego de Tronos significo bastante para los entrevistados por el proceso
de ser fan. Principalmente, comentaron que fue importante por la inmersion que
tuvieron dentro del fandom, desde el proceso de comprar merchandising, conocer
nuevas personas, seguir investigando sobre el universo de George R.R Martin, y

ver los detras de camara de la serie.

Las percepciones de los entrevistados en esta investigacion respecto a los
personajes femeninos de la serie de television Juego de Tronos han sido

positivas.

En lineas generales, mencionaron que los personajes son fuertes, inteligentes,
resilientes, entre otras caracteristicas mas. Estas respuestas se deben a las
actitudes y comportamientos que tuvieron los personajes femeninos a lo largo de
la serie, lo que derivd en una percepcion de empoderamiento para los
participantes. Como se mencion0 anteriormente, el empoderamiento femenino se
basa en sujetos femeninos activos (Cassano, 2018) en un proceso de superacion
de desigualdades (Leon, 1997), caso que los entrevistados pudieron observar
cuando las mujeres de la serie iban detras de sus objetivos y rompian patrones de

conducta.
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Los entrevistados consideraron que hubo una representacion compleja de la

mujer en la serie de television Juego de Tronos.

A pesar de que los entrevistados mencionaron el empoderamiento habido en los
personajes femeninos en diferentes capitulos de la serie, lo cierto es que también
entrevieron las ambiguedades que habia en sus arcos narrativos. En ese sentido,
mencionaron las transformaciones que algunos personajes tuvieron que atravesar
para convertirse en mujeres fortalecidas. De igual forma, pudieron rescatar las
dicotomias entre mujer-madre, mujer-guerrera, mujer-lider y mujer-gobernante,
demostrando asi que visualizaron las dificultades que hubo para los personajes
femeninos respecto al poder realizar otros roles de los que les eran impuestos,

COMO Ser esposas y damas.

En comparacion con los hombres, las mujeres entrevistadas tuvieron una
mayor identificacion social con los personajes femeninos de la serie de

televisién Juego de Tronos.

Se confirmd que tanto hombres como mujeres sintieron una identificacién con los
personajes femeninos de la serie. Sin embargo, hubo cierta diferencia respecto al
tipo de identificacion. Por un lado, los hombres se sintieron mas cercanos a ciertos
personajes quienes perseveraron y nunca se rindieron en sus objetivos, como lo
pueden ser Arya Stark o Brienne de Tarth. En su mayoria, sefialaron que aquello
puede ser tomado en cuenta tanto de una forma personal como profesional. Por
su parte, se concluyé que las entrevistadas femeninas sintieron mayor
identificacion desde un punto social al visualizar el machismo y sexismo habido
en la serie contra los personajes femeninos. Resaltaron el hecho de que las
mujeres de Juego de Tronos tuvieron que actuar de forma ingeniosa para
contrarrestar dichas actitudes contra ellas, como lo hizo el personaje de Sansa
Stark.
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ANEXO 1: GUIA DE PREGUNTAS DE LA ENTREVISTA

Ante todo, muchas gracias por ser voluntario/a en mi investigacion de tesis. Para poder
titularme como licenciada en la Carrera de Comunicacién por la Universidad de Lima,
he decidido indagar sobre las percepciones que tienen los fans peruanos de la serie de
television Juego de Tronos respecto a los personajes femeninos.

Esta entrevista me ayudara a obtener los resultados correspondientes para analizarlos de
forma posterior. Nuestra conversacién tendra una duracion estimada de 30 minutos donde
abarcaremos tres ejes tematicos importantes para la investigacion. Cabe resaltar,
nuevamente, que las respuestas que se digan seran totalmente confidenciales y con un

uso para fines académicos. Esta entrevista sera grabada.

Consumo y cercania con la serie de television Juego de Tronos

En primer lugar, comenzaremos hablando del consumo respectivo que, como fan, has

tenido respecto a la serie y la cercania que mantienes con esta.

1. ¢Desde cuando empezaste a ver Juego de Tronos? Y, ;por qué motivo decidiste
ver la serie? ¢Recuerdas el primer episodio? ¢De qué tratd?

2. ¢Cada cuanto tiempo veias la serie (de forma diaria, intercalada)? ¢Llegaste
alguna vez a realizar una maraton de la serie?

3. Desde la primera vez que viste la serie, ¢cuantas veces mas la volviste a ver?

4. ¢Qué es lo que mas te gusta de Juego de Tronos? ¢Por qué?

5. ¢Cuénto significo Juego de Tronos para ti (poco, mucho)? ¢Por qué?
Percepcion de los personajes femeninos de la serie de television Juego de Tronos

Para continuar, ahora pasaremos a las percepciones u opiniones que tienes respecto a

los personajes femeninos de la serie.

6. ¢Tienes algun personaje femenino favorito? ;Qué es lo que mas te gusta de este
personaje femenino y por qué? Solo menciona 1.

7. ¢Cual dirias qué es la caracteristica mas importante de este personaje femenino y
por qué? ¢ Qué es lo que maés resaltas de este personaje?

8. Si te dijera que describieras al personaje en 3 palabras, ;cuales serian?
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9. ¢Consideras que este personaje ha tenido la posibilidad de desarrollarse y tener la
capacidad de tomar sus propias decisiones sin coaccién alguna (sin que alguien le
mande o lo restringa)? ¢Por qué?

10. ¢Consideras que este personaje en el transcurso de la serie ha logrado realizar
parte o todos sus objetivos que se habia planteado desde un inicio? ¢Por qué?

11. ;Recuerdas si este personaje tuvo que tomar decisiones que cambiaron parte de
su personalidad con el fin de seguir adelante en el transcurso de la serie? ¢Qué
recuerdas?

12. ¢ Cual ha sido la escena que mas te ha impactado de este personaje y por quée?

13. ¢Consideras que el cierre que tuvo el personaje fue el adecuado después de haber

atravesado por las situaciones que pas6? ;Por quée?
Cercania con los personajes femeninos en la serie de television Juego de Tronos

Finalmente, entramos a la parte final de la entrevista donde conversaremos acerca de la

cercania que tienes con los personajes femeninos de la serie.

14. ;Qué tan identificado/a te sientes con el personaje? ¢ Sientes o sentiste algun tipo
de cercania con este? ;Como lo sentiste?

15. ¢ Consideras que este personaje te inspird de alguna forma? ;Cémo y por qué?

16. ¢ Te consideras a ti mismo/a como un/a gran fan de este personaje, en el sentido
de que, si viniera alguien y te dijera que el personaje es malo por tal motivo, lo

defenderias por encima de todo lo demas? ;O serias neutral? ;Por qué?

Eso ha sido todo. jMuchas gracias por participar! Tus respuestas seran de mucha ayuda
para conocer mas acerca del género en las series de televisién, asi como también, a
seguir investigando el tema de los fans. Espero que esta entrevista haya sido entretenida

para ti tanto como lo fue para mi.
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ANEXO 2:: CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA
PARTICIPANTES

El proposito de este formulario es obtener el consentimiento de los participantes e
informarles sobre la naturaleza de la entrevista que se les podria aplicar si llegaran a
aceptar, asi como también, brindarles una explicacion clara sobre el rol que

desempefiarén en ella.

La presente investigacion es conducida por Karla Sofia Padilla Silva, estudiante de la
Carrera de Comunicacion de la Universidad de Lima. La razon por la cual se llevara a
cabo la entrevista es para poder obtener el grado de Licenciatura en dicha casa de estudio.
Por su parte, cabe mencionar que el objetivo de esta investigacién es conocer las
percepciones que tienen los fans peruanos de la serie de television Juego de Tronos

respecto a los personajes femeninos.

Si bien el presente estudio no conduce a algun tipo de beneficio econémico para ti, el
aporte recaerd sobre un apoyo a la sociedad en comprender los pensamientos de las
comunidades de fans respecto a sus personajes favoritos y como lo que se comparte
dentro de estas pueden ser relevantes para seguir investigando a mayor profundidad a

futuro.

Tu participacién en la entrevista no requerira ningin costo. Si tu accedes a participar, se
te procedera a iniciar una videollamada a través de la plataforma Zoom. Es a través de
esta herramienta por la cual se le realizaran 16 preguntas en torno al objetivo de la
investigacién mencionado anteriormente. El desarrollo de la entrevista tendra un tiempo

aproximado de 30 minutos.

Cabe resaltar que lo que relates durante la entrevista quedara registrado en un audio
permanente, de modo tal que la investigadora pueda transcribir después las ideas que

hayas expresado. La informacion que proporciones no sera utilizada para ningun otro fin

! Este consentimiento informado para participantes fue realizado a partir la tesis realizada por Cornejo
Mendoza, C. G. (2021). Patrones de Identificacién y rechazo de la publicidad de Saga Falabella en los
niveles socioeconémicos B y C de Lima Metropolitana [Tesis de licenciatura, Universidad de Lima].
Repositorio Institucional de la Universidad de Lima.
https://repositorio.ulima.edu.pe/handle/20.500.12724/14060
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que no sean los que se han especificado anteriormente. No se usara tu nombre en el

estudio, solo tu edad; de esta forma, mantenemos el anonimato de tu participacion.

iDesde ya agradecemos tu participacion!

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por Karla Sofia
Padilla Silva. He sido informado de que el objetivo de este estudio es conocer las
percepciones que tienen los fans peruanos de la serie de television Juego de Tronos
respecto a los personajes femeninos. Autorizo que la informacion que proporcione a

través de la entrevista sea utilizada y registrada para estos fines estrictamente académicos.

Nombre del participante:

Fecha:
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