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Introduccion

A finales de 1970 la orfebreria Sican era conocida como perteneciente
a la cultura Chimu (1). Los objetos metalicos pertenecientes a la cultura Sican
que se encontraban en museos y colecciones privadas alrededor del mundo
provenian en su totalidad de saqueos realizados en tumbas importantes ubicadas
en la antigua Hacienda de Batan Grande, propiedad de la familia Aurich, ahora
Santuario Histérico Bosque de Pomac, en el valle medio del rio La Leche (2).
Es aqui en donde se ubica el complejo funerario de piramides- mausoleos que
forman la capital y centro espiritual y politico de la cultura Sican (3). Son varias
las publicaciones que describen la gran cantidad de objetos de metal encontrados
tanto en estas tumbas saqueadas como en las excavadas cientificamente por
el Proyecto Arqueoldgico Sican (PAS), dirigido por Izumi Shimada, y desde
diferentes perspectivas (4). En otros escritos (cfr: Carcedo Muro, 1989 y 1992;
Carcedo de Mufarech, 1998) la autora puso énfasis en el estudio de los objetos
de metal del Sican Medio, en especial la tecnologia e iconografia en la orfebreria,
centrandose en tres objetos fundamentales que caracterizan el trabajo orfebre
de este periodo: los tumis, las mascaras y los vasos (cfr: Carcedo Muro, 1989 y
1992; Carcedo de Mufarech, 1998). Estos objetos se encontraron en su totalidad
en tumbas todas pertenecientes al periodo del Sican Medio o Clasico (900 d.C.-
1100d.C.) y provenientes de un area determinada en donde se situa la capital
politico-religiosa Sican. Hasta ahora, no se habia encontrado en una excavacion
cientifica objetos de metal pertenecientes al Sican o Lambayeque Tardio (1100-
1350/70) (5). El reciente descubrimiento - finales del 2011 y principios del 2012
- en el sitio de Chotuna-Chornancap de un entierro que contenia un importante
fardo con mascara y objetos suntuarios de metal como ofrendas, la llamada
“sacerdotisa de Chornancap”, ha originado que nuestra atencién se centre en
estudiar detenidamente estilos e iconografias de figuras y personajes importantes,
ricamente ataviados que portan la mascara de la deidada Sican o Lambayeque
que se encuentran representados en objetos o superficies metalicas, para entender
quienes son y a quien representan y el porqué se abandona este tipo de iconografia
en los objetos de metal durante el Sican Tardio. La investigacion que se presenta
en este escrito pretende asociar los escasos ejemplos que tenemos de personajes
representados en los objetos metdlicos del Sican Medio - sus atributos y objetos
que portan - con los objetos metalicos encontrados en las tumbas excavadas
cientificamente y otros que se encuentran en museos y colecciones privadas. El
fin es poder entablar una posible filiacion y entender si estamos antes personajes
que representan linajes, ancestros o a la propia deidad Naylamp, llamada “deidad
Sican” por Shimada (1995) o “Naylamp” por Zevallos (1989) o “el retrato de
Naylamp” por Kauffmann (1989).

Por la extension del tema, en este escrito nos cefiimos a analizar personajes
representados en tres diferentes soportes como son el metal, la ceramica y las
pinturas murales con objetos identificables excavados cientificamente de manera
que podamos entablar algiin tipo de conexion entre el objeto y el personaje.
Tomamos como base la representacion de 9 personajes Sican ricamente ataviados
y con diferentes atributos que se representan en los vasos de metal estudiados por
la autora (Carcedo de Mufarech, 2012) para compararlos con los representados en



otros soportes como la ceramica en llamado “huaco rey”, y las pinturas murales
de sitios relacionados con la cultura Sicén - como son Huaca Pintada (¢f#: Carrion
1942; Schaedel, 1978), Huaca Loro, también conocida como Huaca Oro (cfr.
Florian 1951; Kosok, 1965), Ucupe, parte baja del valle de Zafia (cfi: Alva 'y
Meneses, 1983) (6), y Chotuna-Chornancamp (Donnan, 1989; Wester, 2012) -
soportes, por otro lado, fundamentales para entender la representacion de figuras
ricamente ataviadas en diferentes contextos.

El estudio comparativo se complementa con el analisis de las
representaciones de 24 personajes Sican o Lambayeque tallados en figuras
miniaturas que forman parte de un espaldar de litera del Sican Medio que se
encuentra en el Museo del Oro en Lima, también estudiado por la autora (7). Por
ultimo, para entender las escenas en donde se representan templos con personajes
dentro, tanto en la litera del Museo de Oro como en la iconografia de un vaso
de plata Chimu (8), se comparan estas escenas con la arquitectura encontrada
en el Templo-Mausoleo de Huaca Las Ventanas del recinto funerario Sican y los
recientemente excavados sitios de Chotuna-Chornancap y Ucupe.

Nuestro interés se centra en entender qué ocurrio6 con el estilo e iconografia
en los objetos metalicos durante este periodo transicional del Sican Medio al
Tardio para comprender el porqué la representacion de la tipica deidad Sican y los
personajes representados en el metal desaparecen abruptamente para pasar a una
iconografia “barroca” en donde las representaciones de figuras de personajes con
importantes atributos como en la época del Sican Medio continua pero sin llevar
la caracteristica mascara plana Sican para pasar a mostrar un rostro humano, de
ojos redondos y en donde la totalidad de la superficie del metal sera usada para
representar figuras antropomorfas y zoomorfas relacionadas con el mar. Es una
época en que los orfebres atraviesan por una especie de “horror vacui” en sus
estilos artisticos y en donde la pesca del Spondylus spp. y la imagen de la ola
antropomorfa seran temas recurrentes. Nuestro gran reto sera como distinguir o
entrelazar este periodo con el inicio del estilo Chimu. Asociaremos los vestidos y
tocados y los diferentes atributos de las figuras para entender si estas diferencias
de adornos son marcadores de diferentes linajes de ancestros, rangos, estatus o
roles sociales o es una misma figura la representada pero que al tener diferentes
elementos asociados sugiere diferentes momentos de la divinidad mitica. Veremos
si estos atributos pasan o no al Sican Tardio.

Por otro lado, creemos que estos cambios en las representaciones
iconograficas de los personajes estan intimamente realacionadas con los cambios
religiosos que suftre la llamada “deidad o Sefior Sican” (Fig. 4) y su “humanizado”
alter ego (Fig. 10) en las élites o jerarquias del Sican Tardio. Pretendemos
comprender el tiempo, los factores y las causas que motivaron la representacion
de estos personajes y los cambios iconograficos que estos sufrieron en el periodo
Tardio sin pensar si estos fueron debido o no a la mitica llegada al valle de
Lambayeque de Naylamp o a la erupcion mas tarde de otro personaje mitico
como fue Taycanamo y sus descendientes.

La identificacion, en algunos casos, de elementos metalicos procedentes
de excavaciones cientificas o que se encuentran en los museos con elementos
que adornan las figuras que representa la “deidad Sican” o el alter ego, nos hacen
pensar en nuevas interpretaciones sobre estas representaciones y su posible
significado. Por otro lado, ya que la iconografia del Sican Medio no es narrativa
sino utiliza elementos estaticos y Unicos para expresar conceptos aun pocos
conocidos mediante asociaciones de estos con otros elementos iconograficos
que se encuentran en la misma superficie del objeto (cfi: Carcedo de Mufarech,
2012), creemos conveniente utilizar la iconografia de un vaso de plata Chimu,
mencionado con anterioridad, en el cual se representan complejas escenas rituales
en presencia de dioses o ancestros, unos con la mascara Sican y otros sin ella,
para compararlas con elementos culturales que reconocemos pertenecientes al
periodo del Sican Medio y Tardio. Quizas esto nos pueda ayudar a resolver el
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rompecabezas sobre el qué paso durante estos periodos intermedios.

Sea como fuere, durante el Sican Medio estamos ante una iconografia en
los metales que se fue gestando en el Sican Temprano (750 d.C.-900 d.C.), por
otro lado poco estudiada, pero que debio de pasar por los extraordinarios cambios
que origind la caida de Moche, la invasion de la cultura Huari a la costa la
influencia de los pueblos y culturas procedentes de Cajamarca y de Pachacamac.
La orfebreria del Sican Medio se caracteriza por la utilizacion de una iconografia
muy estructurada, con caracteristicas e iconos propios, esquematica y racional
que aboca a la simplicidad pero cargada de simbologia, sin representaciones de
escenas, como su antecesora Moche o su predecesora Chim1, pero con un gran
dominio del manejo de los conceptos y sus asociaciones.

EL MITO DE NAYLAMP Y SU INFLUENCIA EN LA ICONOGRAFIA DEL
METAL

El origen fundacional de las dinastias o linajes de los grandes sefores del Norte
a partir de la caida de la cultura Moche (650 d.C.), algunos autores, y el inconsciente
general, lo quieren relacionar con la llegada a estos valles de dos figuras mitologicas.
Una de ellas es el gran sefior Naylamp (o Naymlap) quien habria llegado al valle de
Lambayeque (Cabello Balboa ([1586] 1951) procedente del Ecuador hacia 1025 d.
C. (Shimada, 1990: 300); y la otra otra, con el nombre de Taycanamo sobre 1350
d.C., se dice haber sometido a su poder el valle de Moche por 1350 d.C, mientras
que en Lambayeque estaba gobernando Llamecoll (Vargas Ugarte en Campana, 2006:
70). Ambos personajes, descritos en las cronicas, llegaron por mar con un complejo
séquito de seguidores y sirvientes por la parte Norte del Peru. Las dos leyendas o mitos
fueron trasmitidos por tradicion oral y como toda tradicion oral no dejan de tener
importancia. Hoy en dia es obvio la relacion entre los nombres de los personajes del
sequito de Naylamp con toponimias y apellidos locales que aun quedan en esta region.
Sin embargo, como bien puntualizd hace tiempo Shimada (Shimada, 1990), estos
relatos deben de ser contrastados con datos arqueoldgicos, etnograficos e historicos
sin olvidar que en la civilizacion andina, al ser agrafa, la tradicion oral era el principal
medio de transmision y el soporte de la memoria.

Sabemos que durante el incanato la tradicion oral y las “escenificaciones” de
los rituales sirvieron para perpetuar la memoria de los ancestros y para sustentar la
posicion de prestigio del ancestro fundador de un linaje en particular recordando en
estas representaciones o tradiciones orales “lo que les interesaba recordar” (Hernandez
Astete, 2012: 143); los quipus, los tocados y las pinturas servian asimismo de soporte
material y de recurso mnemotécnico para mantener viva la memoria compartida.
También sabemos que el pasado histdrico fue re-interpretado y ordenado en
la tradiciones orales, con el fin de legitimar a la dinastia gobernante de los Incas,
, posiblemente siguiendo una tradicion pre-existente. No es extraiio por ende que
tanto los Sican o Lambayeque como Chimus y los Incas utilizaran narrativas y
convenciones similares para ordenar dinastias, linajes y mandones, y para transmitir un
mapa ideal de “sefiorios”, correspondientes eventualmente a grupos étnicos (;, quizas
ya debilitados ?) en el area nuclear del territorio bajo su dominio. Ambos personajes
miticos formaron linajes que, seglin parece, terminaron uniéndose cuando el territorio
de Lambayeque fue conquistado por los Chimus al mando - segin Cabello Balboa - de
Chimu Capac Cabello Balboa, ([1586] 1951) y segtn la Historia An6nima de 1604
(Campana, 2006: 69) por Minchangaman, descendiente de Taycanamo situdndolo
después de 1400 d.C. el cual a su vez fue vencido por las huestes Incas y llevado a
Cusco para casarlo con una hija del Inca (Netherly, 1990: 471).

De esta manera, se unen dos leyendas y linajes que justifican el origen de
dinastias y sucesiones en el Norte y que posiblemente justificaran también la conquista
del territorio Lambayeque por los descendientes de Taycanamo en el cual gobernaron
hasta la conquista de este por el Inca Tupac Yupanqui. Lo interesante del relato de



Vargas Ugarte (Campana, 2006: 69-71) es que estos personajes no vinieron de zonas
lejanas como Naylamp sino de Tumbes o Paita (posiblemente algun sitio relacionado
con Ticume) y su llegada se presume que fue después del arribo de Naylamp.

Shimada (1995: 175) sostiene que, con la pérdida de poder por parte de los
linajes de élite Sican que gobernaban hacia 1050 -1100 d.C., se abandond el recinto
religioso de Batan Grande; el centro politico del Norte se ha trasladado al sitio de
Thacume (1995: 175). Por otro lado Zevallos menciona como durante el gobierno
de Cium, hijo de Naylamp, sus hermanos se apartaron y se fueron a otros lugares
fundando sus propios linajes (1989: 100). Quizas los linajes de Naylamp y Taycanamo
en alglin momento se unieron cuando Minchangaman emprendiera la conquista de los
valles llegando hasta Tumbes (su tierra originaria); el conquistar estas tierras (entre
ellas Lambayeque) fuera, de alguna manera, el regreso a la tierra de sus ancestros
como muy bien sefiala Conrad (1990: 237).

Este punto es muy importante porque se puede dar una explicacion al por qué
se ha encontrado el importante espaldar de litera de estilo Sican en Chan Chan durante
unos saqueos efectuados en 1960 - y concretamente en el templo Chimu de Tschudi
- junto a vasos y discos estilisticamente pertenecientes a la cultura Chimu (Carcedo
Muro, 1989). Sabemos por los estudios de varios historiadores (cfi: Alonso Sagaseta,
1989 y Hernandez Astete, 2012) que cuando un personaje muerto se convertia en
ancestro, toda la comunidad debia de proteger el bulto o fardo, honrrarle y protegerlo.
La proteccion del bulto significaba la continuidad del linaje y los derechos sucesorios
de sus descendientes. Si se destruye el fardo o momia, se destruye al miembro
fundador y por consiguientes el poder del linaje (Hernandez Astete, 2012: 145). No
seria descabellado pensar que el abandono y quema sistematica de algunos templos
sagrados del Recinto Sican (ca. 1050 d.C.-1100 d.C.) que reporta Shimada (1995)
ocasion¢ el traslado de algunas momias, bultos o pertenencias de los ancestros - los
cuales era venerados con sumo cuidado por los descendientes de su linaje - en otros
lugares en donde se asentaron como puede haber sido la ciudadela de Chan Chan o
el sitio de Tacume o la misma Chotuna-Chornancap. Es dificil pensar, conociendo la
importancia de los linajes y el culto a los ancestros propagados por todas las culturas
andinas, que el abandono del recinto funerario Sican significara también el abandono
de los “bultos” importantes de sus ancestros fundadores asi como de sus pertenencias.
Si bien es cierto que se puede abandonar la representacion del ancestro con los rasgos
de la divinidad mitica del Sican Medio, esta en si misma como ave mitica sagrada
“per se” continuara siendo adorada pero de otra manera, con iconografias que recuerda
a ella pero “reformadas”. Como sefiala Narvaez, la divinidad sigue vigente hasta la
época Inca incluso hasta la colonial no en vano Tucume fue el lugar en donde la
leyenda fue recogida por el religioso Modesto Rubifios y Andrade en el S. XVIII
(Narvéez, 1997: 122).

LA ICONOGRAFIA SICAN Y REPRESENTACIONES DE FIGURAS.
LA OMNIPOTENCIA DE LA DIVINIDAD SICAN Y SU ALTER EGO
TERRENAL

Los restos materiales que nos han llegado de las tumbas del complejo de
piramides que forman el corazén de la cultura Sicdn nos hablan de una cultura
profundamente religiosa, no bélica, identificada con la permanente y casi mondtona
representacion de un personaje que Shimada y sus colegas denominamos el “Dios”
o “deidad Sican” (10). A partir del Sican Medio (900 d.C.-1100 d.C.) esta deidad
es representada en todos los soportes en especial en la ceramica, metal, textil,
madera y pintura mural. Es decir, se utilizaran estos para expresar y difundir una
ideologia centralizada en torno a la omnipotente deidad. Estudios recientes y
mas detallados sobre estas representaciones han hecho posible diferenciar lo que
llamamos la “deidad” o “sefior Sican” con su alter ego o representacion “terrenal”
(Elera, 2008). Es decir, si bien ambas representaciones comparten caracteristicas
comunes hay atributos que permiten diferenciar cuando se representa a la deidad y
cuando su alter ego. En esencia, ambas representaciones son figuras humanas con
el rostro enmascarado tipicamente caracterizado por una mascara plana con ojos
alados los cuales llevan debajo de ellos bandas paralelas con disefios de bolitas
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en el centro, orejas en punta o planas, orejeras y nariz aguilefia - que recuerda al
pico en forma de gancho de las aves como las mascaras del Sican Medio o Clasico
- boca entreabierta, alas, impresionantes tocados de plumas, ricas vestimentas y
adornos de metal.

Cuando se representa a la divinidad, ademas de llevar los atributos
anteriormente mencionados, puede llevar otros que lo sefialan como un personaje
mitico o divino como son dientes felinicos o colmillos y garras. No llevara
bastones o baculos, simbolos del poder terrenal, sino elementos que aluden a un
poder supraterrenal sobre la vida y la muerte como son los tumis o cuchillos para
sacrificios, cabezas trofeos, esferas y vasos rituales. Normalmente, la figura de la
deidad va sola, en un sitio preferencial y cuando le acompafan otros personajes
se representa de mayor tamafio queriendo marcar su importancia jerarquica. En
las pocas pinturas murales que nos han llegado (11) se representa exclusivamente
de pie y en gran tamafio; en los objetos de metal puede estar de pie (Carcedo y
Shimada, 1986), sentado con las piernas cruzadas al estilo “flor de loto” Moche
o representarse solo el torso o el rostro. Cuando la deidad adopta la apariencia de
una figura humana son los atributos quienes hacen referencia a su poder como
divinidad diferencidndolo de un ser terrenal. En la pintura sobre tela con el disefio
de particular complejidad, a la que se conoce como “La cosmovision Sican”, el
dios sostiene un cuchillo-tumi en una mano y la cabeza de un sacrificado en otra;
una mar encrespada de olas marinas antropomorfizadas con peces y conchas de
Spondylus spp. flanqueado al este por un sol, con el rostro de la divinidad rodeado
por 10 cabezas de felinos a modo de rayos solares, en alusion al sol abrasador
del medio dia - dia, hombre, tierra,? - y la luna blanca en cuarto creciente en
el extremo Oeste (noche, mujer, agua?; Shimada, 1995: 136). Otras veces se se
aprecia parado debajo de la boveda celeste formada por el cuerpo de una serpiente
bicefala flanqueada por dos felinos miticos (Shimada, 1995:138). Es omnipotente
sobre el mar, durante el dia y la noche su poder esta acompafiado por los astros sol
y la luna. Es decir, es una divinidad que su poder esta por encima de los grandes
dioses andinos sol y luna y en la boéveda celeste debajo de la cual se desarrolla la
vida terrenal (cfr: Carcedo de Mufarech, 2007).

REPRESENTACIONES DE PERSONAJES DE ELITE EN OBJETOS DE
CERAMICAY METAL: (ANCESTROS O LINAJES DE DIFERENTES
GRUPOS ETNICOS?

1. El “huaco rey” y la representacion de la deidad Sican en cerdmica

En la ceramica, la representacion de la deidad se caracteriza por
personificar un rostro y en algunos casos un personaje completo, ambos portando
la caracteristica mascara Sican. Cuando es un rostro — cara gollete con el un
tocado con puntas se trata del tipico “huaco rey” en la terminologia popular de
Lambayeque, éste lleva un tocado con puntas alrededor de la superficie superior
de cuello reconociéndolo como el “huaco rey”. Esta ceramica - normalmente de
color negro y de forma globular en la que no hay representados ni manos ni pies
pareciendo mas la forma de un “bulto” - y teniendo en cuenta los descubrimientos
recientes de fardos funerarios en el Recinto Sican de Huaca Las Ventanas (Elera,
2008: 309), ha sido interpretada por Carlos Elera como la representacion de un
fardo funerario, siendo el cuerpo globular el fardo propiamente dicho y el rostro
la representacion de la mascara Sican que llevan dichos fardos. Compartimos
este concepto e incluso lo extenderiamos a las ceramicas Huari de estilo Pacheco
en las que se representan personajes, mal llamadas “guerreros”, cuyo cuerpo es
también globular, asemejando un fardo, con las manos “colocadas” en la parte
media, sin vida (en especial si se quiere representar a un guerrero) y un rostro que
nos remite mas a una mascara que a la expresion de un feroz guerrero. El concepto
de éstas ceramicas se repite en los fardos encontrados en Batan Grande con brazos
postizos y una mascara en la parte superior.



Si compartimos esta interpretacion, los “huacos rey” al reproducir la forma
del fardo, representarian, mas que a la divinidad misma al ancestro divinizado (12).
Es decir, al personaje muerto y reencarnado en la deidad, no a la propia deidad
aunque el ancestro absorba sus rasgos. Si aceptamos esto, “‘el huaco rey” deberia
de estar intimamente relaccionado con el personaje enterrado que acompana, de
ahi la importancia de la iconografia representada en este y sus asociaciones. Esto
nos obligaria a pensar que hay que poner mas atencion en los “huacos rey” que se
encuentran en un entierro y mirar su asociacion con el personaje que acompana
asi como con el resto del ajuar.

El tema de la muerte y los ancestros ha sido tocado por varios autores. En
la mayoria de las culturas andinas el culto a los muertos era de suma importancia.
La muerte no era el paso a la nada sino el paso de un mundo a otro, al mundo
de los ancestros. Aquellos que por razones sociales o cualidades personales con
su proceder aportaron un gran bien a un grupo determinado cuando mueren se
convierten en el ancestro que desde el mas alla les va a guiar, proteger y ayudar a
permenecer fuertes como linaje. Este concepto les obliga a mantener un constante
y perenne cuidado de las momias y fardos de sus ancestros (13). Por ello, los
descendientes deberan de cuidar su cuerpo (momia), darle de beber, comer,
cambiarles las ropas y realizar cultos en su honor pues mientras este vivo en
la memoria de sus descendientes y de los otros grupos de poder estos tendran o
mantendran su influencia entre los demas linajes. Como bien dice Kaulicke:

Los muertos cohesionan al grupo, las genealogias que se remontan a

un fundador mitico,constitutye una especie de historia que incluye a

los muertos mas antiguos, los gentiles y los lugares de enterramientos

prehispanicos (2001: 287).

Quizés sean los cronistas quienes mas citas tienen sobre el culto a los
ancestros y el cuidado que tuvieron en proteger los cuerpos momificados de los
gobernantes pues estos les protegian de futuros desastres escatologicos (Hernandez
Astete, 2012: 133). De ahi la importancia de situar los bultos y los rituales que se
hicieran en su nombre en lugares que pudieran ser vistos por una mayoria. Segin
Herndndez, que gracias a los rituales celebrados durante las exequias el difunto
pasaba a ser el ancestro. Betanzos va mas lejos afirmando que va a ser canonizado
y tenerlo por santo (Hernandez, 2012: 135).

Esta “conversion” a ancestro, que como vemos, no todos lo lograban solo
los “privilegiados”, es importante para entender en la iconografia tanto de las
ceramicas Sican como en otros soportes y las representaciones de las figuras o
personajes, quienes posiblemente aludian a ancestros o linajes divinizados.

FIGURAS CON TOCADOS EN FORMA DE CORONA'Y TRAPEZOIDAL
COMPUESTO EN CERAMICA QUE HACEN ALUSION ALANCESTRO Y
A LA DEIDAD

En el vaso “Rey” conocido como “huaco rey” es usual encontrar la deidad
acompafiada por diferentes elementos como personajes humanos, animales
variados, conchas de Spondylus spp. o construcciones de templos. Los rostros
humanos o los “rostros-mascara” se asocian en la iconografia Sican de manera
indistinta a tocados semicirculares al igual que a tocados de gorros de 4 puntas
tipicos Huari; rostros humanos poseen personajes encerrados en construcciones
tipicas Sican o Lambayeque que imitan templetes, como los representados en el
espaldar de litera del Museo de Oro y los “nadadores” que son mas recurrentes en
los vasos de doble pico y asa puente.

Asumiendo que el “huaco rey” sea la representacion del ancestro
divinizado, quizas estas diferencias de tocados tengan algo que ver con el origen
étnico o del linaje del personaje enterrado que acompafia. Es importante notar
que este personaje divinizado en la ceramica nunca va solo sino acompafiado por
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diferentes iconos tanto antropomorfos como rostros divinizados (solos o dentro de
un templo) y figuras de personajes y de mujeres; zoomorfos (felinos, zorros, sapos,
iguanas o monos ) o concha de Spondylus spp.. Quizas estas representaciones
hacen referencia a alguna cualidad del animal la cual puede adquirir el personaje
enterrado en su calidad de ancestro o quizas estas figuras secundarias se relacionan
con un hecho especifico de su vida o con fendmenos como sequias o lluvias las
cuales deben de ser reguladas cuando adquiere el difunto su condicion de ancestro.

Llama la atencion que en nuestro analisis de ceramicas Sican en MNAAHP
(14) hemos encontrado huacos o vasos “Rey” en los que se representa solo el
rostro de la “deidad” (o ancestro),- con la tipica mascara Sican, ojos alados, orejas
en punta, corona de diamantes y portando esta adornos metalicos muy similares a
los encontrados como ofrendas acompafiando al personaje principal de la Tumba
Este de Huaca Loro. En unos casos estos adornos tienen forma trapezoidal en tres
niveles o tamafios los cuales caen por los hombros en ambos lados de las orejas a
modo de grandes orejeras, véase ceramica C-28745 (Fig. 26).

Otras veces, la deidad o ancestro lleva otro complejo adorno que también
cae por los hombros desde las orejeras pero forma curvas semicirculares y
triangulos a forma de “olas” o curvas semicirculares dobles y triangulos, como
en la ceramica C-28858 (Fig. 25). En ambos casos, la deidad esta flanqueada por
dos felinos. Esta forma curvada del tocado se observa en un tocado de plumas de
condor (blancas y negras) encontrado en Pacatnamu por H. Ubbelohde-Doering
durante la temporada de trabajo de 1962/63 (Hecker, 1991: tafel 60 A-B-C-) del
que hay como referencia unas fotos publicadas por Hecker (1991). El autor explica
que fue encontrado en la tumba como ofrenda, doblado en sus extremos y cubierto
por una tela de algodon. Este tocado tiene como particularidad que termina en un
vastago de madera cubierto por un hilo el cual encajaria en otra pieza.

Si aceptamos que la representacion de un rostro-mascara en el “huaco o
vaso “Rey” personifica al ancestro divinizado, cuando se represente una figura de
cuerpo entero, totalmente humano, sin rasgos divinos a excepcion de la mascara,
podemos pensar que se esta representando también al ancestro divinizado. Al igual
que en los rostros, también en las figuras completas hemos podido identificar en
los tocados que portan estos personajes adornos o tocados de metal encontrados
en las tumbas de Batan Grande y concretamente en la Tumba Este de Huaca Loro.
La variacion de tocados y atributos encontrados en las figuras representadas en
los vasos de oro y plata (Figs. 16 y 17) se parece a la encontrada en los tocados
y atributos estudiados por la autora en las 22 figuras de madera revestidas con
plumas, mascaras y portando en sus manos baculos y vasos que forman parte del
espaldar de una litera que se encuentra en el Museo de Oro del Pera (Carcedo,
1989 y en Fig. 27b). Ya que son las representaciones mas completas que tenemos
de personajes Sican, analizaremos los personajes adornan la superficie de los
vasos, por un lado, y los que forman parte de la decoracion escultorica de la
Litera del Museo de Oro, por el otro, con el fin de encontrar semejanzas o no entre
ellos. Las figuras representadas en ambos soportes, a simple vista parecen muy
similares ya que guardan estereotipos muy parecidos: la misma posicion frontal,
piernas de perfil, brazos abiertos portando estandartes o baculos (a excepcion de
una), llevan orejeras y visten uncus y todas tienen atributos que las identifican con
personajes de alta jerarquia como son los tocados complejos, mascara y los objetos
que llevan en sus manos. Pero, también, son evidentes notables diferencias como
son los complejos tocados que tanto en los vasos como en la litera presentan gran
variacion, siendo dicha variabilidad mas notoria en los vasos que en los baculos
o estandartes. Otros ejemplos comparativos que nos pueden ayudar a identificar
las figuras son: las figuras de bulto redondo representadas en los tumis de oro y
plata (Carceddo y Shimada, 1986), algunas de las pocas pinturas murales que nos
han llegado con representaciones de personajes de cuerpo entero con complejos
tocados como son los murales de Ucupe estudiados por Alva y Meneses (1983),
y las representaciones de figuras en los vasos de cerdmica en que se representa la



deidad Sican, unas veces de cuerpo entero y otras solo el rostro.

Con la recuperacion de las piezas metalicas de Huaca de Loro, tanto
de la Tumba Este como de la Tumba Oeste, nos hemos podido dar cuenta de
la complejidad de los tocados que presentan las figuras y la cantidad de piezas
individuales que unidas y montadas las unas en las otras llegan a formar un todo,
una unidad compleja que forma la totalidad del tocado (Fig. 1c).

Encontramos en el MNAAHP una ceramica muy interesante, la C-31326
(Fig. 1), en donde el tocado de una figura lateral nos sirvi6é para compararlo con
piezas metalicas recuperadas de Huaca Loro distinguiéndose claramente cinco de
ellas:

a) La mascara que porta es muy parecida a la encontrada en la Tumba
Este (Fig. 1c¢).

) Encima de la méscara la figura lleva un tocado rectangular central que
termina en los laterales con la figura del signo escalonado como los
encontrados en la Tumba Este (Fig. 7).

¢) El objeto anterior se remata con adorno de forma semicircular con
8 circulos que representarian 8 lentejuelas, quizas en oro, como las
representadas en la parte superior del gran tocado (Fig. 1c).

d) El adorno de orejera (o quizas del tocado semicircular) esta compuesto
de dos partes trapezoides que bajan hasta los hombros, como se ve en
la figura 26.

€) Encima del adorno trapezoidal va un gran tocado semicircular (en
parte roto) de plumas que pueden ser metalicas (como el gran tocado
de la figura 1c) o de ave.

f) Lacamisa o “uncu” con mangas rectas en forma de alas y posiblemente
adornado en su borde con “conos” de metal que estarian simbolizados
por los tridngulos incisos. Adornos en forma de conos han sido
hallados en las Tumbas Este y Oeste. Si bien no se ha encontrado un
uncu de metal (aunque si muchas laminas cuadradas para ser cosidas
a un textil) se conocen varios uncus de oro hechos de metal como el
aqui representado en las colecciones de varios museos como el Museo
de Oro de Peru y en el Museo Nacional de Antropologia Arqueologia
e Historia del Pert, ambos en Lima (Fig. 9b). Ni el personaje principal
ni los secuandarios tienen brazos o manos.

Siendo el tocado un atributo fundamental en la identificacién de estas
figuras, hemos dividido en tres los grupos analizados en diferentes soportes
teniendo en cuenta el tipo de tocado representado:

1- Figuras con tocado en forma de corona.

2- Figuras con tocados en forma de casquete semicircular y
trapezoidales compuestos.

3- Rostros con tocados complejos que caen por los hombros.
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Ceramica MNAAHP C-31326
representando a dos personajes
laterales con tocados trapezoidales
con el signo escalonado, un
adorno en semicirculo y plumas
que sujetan por unos brazos muy
alargados a un personaje central
con mascara y unco como alas
(fotogradia de Paloma Carcedo)

Fig. Ib
Dibujo de uno de los personajes

Fig. 1c

Gran tocado Sican encontrado
en la Tumba Este con elementos
de metal que se aprecian en la
figura de la ceramica (fotografia
de MNS)




Fig. 2

Detalle ceramica.

MNAAHP C-28718. Foto:
Antonio Castillo (para Paloma
Carcedo)

Fig. 3

Coronas de oro con

disefios romboidales, ambas de la
Tumba Este. Arriba: MNS/162.
Abajo: MNS/144. Fotos: MNS

Fig. 4

Tumi de oro. Detalle de la

figura con brazos abiertos. MOP.
Foto: Paloma Carcedo

1- Figuras con tocado en forma de corona

Por primera vez con la orfebreria Sican aparecen coronas propiamente
dichas. Es decir, objetos totalmente cerrados de forma circular y, en este caso,
con un ligero curvamiento en la parte media dandole un perfil algo inflexo.
Las culturas Chavin y Vicus tienen objetos en forma de coronas pero no estan
totalmente cerradas. Las coronas Sican presentan la singularidad de tener forma
trococonica y llevar insertas en el interior diferentes tipos de plumas de oro y/o
plata en formas variadas (Shimada: 1995: 109-113 y 121, (Fig. 18c). Pero a pesar
de ser un atributo de poder importante, son escasas las representaciones de figuras
con corona. Por ejemplo, tenemos la ceramica C-28718 (MNAAHP, Fig. 2) en que
se representa un personaje con los brazos abiertos sosteniendo dos semiesferas,
una en cada mano - como encontramos en algunos tumis - y portando una corona
con disefios romboidales muy parecida a la encontrada en la Tumba Este de Huaca
Loro, en 1992 (Fig. 3). En este caso, la figura ademds de la corona lleva en la
parte superior otro adorno en forma semicircular con un dibujo escalonado en el
borde, también muy parecido al encontrado en las piezas de metal de Huaca Loro
(Fig. 1c). La figura va acompaiiada en la parte de atras por un mono. Entre los 8
diferentes tocados de las 22 figuras que forman parte de la litera del Museo del Oro
hay 4 figuras (Carcedo, 1989: 263-265, Fig. 1,11,12 y 21) que tienen un tocado en
forma de corona como las encontradas en las tumbas de Huaca Loro (Fig. 21e). Se
conoce la existencia de coronas con esta misma forma en colecciones privadas y
museos siendo algunas de ellas publicadas (15). Por lo tanto, aunque no es usual,
se han documentado algunas figuras portando este tipo de corona.

La misma representacion de figura completa con los brazos abiertos
portando dos semicircunferencias la encontramos en otras dos ceramicas,
C-28719 ( Fig. 5. MNAAHP) y C-28721 (Fig. 6). Solo que en estos casos, ya
no llevan corona sino un tocado en forma trapezoidal que también encontramos
en los adornos metalicos de la Tumba Este (Fig. 7). Ambas figuras guardan
iconograficamente gran similutud; ambas estan flanquedas por felinos, como la
iconografia de la boveda celeste de la tela pintada encontrada en Las Ventanas y la
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misma iconografia la vemos en vasos de doble pico y asa puente de oro (Fig. 14),
pero se diferencian en la iconografia del asa puente. Mientras que en una es una
figura antropomorfa echada como “nadador” con tocado semicircular, en la otra
es un ave. Estas diferencias de elementos que acompaiian a la figura principal, sin
lugar a dudas, tiene amplios significados que seran analizados en otro momento.

Las figuras de cuerpo entero representadas en las ceramicas C-28719 y
C-28721 (Figs. 5 y 6) aunque llevan otro tocado, en este caso trapezoidal, tienen
la misma postura que la de la figura 2 y también parte del tocado llega hasta la
altura del hombro. Entre las figuras del espaldar de la Litera del Museo de Oro
hay una figura (Carcedo, 1989: 265, Fig. 20c) en la que del tocado semicircular
bajan dos filas de adornos formados en tres secciones que casi llegan al suelo; en
este caso el tocado principal si se complica tanto como para llegar mas abajo de
los hombros.

Adiferenciadelas culturas Moche o Chimu, en Sicanno hay representaciones
de personajes de élite en metal o ceramica participando en escenas rituales, aunque
si se conocen en textiles (16). Las unicas representaciones de la deidad de cuerpo
entero con otras figuras es cuando se representa acompaifiado por dos personajes
auxiliares, en unos casos mujeres y en otros hombres vestidos con uncos y
llevando la caracteristica mascara Sican (Figs. 8 y 9a). En estos casos, mas parece

Fig. 5
Detalle. Ceramica C-

28719 (MNAAHP) (fotografia
de Antonio Castillo para Paloma

Carcedo)

Fig. 6
Detalle. Ceramica C-

28721 (MNAAHP) (fotografia de

Antonio Castillo para Paloma

Carcedo)

Fig. 7
Objeto trapezoidal MNS/
181.(fotografia de MNS)



Fig. 8

Detalle de ceramica del
MNAAHP C-28710 (fotografia de
Paloma Carcedo)

Fig. 9a

Detalle de ceramica del
MNAAHP C-31326 (fotografia de
Paloma Carcedo)

representar un fardo o un ancestro “guiado” o conducido por dos personajes al
mas alla - ja la tumba? - que un personaje vivo. La desproporcion de los brazos,
que son excesivamente largos, y la sensacion de cuerpo inerte que representa la
figura principal nos induce a pensar que realmente es un cuerpo “sin vida”.

Llama la atencion que estas mujeres, a diferencia de los hombres, nunca
llevan mascara pero pueden llevar una ave en la cabeza, quizas recordando la
iconografia Moche de aves cargando a una deidad (Lieske, 2009: 314, Fig. 28) o
mujeres guiando a una persona (ciega?) la cual lleva un tocado de ave en la cabeza
(Donnan y McClelland, 1999: Figs. 3 y 7). En el espaldar de la litera del Museo
de Oro en la parte superior se representan también dos mujeres flanqueando una
de las estructuras-templo, sin mascara, bebiendo y llevando su rostro cubierto de
pintura roja. ;Podrian ser mujeres sacerdotisas? Se conocen entierros de mujeres
de alto rango, quizas sacerdotisas, como el encontrado por Carlos Elera, director
del Museo Nacional Sicén, en la Huaca Las Ventanas y Carlos Wester, director
del Museo Nacional Briining, en el sitio de Chotuna-Chornancap. Interesante es
que mientras en la ceramica o en la litera las mujeres no llevan mascara, cuando
se encuentran como fardo funerario en entierros si la llevan. Lo mas seguro es
porque una representacion hace alusion al mundo de los vivos y ya con mascara
indicaria que pasaron al mundo de los ancestros.

Fig. 9b

Uncu de oro con la

misma forma que el que portan
las figuras 8 y 9a. MOP
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2- Figuras con tocados en forma de casquete semicircular y en forma trapezoidal-
compuesto (Figs. 16 y 17)

Se ha estudiado un corpus de unos 200 vasos de oro y plata del Sican
Medio registrados en varios museos y colecciones privadas (Carcedo, 2012), los
cuales tenian representados figuras o personajes de ¢lite. De este estudio se han
elaborado 9 grupos o categorias de personajes (Figs. 16 y 17, de 1 a 9). Todos los
personajes portan atributos que indican alta jerarquia. Llevan mascara, cabeza
y cuerpo frontal, pies de perfil y brazos abiertos sujetanto baculos o bastones, a
excepcion de un grupo que son figuras que portan un vaso (Figs. 13 y 16 n° 4).
Todas las figuras se diferencian por sus tocados, vestimentas, adornos personales
y elementos que portan en sus manos. De los 9 grupos, 4 llevan como tocado un
casquete semicircular (Figs. 10-12; Fig. 16 n° 1-4) y 5 personajes llevan tocados
trapezoidales con diferentes adornos en la parte superior; estos pueden ser:
cuadrados, rectangulares o en forma de tumi con adornos circulares y difieren en
nimero y en posicion en cada una de ellas (Fig. 17 n°® 5-9).

Figuras con casquete semicircular y plumas (Figs. 10, 11, 12 y 13)

La deidad Sican lleva puesto un tocado con casquete semicircular en varios
soportes: cuando esta parada entre el mar y el cielo (“cosmovision Sican”) en las
telas pintadas halladas en entierros en Huaca Las Ventanas; cuando se representa
en mayor tamafio en las pocas pinturas murales encontradas como Huaca Pintada
este tocado adorna la cabeza de la deidad también en vasos de ceramica y en
los tumis de oro y plata asi como en en las figuras de los vasos de asa puente y
doble pico de metal (Fig. 14a). Este mismo estilo de tocado tipo casquete, se ha
encontrado en un grupo de 4 figuras representadas en vasos de oro y plata (Figs.
10-13 y 16 n°® 1-4). Estas 4 figuras presentan cada una atributos diferentes, 3 de
ellas estan con los brazos abiertos sujetando baculos en ambas manos y solamente
una tiene las dos manos delante como sosteniendo un vaso a la altura del pecho
(Fig. 13). El casquete en las 4 es diferente y solamente en la nimero 1 el borde es
dentado. Tres presentan adornos de plumas con el casquete, dos en la parte superior
(Figs. 11-12) y una en forma de plumeros a ambos lados (Fig. 10). El interior del
casquete puede llevar: una sola decoracion (Fig. 10), lineas paralelas circulares
(Fig. 11), decoracion con piedras semipreciosas de diversos tamaiios (Fig. 12)
o de circulos (Fig. 13). De las 4 figuras solo dos (Figs. 10 y 13) llevan alas. En
la figura 10 las alas van sefialadas por unos disefios dentados en los laterales de
ambas piernas y en la figura 13 las alas van marcadas a la altura de los hombros,
siendo la misma posicion en donde las llevan los tumis de oro tridimensionales

Fig. 10, 11,12y 13
Vaso de oro. MOP Dibujo: Luis
Tokuda y Paloma Carcedo
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Fig.14

Figuras con casquete
semicircular en diferentes
soportes

Fig. 14a

Detalle de un

“nadador” del asa del vaso de
ceramica C-28841

Fig. 14b

Detalle del dibujo de la

figura 13 con casquete y postura
similar a la de la figura del tumi
de oro que sujeta un vaso.

Fig. 14c

Detalle de la figura del

tumi de oro del Museo de Oro
(MOP/2708)

Fig. 14d

Detalle del asa puente

de un vaso de oro con la figura
principal y laterales con
casquete (fotografias de Paloma
Carcedo)

Fig. 15

De izquierda a derecha,

figuras de perfil con casquete,
tocado de plumas, uncu, orejeras,
mascara, baculo con punta de
diamante y adorno dentado que
cae por detras. Detalle del mural
de Ucupe: reverso de dos tumis
de oro donde se observa el
tocado de plumas que cubre la
espalda, ambos del Museo Oro
del Per. MOP- 2444 y
MOP/2443. Dibujos: Luis
Tokuda (fotografia de Paloma
Carcedo)

pero el uncu es diferente en las 4. Otra diferencia entre ellas son los baculos que
sostienen en sus dos manos, los cuales les soprepasan en altura y son diferentes en
las tres figuras (Figs. 10-12). Mientras que en la figura 10 la forma del baculo es
simple terminando en punta de diamante, en la figura 11 lleva un adorno circular
debajo de la punta de diamante y en la figura 12 el extremo superior del baculo
termina en forma oval y, en este caso, con incrustaciones.

En las figuras de la litera del Museo de Oro hay 10 que claramente tienen
como parte del tocado un adorno semicircular encima de un casquete que bien
pudiera hacer alusion a un tocado de plumas, como el que se observa en las figuras
anteriormente descritas. (Carcedo, 1989 : 263-265, Figs. 2, 5, 6,7, 10, 14, 16, 17,
18y 19).

Figuras con casquete de perfil (Fig. 15)

Todas las figuras completas de perfil en los vasos van con casquete y adorno
de plumas en la parte superior. No se ha identificado ninguna figura de perfil con
adorno trapezoidal, como si se observan en las pinturas murales encontradas en
Ucupe y estudiadas por Alva y Meneses en 1983 (Fig. 15). Es importante notar
que en todas las figuras de perfil es notorio un adorno que cuelga por la espalda
y que va por detrds de los hombros hasta los pies el cual lleva un perfil dentado
como la figura 10. Este adorno podria ser a un adorno de plumas, tal y como se
observa en los murales de Ucupe y en el reverso de los tumis (Fig. 15).
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Figuras con tocados trapezoidales (Figs. 16 y 17)

En todos los tumis de oro y plata en que se representa la deidad en bulto
redondo la figura siempre lleva tocado en forma de casquete semicircular. En
ningln caso lo lleva de forma trapezoidal. En cambio, si lo llevan en otros soportes
como son algunas figuras de la Litera del Museo de Oro, figuras representadas
en los textiles y en los disefios repujados de los vasos de oro y plata. En estos
altimos se han identificado 5 tipos de figuras con tocados trapezoidales (Fig.
17 n° 5-9). Es interesante que los 5 tocados sean diferentes y que presenten sus
propias peculiaridades. De las 5 figuras, 3 portan tocados compuestos de adornos
trapezoidales, todos diferentes, con un adorno superior cuadrado o rectangular con
plumas, también diferente en las tres (Fig. 17 n® 5-7). Las otras dos figuras (Fig.
17 n° 8 y 9) presentan el tocado trapezoidal terminando en un adorno superior en
forma de tumi sobrepuesto, también, a un adorno de plumas.

El personaje n° 5 (Fig. 17) lleva un tocado frontal trapezoidal con dos
bolas o circulos en ambos laterales y otros dos en el objeto cuadrado superior.
Sujeta con ambas manos baculos o cetros que terminan en forma de doble cara. El
personaje n° 6 de las figuras 16 y 17 lleva en el tocado trapezoidal un adorno con
4 circulos y otro encima con 3 circulos que remata en un disefio dentado, quizas
aludiendo a plumas. En cada mano lleva un baculo/cetro o estandarte compuesto
por varios adornos: un disco circular a la altura del rostro con 6 adornos circulares
y 1 central; encima de este va un adorno en forma de tumi o abanico y encima de
este otro adorno rectangular con tres adornos circulares dentro. El objeto remata
con un adorno de plumas parecido al de las figuras 17 n® 7, pero mas simple. La
figura 7 presenta un tocado compuesto de un adorno rectangular con 6 adornos
circulares en su interior, un tocado rectangular mas pequefio encima de este con
4 adornos circulares en su interior sobrepuestos a un adorno dentado, como la
figura 6. Los baculos o estandartes que sujeta en ambas manos (Fig. 19b) estan
compuestos de varios adornos: un circulo con 7 adornos circulares dentro, encima
un adorno semicircular en forma de tumi o abanico y encima de este un adorno
cuadrado con adornos dentro de dos filas de tres circulos cada una, es decir, el
doble de circulos que en la figura ntimero 6. El baculo remata también con un
adorno dentado de plumas.

Fig. 16

Figuras con tocado en

forma de casquete circular, n° 1.
MOP
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1 Figuras con tocado

trapezoidal. Dibujos de las figuras
representadas en nueve vasos de
oro del Sican Medio. Dibujos:
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Fig. 18ay 18b

Dibujos de

figuras con tocado trapezoidal
terminado en forma de tumi y
tocado de plumas. Dibujo: Luis
Tokuda y Paloma Carcedo

Fig. 18c

Adorno en forma de

tumi de oro llamado pluma para
colocar en tocados o coronas
encontrados en la Tumba Este

Fig. 18d

Plumas de oro para

insertar en tocados. MNS/50 y
MNS/159. Fotos: MNS

En realidad, el adorno trapezoidal frontal nos recuerda mucho a la
representacion esquematica de un ave en picada y a la representacion de la parte
superior de los templetes. ;Pueden ser las dos cosas la representacion de un ave
de agua mitica relacionada con la leyenda de Naylamp? Las figuras de los n® 8
y 9 llevan tocados romboidales con un adorno superior en forma de tumi. La
figura 8 presenta el tocado romboidal terminando en cada borde lateral con dos
adornos circulares, como vimos en la figura 5, y un adorno superior en forma de
tumi que lleva en la seccion semicicular un adorno central de forma redonda el
cual se debe insertar en el primer adorno trapezoidal. La figura 9 lleva un tocado
compuesto por un adorno trapezoidal con tres circulos centrales y adorno de
plumas en los laterales y en la parte superior un adorno en forma de tumi con un
adorno circular en la seccion semicircular el cual se inserta en el primer adorno.
A diferencia de la figura 8, este adorno en forma de tumi lleva en su seccidn recta
dos adornos circulares de menor tamafio. Como en la anterior figura termina el
tocado en un conjunto de plumas. Ambas figuras llevan estandartes o baculos
similares terminando en punta de diamante y con un adorno circular simple a la
altura del tocado.

Figuras con el tocado adornado de una pluma en forma de tumi en la cabeza
lo vemos en diferentes iconografias como en figuras representadas en los mantos
Paracas (Frame: 2008: 255, Fig 10); en las figuras Moche como la divinidad
ciervo con casco con emblema en forma se cuchillo (Lieske, 2009: 327, Fig. 11)
y en ceramicas Huari. El significado en estas figuras tenemos que estudiarlo con
mas profundidad. Quizas lo que se represente son las tipicas “plumas” Sican que
se han encontrado en la Tumba Este de Huaca Loro (Fig. 18c). También en la
misma tumba se encontraron plumas de oro que aparecen representadas en estas
figuras (Fig. 18d).

Los baculos o estandartes en las figuras de los vasos de metal

En las figuras estudiadas encontramos una gran variacion de baculos y/o
estandartes (Fig. 19). Es dificil, aun, que podamos hacer la diferencia de cuando
se representa un baculo — simbolo de algun tipo de poder - o cuando cuando el
elemento vertical es un estandarte y alude a una etnia o un linaje en particular.
Cuando estudiamos los 24 personajes miniaturas representados en la Litera del
Museo de Oro se observaron varios puntos interesantes: 1- Todas las figuras
llevan un vaso igual en una mano y en la otra un baculo o cetro que presenta
variaciones solo en las figuras centrales de cada templete. Esta figura, ademas
de llevar una méascara mas compleja que las figuras laterales que la acompaian,
muestran baculos que en vez de terminar en forma de punta de diamante tienen la
representacion de un rostro Sican (Fig. 20c). Este tipo de iconografia en baculos o
cetros la vemos también en las figuras de los vasos anteriormente descritos (Figs.
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17 n° 5 y 20b). Pensamos que no seria otra cosa que el perfil de un rostro con
casquete Sican, como se observa en otros objetos, que al proyectarla frontalmente
- como el ejemplo de una cucharita de plata que se encuentra en el MNAAHP (M-
4392, Fig 20a) - resulta el tipico rostro de la deidad.
En la iconografia Moche se encuentra representado este tipo de baston o
baculo cuando acompaiia a personajes importantes y, usualmente, cuando estos
estan participando en una escena de sacrificio; ya sea con la presentacion de la
sangre o durante la propia ceremonia del sacrificio. Es decir, en escenas importantes
rituales, bien siendo llevado por el propio ceremoniante bien llevandolo un
asistente presente en la escena ritual (Donnan y McClelland, 1999: 132, Figs.
4.103 y 4.104). También se representa como arma antropomorfa en un desfile
llevando la copa del sacrificio (Donnan y MacClelland, 1999: 149, Fig. 5.21) o
bien solo con la copa (Lieske, 2009: 335, Fig. 179). Los personajes que llevan este
tipo de baculos en la Litera del Museo de Oro es indudable que ostentaban mayor
jerarquia que las figuras laterales que los acompafian pero en los vasos Sican al
representarse la figura aislada y sola es dificil discernir la importancia o el rol que
desempefia. ;Diferentes baculos significan diferentes etnias o gobernantes? ;Un
baculo o baston individualmente representado simbolizaria el poder? Quizas, ¢no
haria falta representar la figura porque con la representacion del baston ya esta
implicito?. Zevallos en su estudio sobre los cacicazcos de Lambayeque (1989) Fig. 19
menciona dos temas importantes: el primer dato es que cuando llega Francisco Detalles de los baculos
Pizarro, en 1533, a estas tierras habia 7 Sefiorios primordiales, Motupe, Jayanca, que portan las figuras
Tacume, Cinto, Chuspoi o Callanca, Collique y Jequetepeque y otro dato es la ~ Tepresentadasenlos vasos en
importancia de los matrimonios por la linea materna, es decir, por las cacicas Fig. 19b
que, aunque dice que no gobernaban, siempre ostentaron un gran poder. Aunque Bastones de la figura 7;

del Sican Medio a 1533 pasaron casi 500 afios es indudable que etnias y sefiorios Fig. 19¢

dominantes en esta zona bien pudieron diferenciarse por un repertorio similar de Bastones de la figura 3,
tocados y atributos. Ademas, la representacion de mujeres, tanto en la ceramica
como en la Litera del Museo de Oro, seguramente estaria ligada al importante rol
que juegan durante los rituales y por su trascendente papel en la descendencia de

los linajes. Fig. 19¢
Bastones de la figura 1

Fig. 19d
Bastones de la figura 15;

Representaciones de figuras con bastones que terminan en punta de
diamante las encontramos en los vasos de metal tanto en las figuras con tocado
casquete (Fig. 16 n° 1-2) como con tocados trapezoidales (Figs. 17 n° 8-9 y
21d). Todas las figuras de la litera del Museo de Oro, excepto las 6 centrales
ya comentadas, llevan en una mano este tipo de baston o baculo y la mayoria




Fig. 20a

Cucharita de plata del

MNAAHP (M-4394) que termina
en dos caras de perfil con tocado
triagular y cuerpo de ave. Junto a
esta un dibujo que explica que es
la proyeccion del rostro Sican]

Fig. 20b
vaso

Fig. 20c

Detalle de una figura de

la litera Sican del Museo de Oro
con un baculo que representa un
rostro. Dibujo: Paloma Carcedo

Fig.21a
Detalle del
baculo de la figura 16:1

Fig. 21b
Detalle de una de las
figuras de los murales de Ucupe

Fig. 21c

Dibujo de una figura

con baculo y vaso de la litera del
Museo de Oro

Fig. 21d
Figura con baculos en
punta de diamante

Fig. 21le

Dibujo de una figura

con baculo y vaso de la Litera del
Museo de Oro

presenta diferentes tipos de tocados con lo que no es posible asociarlo a una sola
representacion de figura (Figs. 21c y 21e). Tenemos dos ejemplos extraordinarios
de bastones con punta de diamante en el Museo Oro del Peru en Lima y en este
caso estan forrados con una gruesa lamina de oro totalmente repujada (Carcedo,
2010: 102). Estos parece que fueron encontrados en una tumba en Batan Grande,
quizas Las Ventanas, por los afios 1950.

Por otro lado, en la figura con casquete (Fig. 16 n° 1) vemos que en ambas
manos porta también este tipo de baculo pero tiene la peculiaridad que las dos
figuras que se representan en el vaso (amberso y reverso) estan separadas por
un disefio geométrico compuesto por un rombo que tiene en cada vértice dos
bifurcaciones las cuales van acompafiados en los laterales por disefios geométricos
escalonados simples (Fig. 21a). Si comparamos este disefio con la greca que
bordea a una de las figuras de Ucupe (Fig. 21b) observamos que es el mismo
disefio solo que en Ucupe se convierte el rombo en el signo escalonado doble con
las mismas bifurcaciones superiores. Narvaez publica varios interesantes articulos
sobre el significado del signo escalonado doble y su vinculacion con el simbolo
que el llama “alas y cola” y los relaciona con al ave mitica en picada, concepto
que comparto por su acertada interpretacion (1995a: 114). Narvaez, ademas,
explica como el signo escalonado se relaciona o algunas veces se identifica con
al ave mitica y el rombo con simbolos ornitomorfos y con un “ave agua” (1995b:
215). Kauffmann interpreta el signo escalonado cuando este se asocia al motivo
de andenes y a una ola encrestada como un simbolo que se refiere a rituales
propiciatorios realizados para impedir que vengan sequias prolongadas y por
lo contrario la cantidad de agua necesaria est¢ asegurada para todos los cultivos
(2011: 288). De ser este el caso, el significado del disefio se habria mantenido a lo
largo del Sican Medio y Tardio.
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Fig. 22a
Dibujo de la figura 16
n°®7

Fig. 22b

Adorno trapezoidal de

oro con colgantes MNS/18. Disco
de oro MNS /20

Fig.22cy22d

Figuras encontradas en las pinturas
murales de Ucupe, una con cetro
en una mano y vaso en la otra, y la
otra hallada en el 2011 representa
una figura flanqueda por cetros
complejos

O

™

Hay un tipo de baston o baculo que mas parece un estandarte. Es el
representado en la figura 17 n°® 7 y en la figura 22a. Este se compone de varios
elementos ya descritos anteriormente. Algunos de estos elementos pueden ser
reconocidos entre los objetos de metal encontrados en el ajuar del personaje
principal de la Tumba Este de Huaca Loro (Fig. 22b). Entre ellos tenemos
objetos circulares con colgantes circulares dentro y rectangulares de metal con
colgantes en este caso oblongos no circulares. Ambos adornos estan compuestos
por elementos movibles y al ser agitados producen sonido, asi como brillo y
destellos cuando les da la luz directa. En medio de ambos adornos pareciera que
va una especie de abanico, posiblemente hecho con plumas no metalicas sino de
ave, como los que portan las figuras encontradas en Ucupe en 1983. Parecido a
este estandarte representado en el vaso es el baston o estandarte del personaje
encontrado recientemente en la parte inferior de una rampa también en el sitio de
Ucupe (17) (Fig. 22d). Esta figura, a diferencia de las 8 anteriores encontradas
-6en 1983 y 2 en el 2011 - se halla flanqueada por dos estandartes o bastones
de mando y porta en sus manos a la altura del pecho un vaso ceremonial. El
estandarte de la figura de Ucupe parece estar compuesto por un grupo de estdlicas,
dos abanicos y una seccion en forma trapezoidal como algunos de los tocados
vistos en las figuras posiblemente terminando con un conjunto de plumas (18).
Si analizamos los atributos de este personaje vemos que es muy similar a los que
llevan las otras figuras pintadas, tanto en tamafio como en forma de los atributos
que son los tipicos de un personaje de élite. La gran diferencia esta en su posicion
respecto al conjunto del recinto ya que se localiza en un nivel inferior a los 8
anteriores, y que sus brazos estan a la altura del pecho sujetando con ambas manos
un vaso mientras que los otros 8 guardan la posicion de brazos abiertos a la altura
de la cintura y portan uno o dos vasos a excepcion de uno que porta en la mano
derecha un baston o cetro corto (Fig. 22).

IPN)



Fig. 23

Dibujos de figuras de la deidad
representada en diferentes
ceramicas estilo “huaco” o “vaso
Rey”. De izquierda a derecha,
codigos: C-28841, C-28703,
C-28702, C-28739. C-28703:
Detalle en la zona globular de la
vasija. Todos los dibujos: José
Roel con indicacion de Paloma
Carcedo

3- Tocados /orejeras con adornos que caen por los hombros del rostro-mascara de
la deidad Sican

Resulta dificil diferenciar si los adornos que caen por los hombros del
rostro-mascara son parte de un tocado importante y por lo tanto estan hechos de
plumas o tejido o si los adornos forman parte exclusivamente de unas orejeras
alargadas de metal. Quizas, los primeros sean mas cortos y lleguen solamente
hasta la altura del hombro, mientras que los segundos puedan llegar hasta la
cintura.

Todas las figuras que hemos visto hasta ahora representadas en los vasos
de metal llevaban orejeras pero no adornos que cuelgan por los hombros de las
figuras. En las excavaciones de la Tumba Este de Huaca Loro se han encontrado
tanto orejeras como adornos largos de metal que caen por los hombros (cf#:
Shimada, 1995). Algunos de estos objetos los hemos podido identificar en
ceramicas que tienen la representacion de la divinidad en los conocidos huacos o
vasos “Rey” (Fig 26).

En el Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del Pert
en Lima, (MNAAHP), hemos identificado cuatro ceramicas en las que el rostro-
mascara de la deidad lleva como parate del tocado adornos alargados. Estos van
desde un adorno simple y quizé de plumas (Fig. 23: dibujos C-28739 y C-28703)
a mas complicados (Fig. 23: C-28702 y 28841; Fig 25: C-28858 y Fig. 26: C-
28745). Si éstos forman parte o no de un tocado de cabeza o son parte de unas
orejeras complejas es algo que atun no podemos saber. Curioso es el ejemplo en
que el adorno de orejera son dos caras con casquete semicircular (Fig. 23: dibujo
C-28841). Esta iconografia asi como los adornos que cuelgan de las orejeras sélo
se ha visto representada en cerdmica y no en piezas de metal o en textiles.




PERSONAJES DE ELITE EN LA ORFEBRERIA SICAN: DEIDADES, LINAJES Y ANCESTROS 197

Fig. 24a
Detalle del rostromascara
de la ceramica C-28841

Fig. 24b

Detalle del rostromascara

de la ceramica C-28703
MNAAHP. El dibujo de la fig. 23
corresponde a la zona globular

Fig. 24c
Detalle del rostromascara
de la ceramica C-28702

Fig. 24d
Detalle del rostromascara
de la ceramica C-28739

Fig. 25a

Detalle de la ceramica
C-28858 MNAAHP. Foto:
Paloma Carcedo

Fig. 25b

Dibujo del detalle de la

figura en la ceramica C-28858.
Dibujo: José Roel

Fig. 25¢

Dibujo de un objeto

hecho con plumas. Dibujo: José
Roel

Fig. 26

Ceramica del MNAAHP,
C-28745. Orejeras del Museo
Nacional Sican, MNS/63




EL PASO DEL _SICAN_MEDIO AL TARDIO: CAMBIOS EN LA
ICONOGRAFIA SICAN

El hallazgo de un fardo funerario en el sitio de Chotuna-Chornancap, situado
a 10 Km al Oeste de la ciudad de Lambayeque (cf: Wester, 2012) esta siendo
crucial para entender el paso o transformacién de la iconografia en los objetos de
metal del Sican Medio o Clasico al Sican Tardio. Si bien el hallazgo de este fardo
esta fuera del area del Santuario Histérico Bosque de Pémac, las caracteristicas
del mismo y de los objetos metalicos que lo acompanan nos remiten al periodo del
Sican Tardio del que tenemos poca informacion. En octubre del 2011 el Proyecto
Arqueologico Chotuna-Chornancap dirigido por el arquedlogo Carlos Wester
La Torre, director del Museo Nacional Briining, encontré en una esquina de un
palacio del complejo arquitectonico y debajo de dos preciosos mantos de algodon
nativo de seis metros cuadrados adornados con 90 discos de 10 cm de diametro,
un fardo con corona de cobre y plata y mascara de cobre con ojos alados de
los que se desprenden impresionantes adornos semejantes a gruesas lagrimas con
un collar de 21 cascabeles de cobre, cuchillos ceremoniales, dos acompafiantes
adultos, ceramicas y otros objetos metalicos aun en investigacion (19).

Se piensa que el fardo corresponde a una mujer entre 25 a 30 afios, quizas
una sacerdotisa que vivio durante la segunda mitad del siglo XIII. Lo interesante
para nosotros es que es el unico ejemplo que existe encontrado en excavacion
cientifica de un fardo funerario de un personaje de la élite del Sican Tardio que
ademas tenga su mascara puesta y todos los ornamentos suntuarios. La forma
de la mascara que porta el fardo coincide con la categoria “C” con la que
hemos definido a las mascaras de forma trapezoidal con adornos laterales que
corresponderian segin nuestra clasificacion a periodos del Sican o Lambayeque
Tardio (cfr: Carcedo Muro, 1983). El fardo de la sacerdotisa estaba acompafado
por una serie de ofrendas metédlicas muy interesantes. Entre estas 3 pares de
orejeras de oro con diferentes disefios y otras de plata. Una de las parejas de
orejeras de oro lleva la figura de un personaje importante repujado con los brazos
abiertos portando bastones o baculos que terminan en punta de diamante, como
los de las figuras 16 y 17 n° 1, 2, 8 y 9, y va flanquedo por dos felinos. Esta figura
lleva un tocado superior rectangular con 5 adornos circulares parecidos a los que
se ven en la figura 17 n° 6-7. Es muy claro que el personaje ya no lleva la tipica
mascara Sican y muestra unos ojos redondos tipicos en la iconografia Chimu. La
forma del cuerpo y los adornos del vestido son mucho mas simples que las figuras
del Sican Medio. Junto a estos juegos de orejeras en oro se encontraron tres juegos
de orejeras de plata en clara alusion a la tipica dualidad andina representada en los
metales (cfr. Carcedo de Mufarech, 2007). En este caso, el personaje representado
en uno de las orejeras a pesar de llevar también un tocado con adorno rectangular
carece de decoracion de circulos. Si ambos juegos se han encontrado junto al
fardo ;Por qué varia el tocado de la figura representada en las orejeras de oro y
en las de plata? ;Seran diferentes personajes, linajes o diferentes momentos del
mismo personaje?.

Por otro lado, la forma de los vasos, cuencos, y la iconografia en ellos
(Wester, 2012: 39, 43-44) nos remiten al estilo de la cultura Chimu en donde el
“horror vacui” asi como la tematica y el disefio de una iconografia estructurada
en un esquema de circulos concéntricos sera una constante. Otro hallazgo muy
interesante fueron las estructuras arquitectonicas encontradas en las excavaciones
realizadas en la Huaca de la Ola Antropomorfa, a 220 m hacia el Norte de la
llamada Huaca Chotuna, dentro del Complejo Arqueoldgico Chotuna-Chornancap.
En una de las plataformas perteneciente a la segunda remodelacion, Wester y su
equipo encontraron en los flancos internos disefios circulares en relieve de 0.50
cm de didmetro, enmarcados en recuadros tipo ornacinas de 0.60 cm por lado
(Waster, 2010: 110, 121 y 139, Fig. 27a). Lo interesante de esta iconografia es
que los templetes que se sitiian dentro de estas plataformas tienen la misma rampa
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y disefios circulares que los 6 templetes de la Litera Sican del Museo del Oro
estudiado por la autora (Carcedo, 1989: 252-253, Fig. 27b). Si bien Wester no
reconstruye el techo del Templo de la Ola en su publicacion, posiblemente este
seria como los templetes de la Litera del Museo de Oro. Coincidiendo con las
observaciones de Narvaez (1995b: 219), estas estructuras imitan la cola de un ave
en picada siendo el coronamiento de las estructuras-templo Lambayeque abiertas
con puntas en los extremos y en los Chimus de forma rectangular sin aberturas. Si
observamos las estructuras-templos de la Litera del Museo del Oro estas son rectas
pero hay que notar que se han puesto dos objetos de metal de forma trapezoidal
en los mismos lugares que deberian ir estas aperturas tipicas Lambayecanas
parecendo indicar que aunque no se han hecho si hay una intencion de querer
representarlas, como muestran algunas ceramicas del llamado “huaco rey” (Fig.
27¢). En la Litera, ademas, esta estructura esta flanqueada por dos aves en el techo
indicando una clara alusion al “ave mitica”.

Por otro lado, el disefio del circulo tiene un importante significado en
la cultura Sican o Lambayeque. Segiin Narvaez, (1995 a: 119) y coincidimos
con ¢€l, el circulo es la representacion del ave mitica y mantiene una estrecha
relacion con esta ya que usualmente aparece asociado con personajes importantes
emplumados y con el mar. Otra posibilidad es que haga alusion a la luna ya que
aparece constantemente asociado también a la ola antropomorfa. Es reiterativo en
la iconografia Sican encontrar figuras que portan circulos tanto completos en la
mano - como los tumis de oro en que aparece la deidad sentada estilo “flor de loto”
(Fig. 29) - como en figuras de pie con los brazos abiertos portando dos medias
circunferencias en cada mano, como hemos visto lineas arriba en ceramica y en
tumis. También circulos aparecen de forma reiterativa decorando la ceramica del
Sican Tardio y en las telas pintadas encontradas en Batan Grande y en el fardo de
la sacerdotisa de Chotuna-Chornancap.

a) b) c)

En la litera del Museo de Oro, estan las figuras protegidas por una seccion
techada externa, la cual lleva 6 circulos en los templos relacionados con piezas
hechas en oro y 5 circulos en las figuras y templetes que van en plata. Si bien los
circulos del Templo de La Ola estaban enlucidos en verde, quizés tuvieron en
diferentes partes diferentes colores indicando conceptos diferentes. Por otro lado,
los 6 templetes de la Litera Sicdn van enmarcados por un coloristico disefio de
olas simples, muy parecido a las pinturas murales encontradas en el Templo de La
Ola solo que aqui es una ola antropomorfa. Por ello, este decubrimiento ha abierto
una serie de interpretaciones para las representaciones de figuras y templetes
de la Litera Sican. La representacion del circulo pasaréd a la iconografia Chimu
especialmente ubicandose delante de figuras con importantes tocados (Fig. 28).

Fig. 27a

Estructura del Templo

de la Ola Antropomorfa con
circulos frente al mural de la ola
(fotografia de MNB)

Fig. 27b

Dibujo de uno de los

templetes de la litera del Museo
de Oro. Dibujo: Paloma Carcedo

Fig. 27c

Detalle de la ceramica

C-28739 MNAAHP. Muestra a la
deidad acompaiiada de dos
templetes con un rostro en el
interior (fotografia de Paloma
Carcedo)



Fig. 28

Detalle de un pectoral de oro,
Museo Larco

(fotografia de Museo Larco)

Fig. 29

Tumi de oro sentado con
un tumi en una mano

y una bola en la otra
(fotografia de Paloma
Carcedo)

Para comparar la iconografia del Sican Tardio con lo que hasta ahora hemos
catalogado como Chimu tenemos un extraordinario ejemplo de esta transicion en
un vaso de plata del Museo Oro del Peru que fue estudiado por Carlos Elera y la
autora (Fig. 30) (20) y que es un ejemplo del “barroquismo” que caracterizara al
periodo siguiente al Sican Tardio siendo dificil decir si pertenece al Sican Tardio
o ya al periodo Chimu. Esta diferenciacion atn no esta clara ni bien estudiada.
El vaso completamente repujado estd dividido en tres franjas horizontales y la
ultima, a su vez, en cuatro escenas o unidades dispuestas verticalmente. La primera
franja horizontal representa treinta y un guerreros con corona semilunar, porras y
valvas de Spondylus spp. La segunda franja horizontal es una representacion de
olas marinas con dieciséis cabezas de perfil, disefo caracteristico de la fase Sican
Medio. La tercera franja, la mas compleja, se divide a su vez en cuatro secciones.
La primera, representa una linea paralela almenada, con un personaje central con
corona de casquete, tocado semilunar con dos felinos a ambos lados, debajo de
una estructura como la representada en la figura 27b de la Litera del Museo de
Oro adornada con circulos, usuales en la iconografia Sicdn o Lambayeque. La
segunda escena es la representacion de una balsa con buzos que recolectan la
concha de Spondylus spp. con una vela coronada con una estructura parecida a la
anterior con dos personas llevando algo circular y cuatro Spondylus spp., rodeada
de representaciones de aves en picada, valvas de Spondylus spp. figuras como en
procesion y la ola antropomorfa. La tercera escena representa sacrificios y la cuarta
escena es una jerarquia de oficiantes y/o divinidades rodeados de aves de rapifia,
algunas decapitadas, cabezas humanas decapitadas y conchas de Spondylus spp.
La base del vaso representa olas antropomorfizadas, buzos o recolectores de este
molusco y un personaje antropomorfo desnudo con un gran tocado semicircular
que bien pudiera aludir a la deidad del Spondylus spp. (Carcedo de Mufarech,
2009 y 2011).

Por la extension del manuscrito s6lo nos detendremos a explicar la primera
escena. En esta se representa una estructura almenada que abarca una gran plaza
con un templete en el interior tipico de la iconografia Sican o Lambayeque
sujetado por postes de algarrobo y un techo con adornos de circulos - como los
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que se encuentran en los templos de la Litera Sican y en el sitio de Huaca La Ola
de Chotuna-Chornancap ya explicado anteriormente - el signo escalonado y una
linea de olas antropomorfizadas. Todos estos elementos han sido encontrados en
el templo de la Ola Antropomorfa de Chotuna-Chornancap y representados en la
litera (Fig. 27b). Un muro almenado formando una gran plaza se ha encontrado
también en la Huaca Las Ventanas de Batan Grande y en el interior del sitio de
Ucupe con la particularidad que en el descubrimiento de pinturas murales del 2011
aparecieron almenas con pinturas murales en la que se representaba personajes
alados. El personaje del interior del templete es de mayor tamafio que el resto,
esta sobre un pddium, tiene los brazos abiertos y lleva un casquete semicircular
que termina en un tocado de plumas, no lleva la mascara Sican sino presenta un
rostro humano, orejeras, barbiquejo y esta flanqueado por dos felinos que miran
hacia afuera. Fuera del templete, en otro recinto a su izquierda hay dos figuras
antropomorfas (;mujeres?) con diferentes tipos de vasijas quizas como ofrendas
que se complementa con el lado derecho donde también aparecen personajes de
menos tamaflo con mas vasijas.

Dibujo del disefio

repujado del vaso de plata
posiblemente Sican Tardio e
inicios de Chimu. Dibujo: Luis
Caceres (indicacion de Paloma
Carcedo)

Enfrente y dentro del perimetro de la estructura almenada que pareciera una
plaza, 4 musicos con gorro de cuatro puntas sujetan una jarra que posiblemente
contiene chicha, danzantes se jalan de los pelos y personajes sentados sujetan
un objeto circular. Fuera del muro almenado con dos sacrificios a ambos lados
hay un personaje con un tumi y cabezas cortadas. Estamos ante la narracion
quizas de rituales que se hacen en memoria de un ancestro y que recuerdan a la
magqueta encontrada por Uceda en Huaca de La Luna (c¢fr: Uceda, 2008). A falta
de una escritura, las imagenes y escenas representadas en este vaso revelan la
cosmovision y los rituales relacionados con la muerte y el culto al ancestro en
las culturas precolombinas costefias Moche, Sican y Chimu. A través de estas
representaciones podemos observar que elementos de estas culturas se perpetiian



en las siguientes épocas y que los rituales mantienen una continuidad en el tiempo.
Elementos pertenecientes a la tradicion Huari/ Tiahuanaco, como los sombreros
de cuatro puntas, llegaron al &mbito de la tradicion cultural moche en Lambayeque
bajo la influencia de Pachacdmac a fines del Horizonte Medio, y luego pasaron
a Sican. Escenas de luchas rituales, mujeres sacrificadas y torturadas, individuos
flexionados desnudos, cabezas humanas y de rapifia presentadas como ofrendas,
remiten al mundo de sacrificios Moche que perduraron en las culturas Sican y
Chimt. Parece probable que las escenas del vaso guarden relacion con los rituales
en honor del ancestro que seguian a las celebraciones funerarias. Se refleja en
ellas la cosmovision de las culturas costefias que precedian a la Sicadn durante mil
afos o mas. Posiblemente, y como comentamos al principio, se consideraba que
los sacrificios en honor al ancestro condicionan la continuidad y la prosperidad
del linaje.

El estado teocratico Sican Medio tuvo un fin abrupto y violento alrededor
de 1050 d.C.-1100 d.C. durante o poco después a la larga sequia de 30 afos de
duracion que comenz6 aproximadamente en 1020 d.C. Los templos ubicados en
la cima de los monticulos monumentales y sus estructuras asociadas ubicadas
alrededor de sus bases en el nucleo Sican fueron todas consumidas por el fuego
provocado por una sociedad que ya no creia en los lideres de los linajes gobernantes
y quizas en sus dioses.

La destruccion y abandono de Sican fue acompanado de cambios abruptos
y extensos en el arte. La divinidad y el Sefior Sican practicamente desaparecieron
dando paso afiguras méas humanas, sin mascaraaunque con vestimentay con tocados
muy parecidos a los que portan los personajes del Sican Medio. Su iconografia
se hace mas “barroca” con un horror al vacio, en especial en los objetos de metal.
Se empiezan a realizar escenas en donde los iconos antes secundarios como olas,
peces y aves marinos toman mas relevancia. Especialmente, son repetitivas las
escenas en donde se representan temas relacionados con el Spondylus spp. como
la pesca del molusco tropical, guerreros portando las valvas de Spondylus spp.
y las ceremonias de entierro. En general, la mayoria de los aspectos de la vida
material Sican no cambiaron al momento de la transicion Sican Medio-Tardio. La
capital del estado Sican Tardio (1100 d.C.-1400 d.C.) segin Shimada (1995:175)
fue establecida en El Purgatorio, cerca del actual pueblo de Tucume, al pie del
cerro conocido como La Raya convirtiendose en uno de los sitios mas imponentes
de los Andes Centrales.

CONCLUSIONES

Los estudios realizados sobre la iconografia del Sican Medio y los recientes
descubrimientos de una tumba del Sican Tardio en el sitio Chotuna-Chornancap,
nos indican que la representacion de la “deidad Sican” y de personajes de élite
portando la tipica mascara que los identifica con ella en diferentes soportes
durante el Sican Medio, sufrido un cambio radical durante el Sican Tardio. Esto
se observa en la ausencia de figuras con mascara en las representaciones de
personajes importantes del Sican Tardio asi como la introduccion de escenas y
nuevos elementos iconograficos que se suman al “horror al vacio” de los orfebres.
Esto nos esta indicando que algin acontecimiento importante sucedid en esta
sociedad que cambid de forma drastica la manera de representar la cosmovision
en este ultimo periodo. Es menester mirar con mas detenimiento y afan analitico
la iconografia de la divinidad Sican y sus representaciones y entender su relacion
con el ambito de linajes y el concepto del ancestro. No podemos interpretar las
figuras de los personajes que encontramos en diferentes soportes como como
correspondientes siempre a la deidad Sican “per se” o al retrato de Naylamp.
Para ello, hay que estudiar con mas cuidado las asociaciones de las figuras que
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acompaiian al “huaco” o “vaso Rey” asi como el conjunto de los otros elementos
que conforman la totalidad de las ofrendas del entierro en donde aparece.

Elestudio sistematico de personajes importantes representados en diferentes
soportes nos indica que no todos los personajes representados son iguales y que
se diferencian por sus atributos aunque estén todos portando la mascara y ésta
se represente casi inalterable. Estudios iconograficos de las figuras junto con
arqueologicos, etnohistoricos e historicos nos ayudara a entender la sociedad
Sican y la composicion de sus linajes, étnias o grupos que mantuvieron de alguna
manera cierto poder politico y religioso los cuales, tras la pérdida de credibillidad
y fuerza y la consiguiente quema de los sitios religiosos de la Batan Grande, debio
mudarse hacia otros lugares y con ellos los linajes, cultos y ceremonias que los
cohesionaba como grupo, teniendo que “re-inventarse” para sobrevivir lo cual
hicieron hasta la conquista de la zona por los Incas.

Los analisis de ADN realizados en los entierros de los personajes
principales de la Tumba Este y Tumba Oeste de Huaca Loro, demuestran que
estos mantuvieron entre si algin grado de parentesco lo que habla de posibles
relaciones de linajes con las construcciones en donde eran enterrados. Lo mismo
ocurre con los analisis efectuados en las diferentes tumbas del sitio Moche de
Sipan que hablan de cierto parentesco entre los personajes enterrados. Por lo
tanto, podriamos hablar de que habia centros o piramides-mausoleo destinados
para entierros de diferentes linajes asi como de uso de los mismos para los actos
rituales por parte de sus descendientes quienes honrarian alli a su ancestro, como
vemos en la representacion del vaso del Sican Tardio o Chimu y en la maqueta
de Huaca de La Luna.

Por otro lado, al identificar atributos de metal que encontramos en las
excavaciones de tumbas de élite del Sican Medio y en museos y colecciones
privadas con atributos de la deidad representada en los “huacos rey”, nos lleva
a pensar que la representacion de la deidad en el “huaco rey” no es abstracta
como deberia de ser la de una deidad, sino que de alguna manera se esta
representando alglin personaje que usé ese tocado en vida o que se fabrico para
su muerte con la cual se convierte en el ancestro y, por lo tanto, con derecho
a llevar la méascara de la deidad, como ocurre en el propio fardo. Es decir, el
“huaco” o “vaso Rey” posiblemente era “disefiado” en vida del difunto. En este
sentido, esta idea nos recuerda a los guauquis incaicos (21), idolos o “estatuas”
que poseian caracteristicas propias que los diferenciaba de cualquier otro idolo
u objeto de veneracion y que cada Inca elegia para que lo acompafiara en la
tumba y representara después de muerto, no solo a él, sino a todo su grupo de
parentesco (Alonso Sagaseta, 1990: 95). De esta manera el guauqui y el mallqui
o bulto del difunto mantienen una extrecha relacion que ain desapareciendo el
mallqui el guauqui puede ocupar su lugar. Segun el estudio de Alonso Sagaseta,
los guauquis de diferentes Incas tenian diferentes formas zoomorfas (ave, pez,
rayo, serpiente bicéfala) y humanas. Teniendo esto en cuenta, seria interesante
estudiar los diferentes animales y figuras humanas que aparecen asociados a cada
representacion del “huaco rey”. Quizas podamos hablar también de “huacos Rey”
que fueron utilizados como guauquis.

La representacion casi realista de las escenas en el vaso de plata Chimu y
el gran parecido que se observa con las estructuras que se estan encontrando en
las ultimos trabajos de Las Ventanas pertenecientes al Sican Medio y de Chotuna-
Chornancap del Sican Tardio, nos habla de una cosmovision que se mantuvo
por muchos siglos en la Costa Norte. Las figuras de personajes importantes
representadas en las pinturas murales de Ucupe, en la Litera del Museo de Oro
y en los vasos de oro y plata posiblemente nos hablen de linajes y ancestros.
El que estén éstos conectados con los relatos de Cabello Balboa o Rubinos
Andrade sera cuestion de mas investigaciones arqueologicas e histdricas. Mas
bien, los personajes mas humanos representados en las pinturas murales situadas



en los laterales del templo de Ucupe los cuales estan danzando, tocando musica
o llevando ofrendas y estan colocados en un plano inferior, estan vestidos sin
grandes atributos y representarian la parte “terrenal” haciéndonos recordar a las
escenas del vaso de plata Chimt. Es muy posible que en este tipo de ceremonias
hubiera personajes vestidos con imponentes tocados de plumas, falsas alas,
mascaras y ricas vestimentas que recordaran a los ancestros pero el ser todas
las méscaras encontradas ciegas sin aberturas y de un tamafio no humano sino
mas grande como para ser cosidas a un fardo, hacen poco probable, por decir lo
menos, que alguna vez se usaron en los rituales siendo mucho mas verosimil su
uso estrictamente funerario
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La Cultura Chimu se desarrollo entre 1350 d.C y 1476 d.C. Tuvo su capital en la ciudadela de barro conocida
como Chan Chan cerca a la actual ciudad de Trujillo, en la Costa Norte del Peru.

La primera vez que se tiene conocimiento publico de estos objetos fue a finales de los afios 1920 y la primera
publicacion seria fue hecha el investigador Gustavo Anzte en 1930 el cual publica una importante coleccion
de objetos reunidos entre 1875 y 1925 por el aleman H. Briiningz. A principios de los afios 1930 se registro un
saqueo importante y parte de las piezas se depositaron en el actual Museo Briining de Lambayeque sufriendo
un lamentable robo en 1981. Hubieron otros saqueos que tuvieron lugar a finales de 1950 y principio de 1960.
Estos fueron cuantiosos en numero de piezas encontradas en un solo “tapado”, especialmente de vasos Una
foto tomada de uno de estos saqueos es testigo mudo de lo que se encontro en un solo tapado. De ahi, los
siguientes datos de tumbas halladas con extraordinaria acumulacion de metales seran las conocidas como
Tumba Este y la Tumba Oeste excavadas por el PAS entre los afos 1991 y 1992 la primera, y 1995 la segunda,
ambas ubicadas en la base de la Huaca Loro u Oro, en el Santuario Histérico de Pémac, centro politico-
religioso de la cultura Sican.

Hoy en dia, y después de 30 afios de estudios continuos del Proyecto Arqueologico Sican, podemos decir
que los objetos de metal, y en especial la orfebreria, encontrados en las tumbas que rodean las piramides que
forman el Recinto Sagrado Sican en el Santuario Bosque de Pomac, mantienen unas caracteristicas particulares
que la diferencian claramente de otras culturas, no solo desde el punto de vista morfologico y técnico sino
también iconografico.

En 1969 debido al regimen militar del General Velasco Alvarado, la hacianda Batan Grande se le quito a la
familia Aurich convirtiéndose en Cooperativa. El bosque de Pomac se convirtido en Santuario Historico de
Pémac gracias a los trabajos del Proyecto Arqueologico Sican. cfi: Elera 2008: 304-313.

cfr. Shimada, 1990; Elera, 2008; Carcedo, 2009; Vetter, 1993; Rucabado, 2008.

Las excavaciones fueron ejecutadas por el arquedlogo Carlos Wester la Torre, director del Museo Briining de
Lambayeque (cfi: Wester, 2011 y 2012).

Alva'y Meneses, 1983. Los recientes decubrimientos en marzo del 2011 de importantes pinturas murales por
Walter Alva y su equipo en un area que han llamado “el palacio” en el sitio de Ucupe en el distrito de Lagunas
Mocupe, departamento de Lambayeque, a 39 kilometros de la ciudada de Chiclayo, nos ha llevado a mirar
con mas detenimiento iconografias de los personajes Sican representados en los objetos de metal.

Carcedo Muro, 1990. La litera tiene el nimero: MOP M-4055/56.

Piramides o Templos-Mausoleos de Huacas Las Ventanas, Huaca Loro (Oro), Rodillona (Larcanlech), el
Moscon o Colorada y La Merced definen el gran centro politico-religioso. El resto son: Huaca Ingeniero,
Huaca Arena y Huaca Botija.

La tradicion oral Andénima de la gerarquia de los Chimus iniciada por Taycanamo comenta que la conquista
de la frontera Norte de Chimu, region entre Paita y Tumbez, ocurrié durante el reinado de Minchangaman,
después de 1400 d.C. por lo que probablemente no era un territorio extrafio sino dela casa ancestral del
soberanos (cfr. Shimada, 1990: 237). Shimada situa la conquista de Piura y Tumbes por Chimu alrededor de
1400 (Shimada, 1990: 313).

(10) ¢fr- Shimada 1995 y1990; Elera 2008; Kauffman-Doig, 1990; Zevallos, 1990.

(11) cfr. Shaedel, 1978; Florian, 1943; Carcedo y Shimada, 1986.

(12) Entiendo este concepto como en el cristianismo. Los cristianos son hijos de Dios pero esto no te covierte en



un Dios y al morir no todos van al cielo solo los que segun sus actos “lo merecen”.

(13) Este tema ha sido muy comentado por los cronistas y estudiado por diferentes especialistas, fundamentalmente
los dedicados a la época Inca (cfr: Alonso Sagaseta, 1989).

(14) Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del Pert, Lima.

(15) Hay dos publicadas. Una en el libro Lambayeque (1989: 241), y otra en el libro Oro del Antiguo Perui (2007:
318), actualmente ambas estan en el Museo Oro del Pert.

(16) La mayoria de ellos publicados por Smith proceden de Pachacamac (Smith, 1929: 490, 493-494, 495, 510-
511 y tafel XIV).

(17) Los segundos hallazgos de pinturas murales en el sitio de Ucupe los realizé Alva y su equipo en marzo del
2011. Las pinturas consisten en la representacion de tres importantes personajes frontales completos Sican o
Lambayeque ataviados con majestuosos tocados de plumas, alas postizas, portando la tipica méscara Sican y
otros distintivos que los sefialan como personajes de la élite. Estos tres personajes estan en el mismo espacio
arquitectonico que fue publicado en 1983 (Alva y Meneses 1983). Walter Alva y su esposa, Susana Meneses,
descubrieron la pintura mural con otros 6 personajes también en posicion frontal ademas de 3 personajes de
menor jerarquia, a juzgar por el tamafio. Al costado de la plataforma se encontraron también pinturas murales
pero con representaciones de personajes de menor rango llevando ofrendas como conchas de Spondylus spp.,
plumas y, segin Alva, hasta un guacamayo. En otra cara de la plataforma se descubrieron otras pinturas en
donde aparecen diversos personajes tocando musica y bailando. Segiin declaraciones de Alva, “un acrobata
parado sobre uno de ellos lleva banderas, una mujer tocando maracas y otros llevan ofrendas o banderolas”.
Alva enfatiza en sus declaraciones que este tipo de escenas nunca antes se habian encontrado en esta cultura
y es cierto. Estamos acostumbrados a la representacion en pinturas murales o en telas de imagenes de la
“divinidad Sican” en una posision hieratica y majestuosa, digna de una divinidad con elementos iconograficos
que sustentan y ratifican su caracter divino.

(18) Alva atn no ha publicado estas pinturas por lo que esperaremos a los resultados de sus investigaciones para
poder hacer comparaciones mas concretas.

(19) El Comercio, viernes 21 de octubre del 2011: A20; EI Comercio jueves 10 de noviembre del 2011: A14; El
Comercio, viernes 25 de noviembre del 2011: A12; El Comercio, 13 de abril del 2012 A12.

(20) El dibujo y su interpretacion han sido publicados en Carcedo, 2011. Debo agradecer a Carlos Elera, a quien
solicité compartir conmigo esta interpretacion.

(21) El guauquis es un “idolo asociado al inca, es elegido por ¢l mismo y en ocasiones podria tener su misma
apariencia” (Alonso Sagaseta, 1990: 93).
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