Universidad de Lima
Facultad de Comunicacion

Carrera de Comunicacion

EL TUTOR SILENCIOSO: LA VENGANZA
EN LAS MUJERES DEL CINE DE PARK
CHAN-WOOK

Trabajo de investigacion para optar el Titulo Profesional de Licenciado en

Comunicacion

Carlos Gustavo Quiroz Figuerola
Caodigo 20041982

Asesor

Gerardo Arias Carbajal

Lima — Peru
Marzo de 2017






EL TUTOR SILENCIOSO: LA VENGANZA
EN LAS MUJERES DEL CINE DE PARK
CHAN-WOOK



SUMILLA -

El presente articulo discute el tratamiento de la mujer vengativa en el cine de
Park Chan-wook a través de tres de sus filmes, Lady Vengeance (2005), Stoker (2013) y
The Handmaiden (2016). A través de un andlisis de su obra se muestra sus origenes e
importancia dentro de los directores de la Nueva Ola del cine coreano y la predominancia
por la representacion de la venganza en sus peliculas, asi como su predileccion por
algunos géneros cinematograficos como el thriller y el melodrama con atribuciones del
film noir, sus influencias en el tratamiento del sonido de las J-horror y la herencia de la
mujer vengativa que rescata del subgénero de cine fantastico japonés del Kaibyo eiga. Se
pone especial énfasis en el proceso y retribucién de las mujeres vengativas representadas
por el autor; se comprueba la relacion de estos elementos con la teoria de Agencia de
Anthony Giddens; y, finalmente, se concluye que el recorrido por la venganza y su
consumacién por las mujeres del cine de Park Chan-wook son los hechos que les permiten

el descubrimiento y aceptacion de lo que esencialmente las define.

PALABRAS CLAVE:
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ABSTRACT

This article discusses the treatment of the vengeful woman in the Park Chan-wook
cinema through three of his films, Lady Vengeance (2005), Stoker (2013) and The
Handmaiden (2016). Through an analysis of his work it shows his origins and the value
within the directors of the New Wave of Korean cinema and the predominance by the
representation of revenge in his films. It also shows his predilection for some cinematic
genres such as the thriller and melodrama with the attributions of black cinema, his
influences on the sound treatment of J-horror and the revenge of the vengeful woman he
rescues from the subgenre of Japanese fantasy cinema of the Kaibyo eiga. Special
emphasis is placed on the process and retribution of women virtual representations by the
author, checking the relationship of these elements with the agency theory of Anthony
Giddens. Finally, it is concluded that the process of revenge and its consumption by the
women of Chan-wook Park film are the facts that allow the discovery and acceptance of

what essentially define them.

KEYWORDS

New wave, new Korean cinema, vengeance, vengeful women, agency, Park
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INTRODUCCION

Marco tedrico

Dado que la presente investigacion esta centrada en el estudio de la venganza
femenina en el cine de Park Chan-wook, sera necesario circunscribir los parametros que
sirvan de ejes conceptuales sobre los que apoyar la lectura del andlisis. Lo primero es
definir el cine coreano en temporalidad, temaéticas y evolucién para ubicar al director
dentro de contexto. En el texto El Cine Coreano Contemporaneo, Maria del Pilar Alvarez

da un resumen sobre los inicios de la industria surcoreana:

"Los origenes del cine coreano se remontan a la época colonial (1910-1945). Si
bien éste fue presentado por primera vez al publico mediante un aviso comercial
hacia finales de la dinastia Joseon (1392-1910), es bajo el gobierno japonés

cuando la industria cinematografica coreana se desarrolla” (Alvarez 2012: 50).

Especificando un periodo temporal, sefiala la tendencia de los primeros filmes que se

realizaron:



"Desde el comienzo, su historia estuvo signada por la coercion y por encontrar en
esos marcos de censura espacios para la creacion, renovacion y apelacion de

lenguajes simbodlicos de denuncia” (Alvarez 2012: 50).

En los primeros afos posteriores a la colonizacion japonesa, el cine coreano se
avoco a representar historia de héroes que lucharon por la libertad del pais. Luego, el
conflicto de las dos Coreas disminuy6 considerablemente la produccion del pais debido
a los problemas sociales y politicos que enmarcaron el conflicto, que trajeron consigo un
saldo de dos millones de muertos, hambruna y crisis socioeconémica. Ello llevé a una

renovacion en la cinematografia surcoreana como sefiala la ya citada Alvarez:

"Sin embargo, el fin de la guerra reactivé y renovo la industria cinematografica.
Desde 1955 hasta 1972, el cine encontrd su Edad de Oro en la produccion de

melodramas desconocidos en el mercado occidental” (Alvarez 2012: 51).

Las tematicas de estos filmes de renovacion giraron en torno a los traumas de la
postguerra:

"La insercion de la mujer en el mercado laboral, la desestructuracion de la familia

tradicional, las nuevas dinamicas entre el espacio publico y el privado, el mundo

rural y el urbano, la expansion de valores “occidentales” y patrones de consumo

desconocidos hasta ese momento" (Alvarez 2012: 51).

Los afios siguientes estuvieron marcados por las politicas autoritarias de Park
Chung-hee (1961-1979), que se caracteriz6 por aumentar los niveles de censura y mostrar
poco interés en el desarrollo de la industria cinematografica del pais, lo cual produjo una
notable disminucidn del cine coreano durante esos afios hasta principios de la década de

los noventa.

A mediados de la década de los noventa el pais entero sufre una auténtica
revolucion en lo politico y econémico que trae consigo un nuevo surgimiento de su cine,
sobre todo despues de la crisis de 1997, lo que hace que muchos especialistas definan
esos afios como el inicio de la "Nueva Ola" del cine coreano. Para Garcelan y Fernandez

(2011), esta reactivacion del cine coreano se basé en ciertas claves:



a) La apertura democratica: en 1993 se dan las primeras elecciones
democraticas después de casi 40 afios de dictadura. Bajo una nueva
constitucion con leyes que permiten la libertad de pensamiento, se
establece la inclusion de una cuota de pantalla para proteger la industria
nacional frente a la enorme industria de Hollywood. Con ello se activa
la cinematografia nacional.

b) La aparicion de inversiones procedentes de las grandes empresas
privadas: los llamados “chaebol’. Las inversiones de los grandes
conglomerados de empresas transforman la estructura del negocio del
cine que existia hasta ese momento.

c) La formacion de nuevos talentos en la direccion: la llamada Nueva
Ola de directores procedentes de la Korean Academy of Films Arts. Por
lo general, estos nuevos realizadores reciben formacién en aulas
universitarias y combinan sus estudios entre Corea y el extranjero.

d) Lacreacion del Festival Internacional del Cine de Pusan en 1996: un
festival que en pocos afios logré catapultarse como el mas importante de
Asia, desplazando al Festival de Tokio o al Filmarts.

e) Apoyo institucional: la creacion de la Motion Pictures Promotion
Corporation (MPPC), en 1999 sucedida por la Korean Film Council
(KOFIC), entidades cuyo trabajo se extiende en dos sentidos: proteger y
ayudar a la produccion de cine coreano; y fomentar su conocimiento
fuera de sus fronteras, para propiciar muestras, ciclos, etc., de cine

coreano por todo el mundo.

Estas claves son la aparicion de hechos importantes que dieron condiciones
favorables para que se pueda consolidar la Nueva Ola de directores en el Cine Coreano.
Realizadores que se han movido en la diversa variedad de los géneros, elaborando
estéticas sofisticadas y tratamientos acordes a sus problematicas contemporaneas. Dentro
de las tendencias de estos nuevos directores se destaca el tratamiento de la venganza, por

ser la tematica argumental predilecta en el cine de Park Chan-wook.

Hay que comenzar por reconocer de dénde son originarios los argumentos

cinematogréficos, y por reconocer cada tematica con una estructura caracteristica que



facilite su identificacion. Siguiendo esa finalidad, se ha tomado los planteamientos de
Ball6 y Pérez (1999), donde se establece que muchos de los argumentos cinematograficos
provienen de las narraciones de la mitologia griega, incorporandolos como una narrativa

germinal que se apoya en el legado anterior para crear nuevos contenidos:

"Las narraciones que el cine ha contado y cuenta no serian otra cosa que un forma
peculiar, singular, Gltima, de recrear las semillas inmortales de la evolucion de la

dramaturgia ha ido encadenando y multiplicando” (Ball6 y Pérez 1999: 7).

Estos autores, sefialan como el principio argumental de la venganza el mito de
la Orestiada, donde se narra la historia de Orestes que busca venganza por la muerte de
su padre. De alli se extrae la estructura que marca en gran medida los relatos de venganza
mostrados en el cine, cuyo género predilecto es el western. El tema atrajo los animos de
los directores de la Nueva Ola a construir relatos que parten de la vendetta como lo hace
el western, mostrando el mismo impetu en desarrollar diversos argumentos en torno a la
venganza, innovando en la narracién con giros inesperados en las historias de sus
personajes. Otra caracteristica es la influencia que los directores surcoreanos tienen de
las peliculas denominadas J-horror (Japanese horror), cintas que tuvieron su apogeo a
finales de la década de los noventas y los primeros afios de los 2000, que marcaron su
tendencia por el cine de fantasmas y poltergeists en el género del horror. Directores como
Ahn Byeon-ki utilizan las estructuras narrativas de los relatos de espectros vengativos del
cine japonés, con una finalidad comercial que ayudd al despegue del Nuevo Cine coreano,

como afirma lan Conrich (2010).

Gran parte de las tematicas en las peliculas Park Chan-wook giran alrededor de
la venganza y son tratadas desde diferentes perspectivas. Su trabajo sobre esta temética
es tal vez uno de los mas dedicados, debido a que la explora desde las trasgresiones
personales los traumas historicos y sociales donde se desarrollan sus personajes, como lo
infiere Steve Choe (2010). Choe sefiala, respecto de la Trilogia de la Venganza,
compuesta por Symphaty for Mr. Vengeance (2002), Old Boy (2003) y Lady Vengeance
(2004), las diferentes logicas que se abren en la venganza, unas dictadas por las ansias
del castigo y retribucion, y otras, destacadas por el autor, por la posibilidad del perddn.
Sobre las posibilidades de castigo y retribucion se hace un comparativo sobre las

caracteristicas al representar la venganza en el cine Park Chan-wook que menciona Kim
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Kyung-hyun (2006). Por el lado de la posibilidad de perdon, se ha hecho una extension
de lo afirmado por Choe en las Idgicas de la venganza en los personajes femeninos de
Park Chan-wook; ya que se sefiala la posibilidad del descubrimiento y aceptacion de lo

que realmente las define.

El papel de los personajes femeninos en torno a la venganza en las peliculas del
realizador surcoreano es un tema que va tomando cada vez mas relevancia, marcando una
tendencia a colocarlas como un eje central dentro de sus tramas. Son tres las realizaciones
del director en donde la mujer toma un rol protagénico y sobre ellas girara el analisis de
la investigacion: Lady Vengeance (2003); Stoker (2013), su primera realizacion en suelo
norteamericano; y su Ultimo estreno, The handmaiden (2016). Las tres producciones
giran en torno a la mujer y la venganza, una méas acentuada que las otras, pero que
encuentran sus influencias en la tradicion de la mujer vengativa del cine japonés de los
afios sesenta, precisamente en el subgénero del Kaibyo eiga’; las tres narran el retorno
desde la muerte, como un espectro en forma de gato, de la mujer para vengarse de los
hombres que las han asesinado; en las tres esto les acarrea desgracia a ellas y a sus
allegados. Esto le da diversas facetas al tema de la mujer vengativa que se acomoda
dentro de diversos géneros cinematograficos. Se pretende por ello analizar como se
incorpora la venganza dentro de los diversos géneros tomando como referencia las teorias
de Rick Altman (2000) y Martin Rubens (2000) sobre la diversidad, caracteristicas y
evoluciones de los géneros. Se intentara remarcar las preferencias de nuestro autor por el

thriller y el cine negro, sin dejar de utilizar elementos western y el terror.

Otro de los objetivos que se pretende tratar es la influencia del concepto del cine
japonés de la mujer vengativa en las peliculas de Park Chan-wook es, debido a que
constituye un antecedente en el tratamiento de como la mujer es empujada a la violencia
a causa de una sociedad patriarcal abusiva, en donde la mujer es usada para fines
truculentos. Esto puede verse en Lady Vengeance y The Handmaiden, asi como en la
creacion de atmosferas fantasticas en la transicion de cambio del personaje femenino en
Stoker. Estas influencias tienen su origen en la transnacionalizacion del concepto de la

mujer vengativa, que proviene del Japon en la tradicion cultural asiatica.

! Cine fantastico que gira en torno al mundo samurai y nace de la influencia de los relatos de la tradicion
oral, teniendo como hito literario en el teatro Kabuki: Hana no saga nekomata soshi (1853), de Segawa
Joko 111 (Ballé y Pérez, 1995: 7).
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Respecto de la eleccion del concepto de la mujer vengativa de la tradicion
japonesa del Kaibyo eiga como una influencia importante en el cine de Park Chan-wook,
cabe resaltar que las mujeres en sus peliculas no son parte de una fantasia espectral, sino
que se desenvuelven en la representacion de una realidad cotidiana, sin que este detalle
haga perder su relacion con las mujeres espectrales del cine japonés, ya que conservan el
vinculo de ser personajes transgredidos por el injusto y poderoso: el hombre. Las
sociedades orientales del Asia se han caracterizado por ser predominantemente
patriarcales, y Corea del Sur no ha sido la excepcidn, sobre todo por haber sido colonia
de una de las culturas mas machistas de ese continente, la japonesa, por mas de cincuenta
afios. Las mujeres de Park Chan-wook se abren un camino dentro de esas sociedades por
medio de la venganza, y la violencia suele ser la herramienta para construirse una
identidad.

La capacidad de actuar en contra de sus trasgresores en medio de una sociedad
que las subyuga para construirse una identidad se analizaréa bajo el concepto socioldgico
de agencia. Este concepto se ha tomado de la teoria estructuralista de Anthony Giddens
(1995) que remarca al individuo como ser con la libertad de actuar y dar forma a la
sociedad. EI trabajo mostrara como las mujeres del cine de Park en su transito por la
venganza construyen una agencia que las llevara, independientemente de la violencia con

la que se consuma, al descubrimiento y aceptacion de ellas mismas.
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METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacion propone un analisis de contenido en las
peliculas del director surcoreano Park Chan-wook, tomando como objeto principal, el
estudio de los filmes donde la tematica de la venganza sea lo relevante y, sobre todo,
donde sean sus personajes femeninos quienes la ejecutan. Siguiendo ese criterio, la
investigacion concentra su analisis principalmente en tres peliculas de la filmografia del
director: Lady Vengeance, Stoker y The Handmaiden. La seleccion de estos tres filmes
cumple con los criterios con que se ha delimitado la presente investigacion: tratan de la
venganza y los personajes principales son mujeres que la llevan a cabo. Asimismo, estos
elementos son primordiales para tratar el objetivo principal de la investigacién: la

venganza como vehiculo hacia la aceptacion en las mujeres del cine de Park Chan-wook.

En el trabajo se utiliza el método deductivo para ubicar y contextualizar la obra
del director dentro del cine coreano, ya que es parte de la denominada Nueva Ola del
Cine Coreano junto a otros directores que siguieron nuevas tendencias y lograron un
extraordinario grado de diversidad, que posibilitaron el despegue de la cinematografia de

ese pais desde finales de los afios noventa. Se examina también los géneros predilectos
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de estos realizadores y la hibridacion de los mismos como caracteristica principal de su
cinematografia. Asimismo, se ubica a Park Chan-wook desde el punto de vista de sus
preferencias por el melodrama, el terror, el thriller y el policial; se presta especial atencion
a la temética argumental de la venganza como caracteristica de la mayoria de sus filmes,

tomada principalmente del western.

Una vez que se contextualiza la obra de Park Chan-wook dentro de la
cinematografia surcoreana, es necesario caracterizarlo como cineasta y encontrar las
caracteristicas de su filmografia dentro de los géneros que trabaja, asi como dentro de las
influencias que recibe del cine japonés. Nos parece importante abordarlo principalmente
desde el concepto del retorno de la muerte en busca de venganza de las mujeres
espectrales del Kaibyo eiga, el subgénero del cine fantastico japonés que se impuso
fuertemente en la cinematografia japonesa desde finales de los afios cincuenta hasta
finales de los afios sesenta. El tratamiento del sonido, caracteristico en las cintas del
director, tiene una notable influencia de las denominadas J-horror, peliculas
pertenecientes al género fantastico y de terror provenientes del Japon, que tuvieron su
apogeo desde finales de los afios noventa, y que llamaron la atencion de los fanaticos del
terror en el ambito internacional. Las J-horror junto con las filmografias de los directores
de la Nueva Ola del cine coreano ayudaron a la internacionalizacion del cine asiatico a

finales de los afios noventa.

Finalmente, se confronta la narrativa de la mujer vengativa utilizada en la
seleccion de filmes de Park Chan-wook con la teoria socioldgica de Estructura-Agencia
de Anthony Giddens (1995); sobre todo a partir de la comparacion del accionar de sus
protagonistas con el proceso de su Modelo Estratificado del Agente. La agencia es la
capacidad de accion del individuo y el modelo de Giddens lo explica como un proceso
motivacional del individuo que se da de forma inconsciente. Este proceso se compara con
las acciones que las protagonistas de los filmes del director para entender su proceso de
agencia y como ellas construyen su propia agencia. Esto da lugar a una oposicién a la
sociedad y, como una consecuencia colateral a su accionar, al descubrimiento de su
identidad. Lo ultimo es advertido por Giddens dentro de la estructura de su modelo como
parte de un proceso que no es esperado, como consecuencias no buscadas de la accion.
Esta teoria estructuralista de Giddens serd el sustento del objetivo primordial del presente
trabajo de investigacion: ser el apoyo para reconocer la venganza en los personajes
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femeninos de Parck Chan-wook como un accionar indispensable e inconsciente en el

descubrimiento y legitimizacion de su identidad.

La investigacion utiliza una metodologia aprehensiva para el andlisis de
contenido de las tres peliculas seleccionadas. Se analiza la narrativa y la puesta en escena
en la tematica de la mujer vengativa, y se destaca el uso de las herramientas que da el
lenguaje audiovisual para la construccion de sus personajes y situaciones: el cuidado que
se muestra en la composicion del encuadre y movimientos de camara para la creacion
atmosferas y momentos, que se distingue tanto en la direccion artistica como en la
direccién fotogréafica, como un medio para reforzar la simbologia en el comportamiento
del personaje, tanto en sus acciones como en la interpretacion de su estado emocional. El
tema del personaje que toma acciones cuyas consecuencias siempre son fatales sera

fundamental.
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CAPITULO 1
EL CINE COREANO

1.1.- Origenes, evolucion y tematicas

Segin Alvarez (2012), la industria del cine coreano cuenta con una larga
tradicion que se inicia durante los primeros afios del siglo XX. Esta tradicion estuvo
marcada por la represion moral y los marcos de censura a que eran sometidos los coreanos
durante los afios de ocupacion japonesa (1910-1945). A pesar de ello, se encontro en el
cine un espacio para la creacion, innovacion y apelacién de lenguajes simbdlicos
(Alvarez 2012: 50). A mediados de los afios veinte las peliculas coreanas se
caracterizaron por tocar tematicas que apelaban a la protesta politica contra la dominacion
japonesa. Esto logré manifestarse como el primer movimiento politico de resistencia,
conocido como “cine nacionalista” (Alvarez 2012: 52). Estas peliculas expresaban, de
forma sublime e indirecta, el sentimiento de una Corea independiente, sacando cara por
una cultura con identidad e historia de mas de cinco mil afios. El director Na Un'gyu tuvo
dos peliculas que representan el sentimiento de la época: Arirang (1926) y Buscando el
Amor (1926).

Desde afios antes a la Segunda Guerra Mundial hasta el fin de esta, el régimen
japonés tuvo un endurecimiento notable con la poblacion coreana debido a la
movilizacion de tropas para el conflicto. Este suceso dej0 marcas traumaticas e
imborrables por los reclutamientos forzados, prohibicion del idioma coreano, servicio
militar obligatorio, imposicion del uso de nombres japoneses, esclavitud sexual de

mujeres por parte de la armada japonesa, clausura de periddicos, y demas. La edad de oro
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del cine coreano se dio durante los afios 1955 hasta 1972; sus producciones se
caracterizan por profundizar en la tematica de cuestiones de género, en consonancia con
el impacto de los traumas de posguerra. Segin Alvarez (2012: 51), los afios de politica
autoritaria (durante los cuales vivio Park Chung-hee, 1961-1979), aumentaron los niveles
de censura y llevaron al desinterés el desarrollo de la industria cinematogréfica, lo cual

produjo una caida del cine coreano en los afios setentas.

En la década de los noventa, luego de la crisis del FMI de 1997, el Estado junto
con los Chaebol (conglomerados coreanos) adoptan una iniciativa politica de inversion
en la industria cinematografica que da como resultado un boom en la produccion de sus
peliculas, la apertura del mercado internacional y una admiracion sin precedentes
(Garcelan y Fernandez 2011). Gracias al empuje de su industria, el periodo que cubre los
ultimos afos de los noventa hasta los primeros afios del nuevo milenio, el cine coreano
se caracterizd por dar paso a un grupo de directores que acusan una nueva mirada en el
tratamiento de sus filmes. Estdn provistos de una estética renovada y una alta
sofisticacion, y se desplazan entre los diversos géneros, dandole una mayor importancia
a problematicas contemporaneas. Segun Garcelan y Fernandez (2011), entre los grandes
directores que debutan durante esta etapa estan Hong Sang-so, Kim Ki-duk, Lee Chang-
dong, Hur Jin-ho, Kwak Jae-young, Song Hae-sung, Bong Joon-ho, Ryoo Seung-
wan, Song Il-gon, Lee Myung-se y Park Chan-wook. Son estos realizadores son los que

configuran la Illamada Nueva Ola del cine coreano.

1.2.- El Nuevo Cine coreano: encontrando una identidad

Es inevitable referirse a otros paises de la region del oriente asiatico cuando se
menciona la cinematografia de Corea del Sur. Sobresalen las peliculas provenientes de
China y Japon, que durante muchos afios han tenido gran difusion dentro del mercado
coreano. Las influencias que pasan de una produccidn a otra van por los estilos visuales;
gracias a técnicas depuradas, las tematicas comunes trascienden las fronteras de un pais
y se consigue un tratamiento de los géneros con elementos que permean las diferentes

producciones.

Si bien entre estas cinematografias comparten algunos elementos entre si,

también muestran acusadas diferencias entre ellos, de manera mas acentuada que
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semejanzas, diferencias que delimitan sus cines por los estilos que han logrado
popularizar. Para Carlos Gurpegui (2014), estos estilos se basan en periodos historicos y
en rasgos culturales de cada pais. Mencionando el caso de China, donde uno de los
géneros mas populares es el wuxia, que son melodramas representados en escenarios
historicos de la historia china. La esencia del wuxia, aparte de estar representada en un
periodo historico concreto, esta en los frecuentes combates a espada, que son el principal
atractivo. Peliculas como La casa de las dagas voladoras de Zhang Yimou (2004) y El
Tigre y el dragon de Ang Lee (2000), que son las cintas representativas del género.

También Gurpegui (2014) menciona el Jidaigeki, un género que nace en Japén
y se ubica en un periodo caracteristico de su historia, que enmarca sus historias en el
periodo Edo (1603-1868), y del que nacen diversos subgéneros en funcion a su época
como el denominado sengoku-jidai, que se representa en la época Sengoku (1467-1568);
o0 en el empleo de la importancia o no de la accién. Ejemplificandolo con el chambara —
originalmente una onomatopeya usada para el ruido de entrechocar de sables— que es un
género de peliculas jidaigeki, en las que la accion recae en la figura de los samuréis. Una
gran gama de peliculas que representan el mundo samurai entran dentro del género,
sobresaliendo las filmes de Kurosawa, Yoji Yamada y Hirokazu Koreeda. También
encontramos dentro del género, por los periodos histéricos que representan, las cintas que
tratan del Kaibo eiga: filmes que tienen como caracteristica estar ubicados en el mundo
de los samurais, pero diferentes del chambara —duelos de espada—, que se centran mas

bien en la venganza de la mujer desde el Mas Alla.

Ambos paises vecinos de Corea del Sur han creado géneros a partir de su propia
historia, destacando la identidad nacional, tanto sobre su pasado —wuxia en China y el
jidaigeki en Japén— como sobre su presente, como sefiala Gurpegui (2014) es el caso de
la figura del cine de yakuzas en Japon o el de artes marciales en China. Esta peculiaridad
de brindar a sus cines caracteristicas que se identifican con sus nacionalidades obedecen
a un fin marketero para su distincion y distribucion en el mundo occidental. Es de resaltar
que, a pesar de contar con mas de sesenta afios de la llegada de las peliculas japonesas a
Europa y América, sus estudiosos aun no han llegado a un consenso para catalogar de
mejor manera la comprension y categorizacion de estos cines, y se los generaliza con el

simple nombre de "Cine Asiatico" (Martinez 2010).
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El caso del cine de Corea del Sur, en el tema de género, es peculiar. A pesar de
contar con una rica historia a sus espaldas, que inicia miles de afios antes que la
separacion de las dos Coreas en 1948, la industria surcoreana no concentré sus esfuerzos
en la creacion de un cine que encuentre sus cimientos en momentos historicos y lleno de
nacionalismos como lo hicieron sus vecinos. Los coreanos se caracterizan mas bien por
los aspectos de su realizacion y por la hibridacion de géneros en si. Antes de entrar en
esta particularidad del cine surcoreano, cabe mencionar algunas producciones que parten
de un hecho historico, pero que no por ello se podria generalizar en un cine con elementos

nacionales.

Un ejemplo de lo dicho son producciones como Shiri (1999), dirigida por Kan
Je-gyu, y Joint Security Area (2000) de Park Chan-wook. peliculas que se basan en el
conflicto belico entre las dos Coreas entre los afios 1950 y 1953, cuyo verdadero valor
estd en que encauzaron al cine surcoreano en las premisas del thriller como plataforma
dominante en sus ficciones. Por ello logran animar asi a los demas realizadores a
inmiscuirse en la variedad y mezcla de los géneros, de modo que sea la firma del Nuevo

Cine surcoreano. Como asegura Carlos Gurpegui:

Los realizadores y creativos surcoreanos parecen moverse a sus anchas en el
complejo terreno de la hibridacion genérica mezclando determinados elementos
que podriamos denominar canénicos con determinadas piezas de su idiosincrasia
nacional convirtiendo en “coreano” determinados géneros (COmo se Citd en

Gurpegui, 2014).

La exploracién de los realizadores por lo diversos géneros demuestra que el cine
surcoreano puede calificarse como una hibridacion de los mismos. Si bien hay una
preferencia marcada por el thriller en sus producciones, no dejan de lado los melodramas
o0 la comedia romantica, que se mezcla con el drama mas duro; todo esto es totalmente
posible en el cine coreano. Garcelan y Fernandez (2011) citan a Bong Joon-ho, director
de Memories of murder (2003) y The host (2007), resaltando el acierto en su manera de
ver el cine con lo que podria explicar el gusto por la hibridacion de géneros en el cine

coreano:
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Lo que yo quiero es usar todo aquello que sea tipico y, a su vez, romperlo. Quiero
hacerlo usando el realismo coreano, y romper el género, la tradicién y la
convencién. Siempre empiezo con un género, pero al final siempre lo rompo

(Garcelan y Fernandez 2011).

1.2.1.- Tendencias de los directores del Nuevo Cine coreano

La hibridacion de géneros es una caracteristica que podria aproximarse a una
definicion del cine coreano, acentuado por un grupo de directores que conforman la
Ilamada Nueva Ola coreana, junto a Im Kwon-taek —director que da inicio a sus
realizaciones durante los afios sesentas y que es una figura clave en el cine coreano
contemporaneo— son los principales hacedores del resurgimiento del cine de su pais que

vive una internacionalizacién a lo largo de los afios noventa.

Esta gama de directores brindardn un extraordinario grado de diversidad a su
cinematografia, que no podria agruparse en una sola tendencia. Garcelan y Fernandez

(2011) proponen una clasificacion de las diferentes tendencias en los directores de este

grupo:

a) Realismo nacional: su interés esté en el estudio de los personajes; ponen el
énfasis en el ser humano, asi como en los problemas sociales y conflictos que
vive la comunidad. Alguno de los directores englobados en esta tendencia
son Lee Chang-dong (Green fish, 1997; Oasis, 2002); o Im Samg-so (The
president's barber, 2005).

b) Intimista o cine de autor: mas alla del género se reconocen por su estilo, por
sus obsesiones, por su narrativa que los lleva a romper las reglas, reinventandolas
o sencillamente, ignorandolas. Asi, estariamos hablando de directores como Kim
Ki-duk (Hierro 3, 2004; Aliento, 2007); o Hong Sang-soo (The day a pig fell into
the well, 1996; Woman is the future of man, 2004; Tale of cinema, 2005).
c) Cine de género: tendriamos aqui a un grupo compuesto por aquellos
realizadores que han apostado por el cine de género (al que han enriquecido
gracias a sus planteamientos, estética, técnica narrativa y tendencia a la fusién
del melodrama con otros géneros cinematograficos), interesados por el terror, el
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cine negro, el suspense o la comedia, y disfrutan haciendo géneros hibridos. No
adoptan narraciones ni conclusiones convencionales pensadas para atraer una
reaccion favorable de publico o critica. Los realizadores mas caracteristicos y
conocidos en Occidente serian Park Chan-wook (JSA, 2000; Oldboy, 2003);
y Bong Jong-ho (Barking dogs never bite, 2000; Memories of murder, 2003),
pero sin olvidarnos de Kim Jee-woon (2 hermanas, 2003), Ryoo Seung-
wan (City of violence, 2006), Kang Je-gyu (Shiri, 1999; Lazos de guerra, 2004)
y otros muchos.
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CAPITULO II
LA VENGANZA COMO TEMATICA ARGUMENTAL

2.1.- El patrén argumental de la venganza en la narrativa cinematogréafica

La tematica de la venganza en la narrativa del cine, al igual que en todas las
artes, tiene su origen en la mitologia griega. Como afirman Jordi Ball6 y Xavier Pérez
en La semilla inmortal (1995), el origen de la venganza tiene su inicio en la Orestiada
de Esquilo, que narra la venganza de Orestes en contra de su madre Clitemnestra y su
amante Egisto, por el asesinato de su padre Agamenon. El relato esta compuesto de tres
partes a manera de una trilogia: “Agamenon”, “Los coéforas” y “Las Euménides”. Segun
los autores:

La Orestiada define los momentos basicos del relato, “perfectamente
equiparables a los tres actos de la dramaturgia cinematogréafica: un hecho inductor, el
asesinato; una accion firme por parte del protagonista, la venganza; y una resolucion, el

juicio, que contempla la posibilidad de la regeneracion™ (Ballo y Pérez 1995: 62).

Como se senala, la trilogia de Esquilo sirve de analogia con los tres momentos
de la venganza en la narrativa cinematogréafica, y esquematiza el ciclo de la misma. Una
cualidad importante en la narrativa de la venganza, que la diferencia de otros patrones

argumentales que figuran en La semilla inmortal, es la siguiente:
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El vengador tiene ambivalencia moral porque la sangre derramada tiene su origen
en una sangre mas antigua. En el ciclo de la venganza el sentimiento de culpa
siempre es relativo: todos los personajes tienen alguna razén de peso para haber

perpetuado el crimen (Ballo y Pérez 1995: 63).

Esto se vuelve un ciclo de violencia implacable, ya que en la historia de la
Orestiada también hay hechos importantes que preceden a la muerte de Agamendén. Por
un lado, Egisto cuenta con las motivaciones para contribuir al asesinato de Agamendn,
puesto que estaria vengando una afrenta familiar del pasado: el asesinato de sus dos
hermanos mayores por parte de Atreo, el padre de Agamenon. Por el otro, Clitemnestra
estaria vengando el sacrificio de su hija Ifigenia ordenado por Agamendn para obtener

un viento favorable para salir hacia Troya antes de la guerra.

Todos estos antecedentes sanguinarios, que también se puede encontrar en la
narrativa contemporanea del cine en relacion con la tematica de la venganza, solo pueden
ser detenidos por la intervencion divina de Atenea. Este hecho conciliador remarca para
Ball6 y Pérez la importancia dramatica de la trilogia, sobre todo en el uso de la narrativa

del cine:

Permite ilustrar el paso de la ley tribal de la sangre a la ley de la justicia
reglamentada, un tema que hara fortuna en aquellos géneros cinematograficos
situados en el finisimo equilibrio entre la ley y el grito atavico de la venganza
(Balld y Pérez 1995: 63).

Sin embargo, como aclaran los autores: “el argumento de la Orestiada ha
ofrecido un impecable sistema dramatico para explicar el argumento de la venganza,
aunque la literalidad de su trama haya sido rara vez adaptada” (Ballé y Pérez 1995: 63).
Hay que resaltar que esto constituye una injusticia del cine con respecto de la Orestiada,
"le ha sorbido integramente su estructura dramatica, pero muy pocas veces le ha hecho

explicito en sus peliculas" (Ball6 y Pérez 1995: 63).
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2.2.- El western: el género de la venganza

Dentro de todos los géneros nacientes a lo largo de la historia del cine es el
western el que mejor adoptd la teméatica de la venganza en su narrativa. Su mejor
momento como genero fue durante la Edad de Oro del cine norteamericano; sin
embargo, su apogeo cayo a finales de los afios setenta. EI western esta representado por
iconicas figuras como John Ford, Howard Hawks, John Sturges, Sergio Leone, Clint
Eastwood, entre otros. Sus mayores éxitos, por gran parte de estos realizadores, se han

debido al tratamiento de la justicia en la figura del vengador de sangre.

Gran parte de las grandes peliculas del género evocan constantemente al

personaje de Ulises. Asi lo sefialan Balld y Pérez, afirmando lo siguiente:

Toda la segunda parte de la Odisea —la venganza contra los pretendientes— es
perfectamente perceptible como base argumental de films que explican el regreso
del guerrero a la casa amenazada y planean un enfrentamiento a muerte con

quienes representan el nuevo orden (Ball6 y Pérez 1995: 64).

Para reforzar esa afirmacion, hacen una comparacion con la pelicula de John
Ford La diligencia (1959), en la cual el personaje de Ringo, encarnado por John Wayne,
hace un viaje por el desierto para llevar a cabo la venganza por la muerte de sus
hermanos. Sin embargo, por mas justificada que estén sus acciones, Ringo se mueve al
margen de la ley para llevar a cabo su venganza, y puede hacerlo debido a que vive en
una sociedad donde el estado de derecho adn lucha por tener una forma constituida.

Como sucede en muchos westerns (Ballé y Pérez 1995), dada a la libertad
idonea de su dramaturgia y los escenarios salvajes en los que se desarrollan, el argumento
del vengador al margen de cualquier orden legal es central en muchas de sus
representaciones. Segun afirman Ball6 y Pérez: "Las leyes del Oeste todavia no estan
escritas, pero forcejean por imponerse™ (1995: 28). Se establece asi el escenario perfecto
para la confrontacion de los héroes del western, donde encontrardn el espacio
suficientemente amplio para poder consumar sus venganzas, un poco bajo la estructura
de la Orestiada, como una respuesta personal a una primera agresion. Asi el western se
representa como el género idoneo para representar la venganza, ya que proporciona un
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escenario perfecto al margen de la ley, cumpliendo con la estructura narrativa de la
tematica argumental y evocando a un protagonista con un motivo de venganza. Por
supuesto, eso no lo excluye de caer en la confrontacion moral o en el error al momento

de ejecutarla.

2.3.- La venganza en el Nuevo Cine coreano

La violencia explicita mostrada en gran parte de las peliculas relacionadas con
los directores del Nuevo Cine coreano es, en gran medida, la causa de la gran
internacionalizacion que ha tenido en los ultimos afios su cinematografia. La tematica
argumental de la venganza ha sido para muchos de estos filmes la plataforma perfecta
para exhibir la violencia sin ninguna reserva; de hecho, puede decirse que se han vuelto
expertos en su representacion. Los cineastas coreanos han aportado un gran nimero de
peliculas en donde la vendetta esta representada desde lo mas explicito hasta lo mas sutil,

con gran talento.

La venganza es el argumento perfecto de estos directores para amoldar y
fusionar diversos géneros: aprovechan los multiples matices de sus personajes para crear
atmosferas y escenarios idoneos para la fusién de géneros en el tratamiento de la misma.
Las trasgresiones que sufren, las circunstancias que padecen, sus motivaciones iniciales
y la tenacidad con que realizan su plan de venganza son cualidades que les permiten
insertar caracteristicas especificas de cada genero en la narracion de sus historias. Sobre

el tratamiento de la venganza en el género, Africa Sandonis (2012) concluye lo siguiente:

Contextualizando ain mas dentro de este cddigo cinematografico, sin lugar a
dudas, la tematica mas recurrente en las cintas de dicho género es la “venganza”.
Tratada desde angulos diferentes, con motivaciones y personajes que poco o nada
tienen que ver entre si, el perfil psicoldgico de las victimas, ya sean vengadores o

vengados, posee idéntica naturaleza (Sandonis 2012)

El tratamiento de la venganza tiene una gran variedad de matices dentro de la
cinematografia coreana, destacada sobre todo en la construccion de sus personajes y los
vuelcos narrativos que toman sus historias son poco convencionales. Destacan la

complejidad de la historia de Oh Dae-su, interpretado por Choi Min-sik, en Oldboy
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(2003) respecto a la venganza. El film comienza con el encierro inexplicable del
protagonista durante trece afios para luego ser liberado, lo cual marca el inicio de su plan
de venganza contra quién lo mantuvo secuestrado durante tanto tiempo. Oh Dae-su no
sabe quién es el autor de su encierro ni la causa; guiado por algunas pistas logra
finalmente dar con el culpable. En el desarrollo final de la historia, el protagonista cae en
cuenta de que €l no es el Unico que esta perpetuando una venganza, sino que también esta
siendo victima de Lee Won-jin (Yo Ji-tae). Asi la trama se convierte en una historia donde

la venganza se libera en ambos sentidos.

Otra de las narrativas truculentas ofrecida por el Nuevo Cine coreano es | saw
the devil (2010) del director Kim Ji-woom, donde la venganza viene del lado del
antagonista. Kyung-chul es un miségino que mata por puro placer y con desmesurada
crueldad; sus victimas son mujeres que transgrede de todas las formas hasta asesinarlas.
La historia cambia cuando asesina a la esposa de Kim Soo-hyeon, quien desencadena un
salvajismo y furia tan atroces como las del asesino, con lo cual, desde ese momento, la
trama toma el rumbo de la venganza. Los actos del antagonista en su impetu de venganza
son tan brutales como los de Kyung-chul, con lo cual cambia la direccionalidad de la
venganza, que va ahora en sentido contrario: no es el protagonista quien la busca, sino es

a él a quien le cae.

La naturaleza de las narraciones en temas de venganza del cine coreano toma
forma propia, sin salirse de la estructura de la tematica que toma prestada de la Orestiada,
pero dandole nuevos matices que descubren nuevas formas de representarlas. Estos
ingeniosos tratamientos han logrado con gran éxito la internacionalizacion de su cine, lo
cual se demuestra con la realizacion de remakes de sus peliculas producidas en
Hollywood y en la exportacion de talentosos directores como Park Chan-wook, Kim Ji-

woom, entre otros.

2.4.- Espectros vengativos: Del J-horror al Nuevo Cine coreano

A finales de la década de los noventas, coincidiendo con el Nuevo Cine coreano,
surge una serie de peliculas provenientes del Japon que revitalizan el género de horror en
la escena del cine mundial. Estas cintas, denominadas J-horror, se distinguen por

concentrarse en el terror psicologico y en la elaboracion de la tensién por medio del
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suspense, incluyendo caracteristicamente fantasmas y poltergeists que retornan de la

muerte en pos de venganza, provenientes en su mayoria del folclor japones.

La acogida de estas cintas por parte de las audiencias de occidente se debi0 al
esfuerzo homogeéneo de festivales internacionales especializados en filmes de horror,
tanto por el lado norteamericano como por los festivales de Vancouver, Los Angeles,
Chicago y Nueva York; asimismo, por el lado europeo, los festivales de San Sebastian,
Porto, Edimburgo y Bruselas; hay que mencionar ademas la introduccion de DVDs

enfocados en el género y su continua exposicion en las salas de arte.

El éxito de las J-horror abrié las puertas del mercado occidental a otras
cinematografias de la region, sobre todo a las que comparten la dedicacion por el
tratamiento del horror, como es el caso cine coreano, como asegura lan Conrich: “Korean
popular cinema has been able to achieve some organized western exposure on the back
of the mainstream success of cult horror films” (Conrich 2010: 107). Esta situacién

confirma la internacionalizacién del horror fuera de las fronteras del sureste asiatico.

El traslado del horror a lo largo del cine de distintas nacionalidades se debe al
reconocimiento de elementos que son parte caracteristica de una cinematografia que
pueden ser tomadas en préstamo por otra, sin la necesidad de caer en la copia por darle
su propio estilo. Tal es el caso de la pelicula coreana Phone (Ahn Byeong-ki, 2002), cuya
trama muestra semejanzas muy evidentes con la pelicula japonesa Ringu (Hideo Tanaka,
1998), en la cual lo medular es la transferencia de una maldicién mortal por medio de un
objeto tecnoldgico. En Phone, el objeto es un celular que utiliza la tecnologia satelital
como medio para expandir su mal, mientras que en Ringu es el uso de la cinta de video

gue transmite su mal por medio del intercambio para su visualizacion.

Este es uno de los muchos ejemplos que podriamos mencionar entre los usos y
préstamos que la cinematografia coreana toma de la japonesa, sobre todo en los filmes
de horror que se extienden a la venganza; préstamos que Conrich explica por los

siguientes motivos:

It was perhaps inevitable that elements would seep into Korean horror film
seeking commercial recognition. Whilst Asian Gothic narratives have shared, for
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a long time, some common traits, such as the avengings spirit and the haunting
figure of the female ghost, the depiction of the look and form associated with J-

horror by Korean cinema has lead to distinct comparisons (Conrich 2010: 108).

Estas caracteristicas son consecuencia de un mercado globalizado, donde el
encuentro cultural tiene una mayor apertura, pues permite la combinacién entre lo
nacional y lo importado dentro de todas las cinematografias, y hace que resulte muy
dificil la exclusion de ciertas fuerzas culturales. Esto se ve especialmente dentro de los
mercados del sureste asiatico donde se comparte, como se sefiala en la cita anterior de
Conrich, un cierto grado de afinidad en los elementos culturales compartidos. Es por estas
razones que los prestamos del horror que el cine coreano hace del japonés no podrian
considerarse imitativos. Shin Jee-young (2005) afirma lo siguiente:

The recent success of Korean films has in large measure been a result of creative
interaction between the transnational and the local media, rather than regressive
insistance on 'traditional’ cultural heritage or a simple adoption and imitation of
foreign culture. Equally important, contemporary Korean cinema also shows that
the contact between different cultures results in hybridization, not

homogenization (Conrich 2010: 28).

Shin Jee-young hace referencia a una de las mejores cualidades con las que
cuenta el cine: su capacidad de reinventarse, lo que le demanda estar en constante cambio,
ignorando la nacionalidad original de los elementos caracteristicos de un determinado
género o estilo en el tratamiento visual. No es que se deje de lado el reconocimiento, pero
se presta un mayor interés a los préstamos entre las diversas cinematografias, lo cual

generan nuevos usos Y estilos visuales.
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CAPITULO III
PARK CHAN-WOOK EN EL NUEVO CINE COREANO

3.1.- Park en la Nueva Ola

Park Chan-wook es uno de los realizadores de la Nueva Ola del cine coreano
gue ha contado con mas exposicion internacional, sobre todo en la primera década del
milenio, gracias a sus films Joint security area (2000) y Oldboy (2003). La Gltima de
estas fue ganadora como mejor pelicula en el Festival de Cine de Sitges y el gran premio
del jurado en el Festival de Cannes, ambos premios obtenidos en el 2004. Con ello se
refuerza lo que ya se conocia sobre la creatividad y talento de los autores del cine de esa

region.

Joint security area (JSA) fue su primer éxito de taquilla y es la pelicula con la
que se lanza a la escena mundial. Con las formas de un thriller, la pelicula narra la
investigacion de Sophie Jean, interpretada por Lee Young-ae, sobre un tiroteo que se dio
en una zona que separa las dos Coreas. Luego destaca en su filmografia la denominada
Trilogia de la venganza, que inicia con Symphaty for Mr. Vengeance (2002), una historia
que transcurre los senderos del melodrama y el thriller, donde la venganza tiene su origen
en la necesidad y las carencias. Luego esta Oldboy (2003), que narra el encierro, la
venganza y el perdon de Oh Dae.su. Termina con Lady Vengeance (2005), donde narra
la venganza de Lee Geun-ja en su busqueda por el perddn. Park es filosofo de formacion,
por lo cual agrega a sus personajes una dualidad moral que rinde sus consecuencias mas

alla de la retribucion, e inclina la balanza en favor de las consecuencias negativas que les
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generan. Asi lo sefiala Steve Choe al citarlo en una entrevista que brinda el director a un

medio ingles:

In another interview, conducted in London the same year, Park remarked that,
"Revenge is something that make you happy and invigorates you only when it is
in your imagination, but when it comes to actually realizing this it is never happy
and never gives you pleasure. Because it is an act of total stupidity” (Choe 2009:
35).

Este concepto de la venganza que maneja el autor se contrapone con el gran
cuidado que aplica al representarla y mostrar sus complejidades, tanto en su narrativa
como en la composicion de su encuadre. Como lo hace en el segmento “Cut” en Three
extremes, donde un director de television despreocupado llega a su casa para ser victima,
junto con su esposa, de la venganza de un actor desequilibrado que lo acusa de haberlo
ofendido y por lo cual busca una retribucion. La trama se vale de mucho detalle visual
para mostrar los dafios fisicos y psicoldgicos que el actor comete contra sus secuestrados.
“Cut” goza de una narrativa intrigante, pulcritud en la composicion del plano, ayudado
por el arte y la fotografia que refuerzan las complejidades tanto de las situaciones como

de los personajes del director.

Park es un realizador al que le gusta llevar al limite a sus personajes, poniéndolos
en constante conflicto entre lo noble de sus creencias contra la brutalidad con que se
manifiestan en sus actos de venganza, empujados por la situacion en la que se encuentran
0, peor aun, por su propia naturaleza. En Thirst (2009) explora el genero fantéstico del
mundo de los vampiros, colocando a su protagonista, un cura catolico que regresa de las
puertas de la muerte convertido en vampiro, en la necesidad de matar para poder
sobrevivir. Estos actos lo ponen en disyuntiva con sus creencias, debido a lo que tiene

que hacer para calmar su eterna “sed”.

Stoker (2013) es su primera pelicula fuera de las fronteras de Corea del Sur. La
cinta narra la historia de India Stoker, quien pierde tragicamente a su padre el dia de su
cumplearios; ademas de eso, la repentina llegada de su tio Charlie el dia del funeral, todo
lo cual cambia el rumbo de su vida. El director mueve los hilos de la narracion hacia el

conflicto que tiene la protagonista al ir descubriendo sus instintos, empujada en todo
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momento por la aparente pasividad de su tio Charlie, el cual sabe que el lazo sanguineo
que comparten va mas alla del simple parentesco. Esto lleva la historia de forma simulada
por la tematica de la venganza, cuyo hecho de consumacion es lo que desata por completo
la naturaleza asesina de la protagonista. Las escenas truculentas son también
indispensables en Stoker, administradas por una narracion en ritmo creciente, que ayuda
a entender la evolucion de los personajes. Lo mas impactante se guarda para el final, fiel

al estilo de Park Chan-wook.

En el 2016 retorna a su tierra natal para realizar su primera pelicula de época,
The handmaiden. En la cinta se cuenta la historia de dos mujeres que son utilizadas por
dos tiranos; durante el proceso, ambas mujeres se enamoran Yy caen en cuenta del engafio
del que han sido victimas. Idean un plan de venganza hacia los dos hombres que las han
subyugado, para asi poder vivir libremente el amor que sienten la una por la otra. Park
Chan-wook muestra en esta pelicula una narracion visceral, paraddjicamente en un film
donde la sangre no cobra el protagonismo de sus anteriores entregas. Resalta ahora el
juego del engafio, la seduccion y maldad entre sus personajes; eventualmente las
relaciones van cambiando hasta contraponerse. Ello se expresa por medio de un uso
distante de la camara, armando atmasferas donde resalta el engafio y la sospecha, usando

una camara detallista en los momentos de intimidad.

Por medio de sus filmes se reconoce el estilo y la calidad del director surcoreano.
Queda de manifiesto que la tematica de la venganza es su predilecta, la cual aborda desde
varios angulos, partiendo desde cualquier posible circunstancia. Coloca siempre a sus
personajes en la ambivalencia moral, confrontandolos entre sus acciones perversas y sus
buenas intenciones o creencias. Manifiesta con sus personajes que no siempre es
satisfactorio lo que quieren frente a lo que se obtienen, como lo muestran los
protagonistas de su Trilogia de la venganza. Acompafiado por una técnica que ha ido
depurando en el transcurso del tiempo, sus peliculas lo muestran como un director que
no pierde ningun detalle, que elabora la composicion del encuadre con el cuidado de un
artesano que se preocupa en que nada parezca artificial, que usa transiciones

cuidadosamente realizadas para sumergir a la audiencia en las fauces del relato.

Sus primeros trabajos no tuvieron la misma atencion que adquirieron las que

vinieron a partir de Joint security area en adelante. Sin embargo, eso no lo restringio para
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ser un referente dentro de la Nueva Ola del cine coreano, debido a que desde el afio 2000
en adelante, su trabajo ha ido a un ritmo en general creciente. Con cada pelicula su técnica
y ritmo de manejo en la narracién han mejorado, explotando el contraste de colores y
composicion en el encuadre, ayudado por la direccion artistica y fotogréafica. Ha logrado
asi ganar en los festivales internacionales mas importantes, haciéndose un lugar entre los
mas grandes directores de su nacién, junto con realizadores de la talla de Im Kwon-taek,

Hong Sang-soo, Boon Joon-ho, Kim Ki-duk o Kim Ji-woon.

3.2.- La venganza en Park Chan-wook

Park Chan-wook es uno de los directores que mas se ha dedicado a explorar la
tematica de la venganza en su filmografia y, con ello, es uno de los que ha mostrado mas
dinamismo en el transito entre los géneros para representarla. Desde su éxito con JSA,
drama bélico en el que muestra el resentimiento y el trauma de posguerra que existe entre
ambas Coreas; en él se narra, a través de la investigacion de Sophie Jean, el tiroteo de
dos grupos de soldados en la frontera de las dos Coreas, lo cual da pie a la interpretacion
de que los motivos del tiroteo son propios de la venganza. Hasta el reconocimiento
logrado con la Trilogia de la venganza, donde a traves de tres historias que se mueven
en diferentes géneros, nos muestra lo diverso y multifacético de este vil sentimiento.
Como asegura Steve Choe, la venganza en el cine de Park Chan-wook se amolda bajo

diferentes ldgicas:

"In each of the films of the trilogy revenge is engaged and thematized, yet in the
last, as I shall show in a moment, Park offers an interpretation of revenge that
opens up a different logic altogether, one dictated less by punishment and payback

and more by the possibility of forgiveness” (Choe 2009: 31).

Dentro de la logica del castigo y retribucion que menciona Choe, hay una serie
de caracteristicas importantes que muestra el director en sus realizaciones sobre la
venganza que coinciden con lo que postula Kim Kyung-hyun en relacion a las
caracteristicas de sus personajes vengativos. Dentro de estas caracteristicas, se centrard
el andlisis en las tres de ellas que ayudan circunscribir los parametros de su accionar
vengativo: la primera es que los personajes siempre se mueven al margen de la ley,

al igual que los héroes del western, para poder desenvolverse con libertad en sus
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acciones; por el camino de la ley ellos nunca podrian conseguir la retribucion que creen

merecer.

First, it emphasizes the fact that the heroes and villains operate outside the domain
of the law. They mercilessly abduct, kill, blackmail, threat, unleash violence, and
engage in series of reprisals without ever even implying the existence of a public
judicial system of the kind that typically occupies a central position in dramas
dealing with individual liberty and freedom" (Kim Kyung-hyun 2006: 88).

A lo citado hay que agregar que, al ser representados los agentes del orden en
las peliculas de Park, figuran como poco eficientes, incapaces de controlar las
circunstancias que lo requieren. En los primeros minutos de Old-boy, en los que se
muestra a Oh Dae-su detenido bajo los efectos del alcohol, la policia solo le lanza una
advertencia, pero es incapaz de controlarlo, siendo constantemente ridiculizados por el
protagonista. También los muestra como sujetos faciles de engafiar, siguiendo pistas
falsas, y sin lograr solucionar los casos; contribuyen al perjuicio de los personajes y, a la

vez, les dan mayor libertad para desarrollar su venganza.

La segunda caracteristica que se resalta es el caracter exclusivamente
personal de la venganza que buscan los personajes en cuestion. Los personajes de la
Trilogia de la venganza buscan su revancha castigando directamente a las personas que
les hicieron algun perjuicio, cominmente un hecho fatal. Si en el desarrollo de sus
acciones lastiman o asesinan a otras personas, eso es parte del dafio colateral que causan
al buscar su objetivo. Sin embargo, las personas externas que sufren parte de las
consecuencias de la venganza son parte del entorno del antagonista y son enviados por
él para intentar detener o redirigir su avance, como es el caso de Lee Wu-jim en Old-
boy. Después de la pelea a punta de martillazos con los secuaces de Cheol-ung (el duefio
de la pseudo-prision donde mantuvieron encerrado al protagonista durante trece afios sin
darle ninguna explicacion), Oh Dae-su camina moribundo por la calle; entonces un
desconocido se percata de su estado y lo ayuda subiéndolo a un taxi para que sea
auxiliado. Dae-su le da las gracias y el desconocido le devuelve el gesto llamandolo por
su nombre. Al saber su nombre, Dae su cae en cuanta de que ese es el hombre que esta
buscando y esta vigilando lo que hace. Ensangrentado y débil, solo le queda ver con
impotencia como se aleja por la ventana del taxi. Al final, Wu-jim le revela a Dae-su que
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todo lo que ha hecho para encontrarlo ha sido porque él asi lo quiso, como parte de un

elaborado plan.

En tercer y Gltimo lugar, esta el tema del cuerpo como objeto de venganza.
Todo el simbolismo que conlleva la venganza se manifiesta por las vejaciones que sufre

el cuerpo.

Bodily pain is such an important characteristic of Park Chan-wook’s trilogy that
through this recurring motif, his films achieve what | think are an aesthetics,
ethics, and politics of the body. In his films body parts are often dismembered,
and human organs such as kidneys or hearts become detached from the human
body" (Kim Kyung-hyun 2006: 98).

La afirmacién de Kim Kyung-hyun sobre la separacion de los 6rganos del
cuerpo llevan a un simbolismo importante de las acciones brutales segun cuales partes
del cuerpo son afectadas. Cuando Dae-su localiza a Cheol-ung lo tortura extrayéndole
con un martillo gran parte de la dentadura, lo cual se puede leer como un pago por el
silencio que guardd al mantenerlo tantos afios encerrado; en ese momento le exige que
le diga quién fue el que ordeno su cautiverio. En Lady Vengeance la sombra roja sobre
los parpados de Geum-ja cambian su rostro durante todo el proceso que la lleva a
consumar su venganza. Al final se quita la sombra con la muerte de Mr. Baek, y vuelve
a tener el rostro inocente que la caracterizaba de joven. Al final de Oldboy es Dae-su
quien se corta la lengua como pago a Wu-jim, por su ofensa del pasado al correr el rumor

de la relacion que mantenia con su hermana, que fue la causa de su suicidio.

Volviendo al tema del castigo y retribucion en las l6gicas de la venganza, Choe
menciona como un elemento importante de ellas la posibilidad del perdon. Concentra su
analisis sobre todo en las motivaciones de Geum-ja en Lady Vengeance para probar su
punto. Sobre esa Ultima afirmacion, se puede inferir que si se abre la posibilidad del
perdon también podrian abrirse otras posibilidades que sean comunes a los demas
personajes, incluyendo efectos colaterales que ayuden a definir la esencia del personaje
una vez consumada su venganza. Primordialmente la posibilidad se abre en las mujeres

del cine Park Chan-wook: el descubrimiento y aceptacion de lo que realmente las define.
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3.3.- La venganza en las mujeres de Park Chan-wook

Son pocos los directores dentro del Nuevo Cine coreano que han retratado con
tanta minuciosidad a la mujer vengativa como lo realizado por Park Chan-wook. Dentro
de su extensa filmografia son tres los films que ponen a la mujer en el protagonico de la
venganza, lo cual marca una tendencia por el tratamiento de la figura femenina, y lo
diferencia de otros directores de la Nueva Ola que se ubican dentro de la tematica. En la
mayoria de los casos estos personajes son incluidos en roles secundarios, y sirven de
motivaciones para la venganza y no tanto como ejecutoras de la misma. Otra razon que
destaca el trabajo del director, en torno al tema de la mujer vengativa, es la importancia
que le da a la subjetividad de estos personajes, confrontando sus apacibles personalidades
con el sadismo truculento de sus acciones; este dilema al que los somete es uno de los

principales hilos narrativos en sus historias.

Es necesario partir de la importancia que el autor presta a orientar sus historias
por la subjetividad de sus personajes femeninos, lo cual se enlaza con la afirmacion de
Steve Choe de la necesidad de que estos personajes descubran y acepten lo que realmente
las define en los films de Park Chan-wook (por ejemplo, el perdén a sus pecados que
busca Geum-ja al ejecutar su venganza que sefiala Choe). Comenzando por la
importancia del hecho de la venganza en la pelicula, hasta el punto de ser mencionado
por la narradora (la voz de su hija siendo una adulta): “Lee Geum-ja, en su juventud,
cometié un gran error... y usé a los demas para lograr sus propias metas. Sin embargo,
aun asi, no pudo encontrar la redencién que deseaba”. También se puede deducir por lo

afirmado por Jonathan Romney:

And that a woman seeking both revenge and atonement for her sins, in Park’s last
film, Symphaty for Lady Vengeance, 2005 (being released in the US this month
simply as Lady Vengeance), will still feel unconsoled even after organizing the
ritual slaughter of her foe (Romney 2006: 272).

Ademas, la busqueda del perdon se representa en diferentes momentos del film,
como cuando Geum-ja pide perddn a los padres de Won-mo hasta el punto de cortarse
un dedo, generando el espanto de la pareja; en la busqueda de su hija, la cual siente que
la abandon6 cuando fue a prisién, para pedirle perdén; al enterarse de que Mr. Baek es
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un asesino de nifios en serie, y reune a los padres de las victimas para que participen de
la venganza. En el grupo de padres estaban los padres de Won-mo, el pequefio que
supuestamente asesind. Ahora, en la busqueda de la venganza en las mujeres de Park se
abre la posibilidad del reconocimiento y aceptacion de lo que las define. La venganza
funciona como un espejo en el que estos personajes se observan, reconocen sus defectos
y aceptan quiénes son. Al consumar Geum-ja su venganza y ser perdonada por su hija,
cae en cuenta de que no es la persona en la que cree se ha convertido, sino que aun
conserva buenos sentimientos que afloran por la bondad y el amor por su hija, emociones
que ella pensaba habia perdido por los errores que cometié en su vida. Reconoce

finalmente el amor por su hija con la abnegacion de una madre.

En Stoker la posibilidad del reconocimiento de la esencia del personaje se hace
mas evidente. Al inicio del film, India Stoker es una joven introvertida y lleva una
relacién disfuncional con su madre. Con la muerte de su padre y la intrigante llegada de
su tio Charlie, la técnica de Park Chan-wook comienza a enfocarse en jalar el hilo para
desenredar lentamente la madeja que oculta el misterioso comportamiento de su
protagonista. Lo que guarda dentro de si y lo que su inquietante tio Charlie sabe, la
empuja a que ella deduzca qué es lo que verdaderamente los hace familia: la liberacion
del instinto asesino de los Stoker. Si bien su tio Charlie es el que funge de tutor silencioso
para que libere su esencia retenida, irbnicamente, al asesinarlo en venganza por la muerte
de su padre, libera en ella el gusto por matar. Con un enlace entre la primera y Gltima
escena, se muestra a India reconociéndose y aceptandose como una asesina a sangre fria,
sin tener el menor reparo en hacerlo cuantas veces se lo dicte su maldad recientemente

florecida.

Finalmente, la venganza por medio de la sexualidad se muestra en The
Handmaiden. En un principio, las protagonistas mantienen la distancia entre ama y
doncella, reconociendo cada una sus frivolos intereses. Luego todo cambia por medio de
un juego paulatino de seduccidn entre ambas: las caricias sugerentes y las conversaciones
fingidas se convierten una apasionada escena de cama donde ambas desarrollan por
completo su amor. Sin embargo, la liberacion de este amor no se da hasta el momento
en que deciden cobrar venganza contra ambos hombres que las timaron e intentan
subyugarlas; es en ese momento cuando las protagonistas aceptan el amor que sienten la

una por la otra. Al reconocerse como iguales se dan su amor con la misma intensidad.
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CAPITULO IV
INFLUENCIAS EN EL CINE DE PARK CHAN-WOOK

4.1.- La herencia de la mujer vengativa: Kaibyo eiga en el cine de Park

Chan-wook.

El cine fantastico japonés cuenta con una larga tradicion que se remonta al
periodo entre los afios cincuenta hasta finales de los afios sesenta, tiempo en que se
producen un gran nimero de cintas que tratan el tema de los espectros y gatos: el Kaibyo
eiga. Estas peliculas son un subgénero del Kaidan eiga clasico, peliculas que tratan de

fantasmas y espiritus realizadas en Japon. Como escribe Rafael Malpartida:

El surtidor argumental de estos filmes, que giran en torno al mundo samurai, se
remonta, naturalmente, a afiejas leyendas de transmision oral, y el primer hito que
fija literalmente su impronta se encuentra, como es habitual para el mundo
fantasmal en Japon, en el teatro kabuki: Hana no Saga nekomata soshi (1853), de
Segawa Joko 111 (Malpartida 2014: 38).

En el subgénero de Kaibyo eiga, como sefiala Malpartida (2014):
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Las tramas son recurrentes y giran en torno a la injusticia que comete el poderoso,
asesinando o llevando al suicidio a una o varias personas, que en asociacion

espectral con un gato vuelven del Méas All4 para vengarse (Malpartida 2014: 34).

Estos espectros que vuelven de la muerte casi siempre lo hacen en la figura de
la mujer que muere a causa de los abusos de los samurais, en cuyas agonias siempre
aparece un gato, comunmente llamado Tama, que bebe su sangre y da inicio al retorno
del espiritu atormentando para cobrar venganza. Las peliculas més representativas de este
periodo son las que cierran el ciclo, asentadas en las sélidas bases con que ya contaba el
subgeénero; son Kuroneko (K. Shindo, 1968) y The haunted castle (Hiroku kaibyo-den,
T. Tanaka, 1969).

En la obra de Park Chan-wook en que se explora la temaética de la mujer
vengativa se toma algunos elementos del Kaibyo eiga, que resaltan al estar acompafiadas
del toque sutil del autor. Tanto Lady Vengeance, Stoker como The handmaiden son
peliculas donde el director da el protagonismo a la venganza que llevan a cabo mujeres
contra los hombres que les hicieron algun mal, al igual que las cintas de fantasmas gato.
Sin embargo, Park rompe el nexo de la venganza con el mundo espectral para insertarlo
en lo cotidiano, donde son los limites de la realidad los que ponen la pauta para lo
horrendo. Si bien sus protagonistas no regresan del inframundo ni necesitan un nexo
como la figura del gato para ello, sin embargo salen de las circunstancias tragicas donde

han sido colocadas para cobrar venganza, elaborando de esa manera su propio retorno.

En la primera escena de Lady Vengeance se muestra a un predicador esperando
ansioso en el frio la salida de Geum-ja tras cumplir su injusta condena de trece afios en
prision por el asesinato del nifio Park Won-mo. Junto con una banda de chicas que tocan
una cancion sobre la superacion de obstaculos reciben a la joven que lo ayudé como guia
espiritual en prision, y a la cual considera casi como un angel, y le entrega un pastel de
tofu como signo de purificacion. Geum-ja reacciona tirando el pastel sin darle
importancia y con voz parca le pregunta: ";Por qué no te vas a la mierda?". Con estas
imagenes se ve el regreso de Geum-ja al mundo libre, donde puede poner a practica su
plan para cobrar venganza del hombre que le hizo el mal, al igual que las mujeres

espectrales del Kaibyo eiga.
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Otra caracteristica de las mujeres del cine de fantasmas gato es la transformacion
del cuerpo. Cuando regresan de la muerte como espectros, lo hacen con rasgos de gato,
recurriendo a los minimos recursos de maquillaje para no caer en lo hilarante: cejas y
boca alargadas, colmillos agrandados, pelo alborotado con pequefias orejas y 0jos
brillantes. Aparte de los cambios en el cuerpo, también la transformacion afecta el
comportamiento y los gustos asemejandolos con el animal que las trae del Mas Alla.
Utilizan sus encantos para seducir a los samurdis, aislarlos y asesinarlos. Hipnotizan a
sus victimas por medio de una danza que simula los movimientos del gato: la curiosa
posicién de las manos a modo de zarpas durante el baile, en las cuales parecen representar
la voluntad de la victima. Malpartida describe una escena de The ghost cat of Ouma
Crossing (Kaibyo Omagatsuji, Bin Kado, 1954), donde se ejemplifica esta habilidad de
manejar a las personas como titeres, "Este sadico ritual otorga al monstruo un inquietante
componente de crueldad, pues podia haberse lanzado al cuello de la joven sin necesidad

de marearla una y otra vez" (Malpartida 2014: 47).

La transformacion que se da en los personajes femeninos de Park Chan-wook
no pasa por cambios evidentes en lo fisico, debido a que toma distancia de lo sobrenatural.
El cambio va por el comportamiento y el uso de la seduccién como herramientas para
lograr sus objetivos. Lady Hideko en The Handmaiden utiliza el poder de sus encantos
para aislar y dejar inconsciente al Conde Fujiwara, lo que tendra como consecuencia su
tortuosa muerte en manos del pervertido Tio Kouzuki. EI cambio de comportamiento de
India Stoker, muestra una confianza que seduce y convence al tio Charlie para confiar en
ella, aunque momentos después le vuele los sesos con la escopeta con la que iba a cazar

con su padre, quien fuera asesinado por ese mismo tio.

Por ultimo, tenemos el tema del aislamiento de la mujer vengativa. En el cine de
mujeres espectro la venganza requiere un transito solitario rodeado de misterio y cumple
un doble rol. En primer lugar, evidencia su propio aislamiento para esconder su faceta
monstruosa y no poner en riesgo su venganza. Es el caso de la mujer espectro Sawanoi
(en The Haunted Castle), que, al ser sorprendida por una criada mientras se lame las
manos con su enorme lengua, tan roja que parece que brota sangre de ella, pone al
descubierto su monstruosidad. Presenciar este acto es fatal para la criada, quién
inmediatamente muere a manos del espectro. En muchas de las peliculas del Kaibyo eiga,

las criadas, en su mayoria, son asesinadas por atestiguar las caracterizaciones
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monstruosas de las mujeres gato, y por poner asi en riesgo sus planes. En segundo lugar,
estd el tema de la soledad, que contribuye a poner fin a la vida de los samurais,
seduciéndolos con sus encantos para darles muerte por medio de una mordida en el cuello
(una muerte comun para estos personajes en las cintas del subgénero). Es también el caso
de la primera victima de los fantasmas gato que muestra el realizador Kaneto Shindo en
su filme Kuroneko. un soberbio samurai que bebe sake junto a los dos espectros —madre
y esposa de Hachi, muertas por el abuso de dos samurdis— que lo adulan para que
demuestre su vileza. Ya ebrio, el tipejo se le insinda al espectro méas joven, quien lo

conduce hasta el tatami donde hace uso de sus colmillos para quitarle la vida.

Al igual que los espectros del Kaibyo eiga, las mujeres vengativas del cine de
Park Chan-wook esconden sus intenciones fatales bajo una faceta de inocencia e
ingenuidad. En el caso de Lady Vengeance, Geum-ja pasa los trece afios de su condena
mostrandose como una persona noble y arrepentida, siempre dispuesta a ayudar a las
demés reclusas. Con ello esconde su elaborado plan de venganza contra Mr. Baek, a quien
finalmente aisla para darle muerte junto a los padres de los nifios que asesiné. Las falsas
apariencia y el engafio son parte importante en The handmaiden, donde Lady Hideko y
Sook-hee se esconden tras la apariencia de mujeres vulnerables que demuestran ante el
Tio Kouzuki y Conde Fujiwara, y luego aprovechan esas circunstancias para elaborar un

plan de escape para vivir su amor y aislar a esos hombres para que se maten entre si.

4.2 .- Del J-horror

El cine de horror asiatico se ha caracterizado por la relevancia que da a lo tragico
en sus historias. Tragedias compuestas por los traumas del pasado, la venganza, la
desolacién, el aislamiento, las apariciones de seres fantasticos, y sobre todo, el misterio
que rodea las historias. La obra de Park Chan-wook no es ajena a esas caracteristicas,
pero el uso que les da no consiste en replicar la misma figura; él utiliza los temas, pero
les da su propio matiz. En su caso, la predileccién por la venganza es inobjetable. Dicha
tematica hace que sus peliculas se caractericen por una brutalidad intensa que se esfuerza
en demostrar tanto en la imagen como el tratamiento del sonido, técnicas muy personales
que se explayan en lo explicito (tomadas de las J-horror) para ayudarse a demostrar lo

visceral de los actos de sus personajes al dejarse llevar por la perdicion de la venganza.
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El sonido, ya que estamos en el tema, es un recurso técnico que se maneja con
suma sutileza en el cine de Park Chan-wook. No se usa solo como un complemento para
la muestra del horror en lo visual: también ayuda a introducir la atmoésfera adecuada para
la creacion del suspense. En la escena que precede al climax de Lady Vengeance, donde
Geum-ja congrega junto al detective Choi a todos los familiares de los nifios asesinados
por Mr. Baek en una escuela abandonada, Giem-ja muestra a los padres, por medio de
unas cintas de video que guardaba el asesino, las sérdidas circunstancias que sufrieron

sus nifios antes de morir.

Park utiliza la edicion de la imagen y el sonido para demostrar el sufrimiento de
los nifios representados por los gestos de indignaciéon de los padres. El llanto de las
victimas, proveniente de la television donde se estan reproduciendo los videos, domina
el ambiente y solo muestra los rostros de los padres horrorizados por lo que estan viendo.
El silencio de los padres se rompe con el ruido que produce la caida de una anciana desde
su silla por la impresién al ver la muerte de su nieta. El ruido del tambaleo de la silla
acentla el horror lo que se estd viendo: Mr. Baek tiene a la pequefia parada sobre una
silla con una bolsa negra en la cabeza y una soga alrededor del cuello. El asesino retrocede
unos pasos Y jala sin ninguna muestra de compasion la silla que esta a los pies de la nifia.
Luego el llanto de los padres se va equiparando al de sus nifios, mostrando ese dolor que
va renaciendo junto con la ofuscacion y la tristeza. Al finalizar de la escena, la cAmara
panea dejando fuera de cuadro a los desesperados padres para llegar a Geum-ja, parada
aun al lado del televisor, con las manos en las orejas, evitando escuchar el dolor que a

ella tanto la atormenta.

En la escena el uso de sonido y la imagen se conjugan para mostrar el horror que
sufren los padres sin caer en la explicitud de la sangre, evidenciando un manejo sutil en
el uso de los recursos. Park mueve la sensibilidad del espectador al utilizar el sonido
diegético de las grabaciones de Mr. Baek; la naturalidad de ese sonido sucio y la mala
calidad caracteristicas de las cintas de video logran que el espectador tenga la sensacion
de estar contemplando algo veridico. Esto produce sensaciones viscerales, y logran el
mismo efecto que logra el recurso sonoro de magnificar lo explicito en las J-horror. La
escena provoca el mismo sobresalto en el espectador que muestran las secuencias

truculentas del horror japonés, pero con un componente adicional, que se debe a la
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capacidad magistral del realizador: el efecto impactante se mantiene en escena por mas

de diez minutos sin derramar una gota de sangre.

Lo que viene a continuacion es la discusion de los familiares de los nifios con
Geum-ja y el detective Choi. Ellos les dan la posibilidad de castigar por mano propia al
asesino de los pequefios o entregarlo a las autoridades. Descartan la posibilidad de
entregarlo a la ley para encontrar justicia y la conversacion se vuelca en una intensa
discusidn sobre como deben cobrar venganza del asesino sin correr el riesgo que alguien
del grupo los delate como asesinos. Geum-ja recurre a su experiencia como asesina para
despejar las dudas por si alguien hablara, intimidandolos con suaves palabras sobre su
pericia en la venganza. Sin tener que preocuparse mas por eso, planean cdmo asesinaran
a Mr. Baek, si seré en grupo todos juntos o individualmente. Uno de los padres, con la
frialdad caracteristica de un hombre de negocios, dice: ”Cada uno por su cuenta, a la
carta; no todos tenemos por qué comer el mismo mend*“. Momentos después, la camara
panea hacia un micréfono que esta en la misma habitacion a un lado. En el momento no
se entiende su funcién ahi; luego, se muestra el trayecto de la conexion que sale del
micréfono por medio de un travelling que llega hasta un parlante en la habitacién donde
Mr. Baek estd amordazado y sujeto a una silla con un gran plastico a sus pies, preparado
para la matanza. El escucha todo sobre como van planeando su muerte, y tiene un

horrendo adelanto de su tragico final.

Si bien la discusion que sostienen sobre la muerte de Mr. Baek de por si es
truculenta, Park nos hace ver que no es suficiente; la magnifica al mostrar que el asesino
es testigo de la venganza que caera sobre él. La sorpresa de este hecho es lo que intensifica
el efecto de horror que logra en la escena. El climax llega con la imagen de los padres
sentados en una banca, uno al lado de otro, pasandose cobertores de plastico transparente
para no manchar sus ropas y todo tipo de armas filosas para llevar a cabo su plan. El
silencio se mantiene por unos segundos creando el suspense, algunos susurros lo
interrumpen por momentos hasta escuchar el sonido de una cortina que se abre, indicando
gue el momento ha llegado. La madre de Won-mo se pone de pie, dejando escuchar el
sonido incomodo del plastico que la cubre su cuerpo mientras se estira. La sensacion que

produce el sonido describe la situacion.
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A final, el proceso de la tortuosa muerte de Mr. Baek solo la componen los
sonidos, la imagen solo muestra el sufrimiento de los padres luego de efectuar su
venganza. Lo explicito en lo visual llega cuando Mr. Baek esta muerto. El encuadre se
posa sobre la cabeza inerte del asesino mientras el detective Choi saca de su cuello las
tijeras marcadas con el nombre de una de sus victimas, que fueron las que le produjeron
la muerte. EI movimiento lento en la accion y el plano de detalle que se utiliza muestran
el horror en lo visual. Park Chan-wook decide mostrar el post del acto, la limpieza de la
escena del crimen entre todos los involucrados; es ahi donde la sangre gana protagonismo
en planos quietos y apacibles que nos deja contemplar. Los detalles de la sangre cayendo
a un balde de metal demuestran lo brutal de la accion. A la vez, en angulo cenital, se ve
el trabajo organizado de los familiares junto con Geum-ja y el detective Choi, para no
dejar huella del crimen. Con la musica que acomparfia las acciones, Park compone la

escena como un ritual de la venganza consumada.
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CAPITULOV
LA VENGANZA EN LOS GENEROS

5.1.- El uso de los géneros en el cine de Park Chan-wook

El cine de Par Chan-wook se nutre, por lo general, de la venganza que llevan a
cabo sus personajes, exponiéndolos a un sinfin de circunstancias que pasan a ser desde
sospechosas e intrigantes hasta comicas, pasando por algun sentido retorcido, hasta llegar
a lo hilarante. Las caracteristicas de esas circunstancias son elementos claves de algunos
géneros que encontramos frecuentemente en el cine de este realizador. Muestra una
preferencia por la intriga y la sospecha nos lleva siempre al género del thriller y el
policial; y. para alivianar las cargas emocionales intensas que genera en el pablico, da un
respiro con cargas significativas de comedia y melodrama (este Gltimo, su género
predilecto para vestir el escenario). Las pinceladas finales, como todo buen artista, las
decora con elementos del terror y del cine de horror, mostrando mediante esos recursos
los rasgos mas viles, brutales e intensos que van adquiriendo sus personajes cuando
recorren el camino de la vendetta. Estas particularidades podrian ser interpretadas como
muestras de un exhibicionismo absurdo, pero son méas bien detalles esenciales para que
el publico infiera la composicion total de sus personajes, en un sentido que va mas alla
del mero efectismo. Park se ayuda de la versatilidad de los géneros para introducirnos en
la esencia de sus personajes, cualidades que seria dificil mostrar sin la versatilidad que

caracteriza a los géneros, una peculiaridad que Altman (2000) analiza asi:
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En los comics siempre aparecen extrafios artefactos capaces de desempefiar las
mas diversas tareas. Algo parecido sucede con la visién que normalmente se tiene
del género. Con una versatilidad poco menos que mégica, los géneros resisten
dentro de la teoria cinematogréafica gracias a su capacidad de desempefiar
multiples operaciones simultdneamente. Segun la mayoria de los criticos, los
géneros aportan las formulas que rigen a la produccion; los géeneros constituyen
las estructuras que definen a cada uno de los textos; las decisiones de
programacion parten, ante todo, de criterios de género; la interpretacion de las
peliculas de género depende directamente de las expectativas del pablico respecto
al género. El término género abarca, por si solo, todos esos aspectos (Altman
2000: 39).

5.1.2.- El thriller

Si esta cualidad versatil con la que cuentan los géneros ayudan a la identificacion
de sus personajes, entonces la tematica de la venganza debe ser la causante de las
preferencias del director por el thriller y el policial. La venganza en el cine de Park
requiere intriga; los personajes no pueden llevarla a cabo sin generar esta sensacion en el
publico, cualidad que es perfecta para ser mostrada en el escenario del thriller, sobre todo
en el dinamismo vertiginoso de sensaciones y emociones que muestra el director en todas
sus peliculas. Esta intensidad en la muestra de emociones en los films de Park obedece a

la busqueda que demandan los thrillers segun Martin Rubens:

Lo importante para el concepto de thriller es no solo un exceso de sentimientos,
sino el asunto de cudles son los sentimientos que son acentuados. El thriller busca
despertar miedo, suspense, excitacion, vértigo y movimiento. En otros términos,
enfatiza lo visceral, lo primario, en vez de aspectos méas sensibles o cerebrales
como la tragedia, la afliccidn, la compasidn, el amor o la nostalgia (Rubens 2000:
14).

Como sefiala el mismo Rubens: “El thriller busca sensaciones, mas que
sensibilidad: es un medio para crear sensaciones” (2000: 14). Las emociones que tienen
los personajes de Park en su blsqueda de venganza obedecen a las demandas del director
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por crear sensaciones idoneas para introducir a los espectadores en cada una de sus
historias. Por eso el thriller es parte fundamental del cine de Park Chan-wook; este género
que se mueve dentro de otros géneros le brinda la plataforma adecuada para la creacion
de atmosferas y sensaciones en su tratamiento de la venganza. Esta movilidad que
muestra el thriller, que se puede apreciar claramente en la cinematografia de nuestro

autor, entre otros géneros, Rubens lo retrata asi:

El concepto de thriller se encuentra en algin lugar indefinido entre un género
genuino y una calidad descriptiva que se atribuye a otros géneros mas claramente
definidos, como pueden ser los thrillers de espias, los thrillers de detectives o los
thrillers de terror. Probablemente no exista un auténtico y puro “thriller de
thriller”. El thriller suele ser conceptualizado como un "metagénero”, que
engloba a otros géneros bajo su manto, y como una banda en el espectro que

colorea a cada de uno de esos géneros particulares (Rubens 2000: 16).

5.1.3.- El policial

La hibridacion de géneros caracteristica del cine surcoreano, que ha ayudado a
darle una identidad a su cinematografia, no escapa a los alcances de Park Chan-wook.
Tanto como el thriller que ocupa el lugar de metagénero en toda su filmografia, el policial
ocupa también parte importante en su tratamiento y narrativa. Este es un género en el que
prima la ocultacion de hechos, desviando la atencion y generando multiples sospechas:
nada es lo que parece. En Lady Vengeance, la canica de Won-mo es un dato
transcendental en la historia: no solo indica quién es el verdadero culpable, sino que, al
saberse su significado, amplia el alcance del mal del Sr. Baek, cuando la vemos pendiente
de su celular junto a otros objetos que guardaba de sus pequefias victimas. Este dato
oculto, cuando se revela, desembocara en un extraordinario desenlace. De igual forma,
los zapatos de taco de India Stoker (Mia Wasikowska) en la escena inicial, que se vera
después que representan su transicion a un cambio maligno y son la representacion de la

pérdida de su inocencia.

Otra caracteristica del policial que traslada a sus historias es la existencia de un
crimen inicial sobre el cual giran las historias. En Stoker, la trama se mueve en torno a la

repentina muerte del padre de India Stoker, y la inmediata aparicion del su tio Charlie
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(Matthew Goode), del cual nunca se ha sabido hasta el dia del entierro. Desde ese
momento se entra al sutil juego de descubrir quiénes son estas personas por medio de las
miradas de cada personaje; las sospechas generan una atmosfera de tension y suspense
propios del policial. En Lady Vengeance también se comienza con el asesinato del
inocente Won-mo en las supuestas manos de Geum-ja. Despues se sabe que ella no es la
culpable, sino que ha sido victima de un chantaje por parte de Mr. Baek. Los trece afios
que ella pasa en prisién, por un crimen que no cometio, los pasa planeando una minuciosa

venganza contra él.

5.1.4.- La comedia

El humor es otro elemento comun en las cintas de Park Chan-wook, ya que, al
tratar la venganza con tanta intensidad emocional, tiene que rebajarla con un toque de
ironia. Es a traves de lo irénico que entra la comedia a sus filmes, ironias que resultan ser
sarcasmos extravagantes que saltan al campo del humor negro. En la primera secuencia
de Oldboy (2013), muestra a Oh Dae-su detenido en la comisaria, aparentemente
arrestado por generar algun disturbio y en evidente estado de ebriedad. Por medio de
jump cuts nos muestra sus acciones revoltosas que la policia trata de controlar, retratando
a este hombre adulto con el comportamiento de un nifio malcriado cuya rabieta se va
intensificando; llega hasta el ridiculo cuando es esposado a la pared luego de haberse
tirado al piso a modo de pataleta, protestando para que lo dejen salir y pueda ir al
cumplearios de su hija. Finalmente, un amigo acude a sacarlo; Oh Dae-su esta parado a
su lado méas tranquilo, con la camisa anudada a la altura del ombligo. Su amigo se
disculpa por el comportamiento de su compafiero alegando que en realidad es una buena
persona; justo en ese instante, Oh Dae-su insulta a los policias y sale corriendo, dejando
a su amigo solo con una sonrisa nerviosa e inmediatamente sale detras de él. Asi termina

la escena con la ironia del comportamiento de un nifio en un hombre adulto.

Otro momento donde se vale de la ironia para aligerar la intensidad de la accion
es antes y después de la extraordinaria escena en que Oh Dae-su pelea por el pasadizo
contra todos los gansters que trabajan para Cheol-ung, su ex carcelero. Antes de
enfrentarse a ellos, tiene sujeto a Cheol-ung del cuello con un trapo totalmente
ensangrentado en la boca, a causa de la hemorragia que le ha provocado Dae-su al quitarle
todos los dientes con el sacaclavos de un martillo. Antes de iniciar, pregunta a todos quién
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tiene sangre AB. Dos levantan la mano extrafiados y le dice que lo lleven al hospital
porque ha perdido mucha sangre®“. Luego, después del enfrentamiento donde vence a
todos los secuaces ayudado de un martillo y sus pufios, termina muy golpeado y con un
cuchillo incrustado en la espalda. Parado al final del pasadizo, se escucha el timbre que
anuncia la llegada del ascensor. Se ve que el rostro de Dae-su cambia de un gesto cansado
al de una ligera sonrisa, al ver que en el ascensor que acaba de llegar hay mas sujetos que
vienen por él. Se pasa a un corte que inicia con el mismo timbre del ascensor, se abren
las puertas y caen los sujetos inconscientes por la golpiza que les ha propinado Dae-su,

quien sale caminando casi moribundo.

También muestra este humor negro en las otras peliculas de la trilogia. Cuando
Ryu, en Symphaty for Mr. Vengeance, esta orinando en un bafio pablico y los traficantes
de 6rganos vuelven a pegar sus anuncios. Minutos antes, el encargado de la limpieza del
bafio sacaba con mucho esfuerzo los mismos anuncios. Lo mismo ocurre en la secuencia
en que Ryu, discapacitado por su sordomudez, va a enterrar a su hermana en el rio donde
solian jugar de nifios, y es interrumpido por otro discapacitado (con un retardo
psicomotor) y, entre ambos, no pueden evitar la muerte de la pequefia nifia secuestrada.
El humor llega en esa escena a burlarse de las dificultades que muestran los dos
discapacitados para comunicarse, para terminar en una consecuencia tragica. En Lady
Vengeance se ve el humor negro en la condena de la protagonista, que entra siendo
inocente a la carcel y sale de ella siendo una asesina. La institucion solo empeor6 las
cosas. Asimismo, se muestra personajes grotescos, como la lesbiana canibal Ilamada "La

Bruja", de quien hereda el apodo al matarla por envenenamiento.

5.1.5.- El melodrama

Sin duda, un género que no puede faltar en el cine de Park es el melodrama.
Tampoco en el cine surcoreano, en donde el género se puede considerar como el méas
dominante, segun lo sefiala Julian Stringer: (2005: 97): “One overarching perception is
that a specific genre does —or should— hold pride of place above all others in South Korea,
namely melodrama”. Lo que resalta en €l es su forma de narrar la puesta en marcha de la
venganza, “basada en sus giros subitos de la accion, el juego simplificado de sus
connotaciones morales, y el resorte sentimental y apasionado con que mueve a Sus

personajes” (Reyes, Ribeiro, Bravo y Bettini, 2010, p. 40). Centra la tematica en los
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conflictos emocionales de los personajes y entre ellos. En su dltima produccion, The
handmaiden (2016), pelicula ambientada en la Corea de los afios treinta durante la
colonizacion japonesa, se narra el encuentro amoroso entre dos mujeres en un curioso
juego sobre las falsas apariencias. Sook-hee (Kim Tae-ri) es contratada como doncella
personal de Hideko, una acaudalada mujer japonesa que vive recluida en su gran mansion
a cargo de su retorcido tio, que planea convertirla en su esposa. Un estafador envia a
Sook-hee, una ladronzuela, a trabajar en la mansion de Hideko para que la persuada a que
se enamore de él bajo el nombre de un conde japonés. Una vez que Hideko se enamore
del supuesto conde, el estafador junto con Sook-hee tienen un plan para quedarse con su

fortuna.

La pelicula se cuenta en dos partes; una, desde la perspectiva de Sook-hee y su
plan con el estafador; y la otra, desde el lado de Hideko con el mismo estafador. La
historia se une cuando ambas mujeres caen en la cuenta de que estdn enamoradas y que
han sido utilizadas por el yugo de la masculinidad, representada en la tirania del estafador
y el tio. El juego de connotaciones morales es sobrepasado por la pasion de ambas
mujeres, que se rebelan y se vengan de la dominancia masculina por medio de su
sexualidad. La venganza siempre se muestra como el punto medular en el cine del autor,
cuya temaética requiere de giros inesperados en la accion y sirve como base que soporta
una gran cantidad de géneros. En el caso de The handmaiden, el melodrama se basa en
la historia de amor de estas dos mujeres, que han vivido sometidas por el asedio
masculino. Hideko ha vivido esta opresion y abuso desde muy pequefia, educada para ser
narradora de las historias pornograficas de la extensa coleccion de libros retorcidos de su
tio. Antes de ella, la esposa de su tio cumplia esta funcién, y termina colgandose de la
rama de un arbol de durazno frente a la mansion. En ese mismo arbol Hideko afios
después intentaria acabar con su vida, para ser salvada por Sook-hee. Con este evento

ambas caen en cuenta del verdadero amor que sienten la una por la otra.

5.1.6.- El terror

Otro género que incluye Park Chan-wook en esta hibridacion que realiza en sus
peliculas es el terror, aunque mas orientado hacia el subgénero del horror. Destacando
siempre las caracteristicas del terror para obtener el completo asombro del espectador,

“su trama —con o sin elementos fantasticos— va dirigida a producir en el espectador
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emociones como miedo, temor 0 panico y jugar con estas emociones al someterlo a
suspensos, sobresaltos y ansiedades” (Atom, 2005, parr. 13). En sus peliculas sobre la
venganza, estos elementos forman parte esencial de la narracion para acentuar la
determinacion de los personajes a llevarla a cabo. Asi, tenemos, por ejemplo, la secuencia
de la tortura a Cheol-ung por Oh Dae-su en Oldboy, en donde, por medio de planos de
detalle y primeros planos, se observa la extraccion de los dientes de Cheol-ung con el
sacaclavos del martillo. Puede verse la sangre que brota por la brutal extraccion, el rostro
decidido de Dae-su al realizar el acto, y los dientes con las raices atn encarnadas cayendo

en el teclado de la computadora.

También se encuentran estos elementos, que generan sobresaltos y ansiedad en
el espectador, en la secuencia en que Woo-jin le da vuelta a la venganza de Dae-su,
explicandole que todos sus afios de encierro eran parte de su plan para vengar el suicidio
de su hermana, quien acab6 con su vida por las habladurias producidas por Dae-su cuando
aun era un escolar. También le revela que Miko, la joven con la cual estan mutuamente
enamorados, es en realidad su hija, y que le hara conocer a la chica la verdad sobre su
padre poniendo en evidencia el incesto. Oh Dae-su le ruega que no lo haga y se cercena
la lengua en pago por las penas que pasé Woo-jin todos estos afios. EI momento en el que
coge unas tijeras para cortarse la lengua esta dotada del suspense propio del terror, y
genera ansiedad por el acto que va a realizar el Dae-su. La escena no es tan grafica como
la de la tortura que le propina a Cheol-ung con el uso de un lenguaje de planos de detalle,
pero crea el ambiente sonoro para mostrar la misma explicitud al escuchar cémo el metal

filoso cercena la lengua de su protagonista.
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CAPITULO VI
LA VENGANZA COMO AGENCIA

6.1.- Estructura y agencia en el cine de Park Chan-wook

Dentro de la teoria estructuralista el socidlogo Anthony Giddens se trabaja bajo
dos conceptos para entender las capacidades del individuo y los roles que juegan dentro
de la sociedad. Ambos conceptos son los de estructura y agencia, importantes para
entender cémo funcionan los cambios sociales a partir del empuje del individuo. Giddens

los define asi:

Dicotomia conceptual basada en los intentos de la sociologia para entender el
equilibrio relativo entre influencia de la sociedad sobre el individuo (estructura)
y la libertad del individuo para actuar y dar forma a la sociedad (agencia) (Giddens
y Sutton 2015: 59).

Se entiende asi que la estructura es el mundo que rodea al agente, lo cual
prioriza el papel del agente por su capacidad de accion para lograr con ello el cambio
dentro de las circunstancias que le impone la sociedad. Para Giddens, agencia y estructura
dependen uno del otro, se influencian constantemente en un proceso ciclico que los ata a

una dependencia mutua. Sobre ello dice lo siguiente:

La estructura y la agencia se implican mutuamente. La estructura permite, no solo

restringe, y hace que la accidn creativa sea posible, pero las acciones repetidas de
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muchos individuos contribuyen a reproducir y cambiar la estructura social
(Giddens y Sutton 2015: 59).

Para entender mejor los limites de los conceptos de estructura-agencia, Giddens
marca una brecha diferenciadora de sus conceptos entre lo macro/micro en el &mbito de
los estudios sociales, importante para percibir cuéles son los limites de accion de la

agencia:

Podria creerse que los estudian las estructuras sociales se centraran en los
fendmenos a gran escala en el nivel macro, haciendo caso omiso de la accion
individual, mientras que el estudio de la agencia se fijard solo en las acciones
individuales en el nivel micro. No es una mala regla general, pero en el nivel
micro hay interacciones estructuradas y relaciones que implican estudiar las
acciones individuales y, a la inversa, es posible sostener que no solo los individuos
"actlan”, sino también los entes colectivos, como los sindicatos, los movimientos
sociales y las empresas y por lo tanto son una agencia creativa en formacion de la
vida social. De esta forma la dicotomia estructura/agencia no se corresponde del

todo con la distincion macro/micro (Giddens 1995: 63).

Lo importante de la distincion que nos da Giddens es que las acciones
individuales dentro de la agencia no necesariamente parten de actos individuales, sino
que pueden ser actores que forman colectivos que actlan para lograr un cambio comun
en la sociedad en la que habitan, en la estructura social que se rige por un orden y

organizacion entre las diversas esferas sociales.

En el cine de Park Chan-wook, la agencia se manifiesta en la capacidad de
accion que tienen sus protagonistas femeninos para buscar un cambio de sus situaciones
en la sociedad que las oprime: la venganza es lo que guia sus actos. Sin embargo, antes
de entrar al detalle en su transito por la vendetta, es importante explicar como perciben
los individuos sus acciones y cuales son las consecuencias inadvertidas y no buscadas
con las que se encuentran. Esto se explica mediante el modelo estratificado del agente,

que Giddens representa de esta manera:
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Modelo estratificado del Agente

——— =
t"t Registro reflexivo de la
Condiciones : Secon : o Encias
inadvertidas ! | Racionalizacién de laaccién ! [0 2uscadasde
delaaccién ;
A L Motivacién de la accién Y
i '

El modelo que propone Giddens consiste en analizar la autovigilancia (registro
reflexivo), la racionalizacion y la motivacion de la accion del yo actuante (agente). Estos
procesos no tienen una relacion consecuente, ninguno precede al otro, sino que se dan
como un conjunto de procesos insertos unos en otros. Giddens explica los procesos de

su modelo asi:

e Monitoreo reflexivo de la accion: caracteristica cronica de la accion
cotidiana, que incluye no solo la conducta del individuo sino la de los demas.
Es decir, los actores no solo vigilan continuamente el flujo de sus actividades
y esperan que otros hagan lo mismo que las suyas, sino que también vigilan
de manera rutinaria aspectos fisicos y sociales de los contextos en los que se
mueve.

e Racionalizacion de la accion: da por entendido que los actores, de manera
rutinaria y sin titubear, mantienen una continua "comprension teérica" de las
bases de su actividad. En general se espera que los actores sean capaces de
explicar lo que hacen si se les pregunta. Solo de manera excepcional se
preguntan las razones o las intenciones de la conducta.

e Motivacion de la accion: Distinto a los procesos de reflexion y
racionalizacion por no pertenecer al ambito de la accion. Las motivaciones

se refieren a los deseos que se suscitan. Muchos de los motivos proporcionan
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planes o programas dentro de los cuales se establece un rango de conductas.
Una gran parte de nuestra conducta diaria no esta motivada directamente
Giddens (1995).

En estos procesos el agente encontrara consecuencias no buscadas o inadvertidas
en sus actos, pero que seran importantes para su propia reflexividad y el continuo cambio

de la estructura.

6.1.2.- La agencia de Lady Hideko y Sook-Hee: la sexualidad como

herramienta de venganza contra la dominancia masculina

The Handmaiden es la ultima produccion de Park Chan-wook, recreada en la
Corea de los afios treinta, momento en que el pais fue colonia japonesa. La cinta esta
basada en la novela Falsa identidad de Sarah Waters, cuya trama ambientada en la época
victoriana; Park Chan-wook respeta la division de la trama en tres partes y esta gira en
torno a cuatro personajes. La primera parte nos muestra la llegada de Sook-hee (Kim Tae-
ri) a la mansién de Lady Hideko (Kim Min-hee), para servirle como su criada personal,
enviada por un estafador (Ha Jung-woo), que planea enamorarla para despojarla de su
fortuna. El estafador se hara pasar por un aristocrata japonés llamado Conde Fujiwara,
quien llega a la mansion como el maestro de pintura de Lady Hideko y como falsificador
de novelas para el malvado tio Kouzuki (Jo Jim-woong), quien crié a Hideko para ser la
narradora de los eréticos y pervertidos pergaminos de su biblioteca, lugar donde esconde
su trastornada personalidad. El estafador confabula con Sook-hee para que persuada a su
ama para que se enamore de él, ofreciéndole parte del botin que obtenga una vez logrado
su plan. La historia empieza siguiendo esa linea, pero toma giros inesperados en los que
el engafio y las falsas apariencias entre los personajes llevan a un final en que la venganza

es el camino a la liberacion de estas dos mujeres.

La primera parte del film se muestra desde la perspectiva de Sook-he, quien
entra a la casa como complice para aprovecharse de la inocente de Lady Hideko, y es en
esta primera linea de la historia donde se muestra el origen de las motivaciones para
actuar de estos personajes. Tanto Sook-he como Lady Hideko tienen otra intencion la una
con la otra, ambas creen que una le esta sirviendo a la otra para cumplir finalidad que

buscan: Sook-he acttia como su doncella para quedarse con parte de la riqueza de Hideko;
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y la aristocrata tiene el plan de usar a Sook-hee para poder librarse de las oscuras
intenciones de su enfermo tio. Sin embargo, ambas se enamoran en este juego de engafnos.
La escena de la tina, cuando la doncella lima con ternura el diente de la ama, es el inicio
de la seduccion y lo que dara pie a la liberacion de su sexualidad. Esta se muestra con un
juego de primeros planos entre las miradas de ambos personajes que sugieren el deseo

naciente.

La relacion entre ama y sirvienta se va intensificando, y crea situaciones de celos
y envidias entre ambas. Es el caso de la escena en que Hideko le cuenta a Sook-hee que
acepto la propuesta de matrimonio del Conde Fujiwara, en la cual los sentimientos entre
ama y criada no se pueden disimular. Sook-hee, oculta sus sentimientos y finge alegria
con la noticia, lo cual motiva la ira de Hideko, que la echa de su habitacion con desprecio.
Asi nace una relacion del secreto y los deseos que van suscitandose en esta primera parte
de la historia. EI amor que sienten la una por la otra es lo que sera su motivacion para
actuar. La motivacion parte del inconsciente, como sefiala Giddens, y este suceso es el

punto de partida en la construccion del destino que se hacen ambas protagonistas.

La segunda parte de la historia se cuenta desde la perspectiva de Lady Hideko,
y se muestra su confabulacion con el estafador y sus planes de utilizar a Sook-hee para
someterla a un destino frustrante. Hideko ya no es la ingenua e inofensiva mujer de la
primera parte; ahora su conducta es fria y egoista, pues se conoce su plan para liberarse
del destino que le depara su tio Kouzuki, quien desde nifia la ha criado para que sea la
narradora de las historias eroticas y retorcidas de su fastuosa biblioteca. Lady Hideko
siente un profundo odio por lo que su tio la obliga hacer y se tiene que valer del estafador
para poder alejarse de esa realidad que la oprime. Hasta ese momento de la historia ambos
personajes, Hideko y Sook-hee, no tienen definida su situacién e ignoran la relacion entre
los tiranos y ellas mismas en el contexto. La racionalizacion y la reflexividad que sefiala
Giddens no se manifiestan, lo que provoca que la agencia no se ponga en marcha. Ambos
procesos llegan juntos al final de la segunda parte. Sook-hee evita que Hideko se ahorque
en el arbol de durazno que afios atras habia servido para el suicidio de su tia. Ese es el
momento en que ambas revelan su amor y caen en la cuenta de los planes en que estaban
involucradas, pues ambas estaban siendo utilizadas por el estafador y el tio Kouzuki. Esta

revelacion del panorama en el que se encuentran seria la racionalizacion de la accion:
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ahora saben cudles son sus circunstancias, saben el rol que juega cada personaje y pueden

definir lo que van hacer.

En la tercera parte del filme el accionar de los agentes se pone en marcha.
Elaboran un plan de venganza contra el Conde Fujiwara y el tio Kouzuki, quienes
representan el asedio masculino que reina en esa sociedad, aprovechando la
vulnerabilidad que proyectan a estos hombres. El juego de apariencias sigue siendo el
motor de avance en la pelicula, pero esta vez juega en contra del estafador; Sook-hee y
Hideko siguen el plan del Conde Fujiwara para poder huir a Japon fuera del alcance del
tio Kouzuki. La criada es sorprendida al ser ella internada en un sanatorio en lugar de
Hideko; en un principio, el plan que confabularon Sook-hee y el estafador habia sido
internar a su ama una vez que se casara con él, para asi repartirse su fortuna. En el primer
giro que tiene la historia, al final de la primera parte, se sabe el plan entre Hideko y el
estafador, segun el cual utilizaran a Sook-hee en reemplazo de su ama para ser internada
en el sanatorio y asi poder librarse del acoso de su tio. En esta ultima parte, sabemos que
ambas protagonistas han aprovechado el plan del estafador para realizar su agencia.
Sook-hee es internada, pero huye del sanatorio con la ayuda de su tia segin un plan que
habian desarrollado. Hideko engafia al estafador haciéndole creer que su plan ha
funcionado. Para celebrarlo, le da una capa de vino con un brebaje que lo deja
inconsciente. Cuando despierta es encontrado por los hombres de Kouzuko, que lo buscan
por haber huido con Hideko, y lo llevan para que sea torturado por él. Ambos mueren en
el siniestro sétano de Kouzuko, contaminados por las toxinas de los cigarros del supuesto

Conde Fujiwara.

En las Gltimas escenas estan ambas liberadas, disfrutando de su amor. Huyen
lejos de la tierra donde fueron sometidas por una sociedad machista, en que la mujer no
es considerada un individuo sino solo un medio para un fin. Cambian por mano propia
su destino, y demuestran con su agencia su posicion en la sociedad. EI mensaje ya no es
el asedio del hombre frente a la mujer; ahora la mujer se desplaza al papel de la accion,
buscando su liberacion y alcanzandola. Park Chan-wook demuestra la victoria de sus
protagonistas gozando su sexualidad en la toma de cierre del film: estan en el camarote
de la nave que las lleva lejos de esa sociedad represora, ambas desnudas sobre la cama,
sentadas una frente a la otra sobre sus talones, formando un solo cuerpo, acariciandose y

disfrutando sonrientes de su liberacion. Aqui tenemos al amor y la sexualidad como
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herramienta de accion, cuyas consecuencias inadvertidas son el encuentro de su
identidad; ya no son amay criada, ni mujeres sometidas; ahora son dos amantes iguales,

sin barreras ni distancias sociales. Aceptando su amor, se aceptan a si mismas.

6.1.3.- Stoker: consecuencias inadvertidas

Stoker es la primera produccion de Park Chan-wook fuera de su natal Corea. En
la cinta se muestra la historia de India Stoker (Mia Wasikowska), y como ella cambia su
vida luego de la muerte de su padre en un extrafio accidente de transito el dia que cumplio
dieciocho afos. Richard Stoker (Delmont Mulroney) tenia una estrecha relacion con su
hija, y era el Unico que conocia los sentimientos ocultos que disimulaba el apacible
comportamiento de India. El dia de su funeral aparece extrafiamente su hermano Charlie
Stoker (Matthew Goode), del cual India nunca supo nada y supuestamente habia estado
viajando por Europa todos esos afios. El tio Charlie tiene una personalidad encantadora,
que logra seducir facilmente a Evelyn (Nicole Kidman), la inestable madre de India. Al
principio, India desconfia de él, pero poco a poco se dara cuenta que tienen muchas cosas

en comun, sobre todo el instinto asesino que su padre intent6 que nunca aflorara.

La llegada del tio Charlie a la mansién Stoker desencadena la motivacion de la
accion en el proceso de agencia de India Stoker hacia la venganza. La desconfianza que
le genera este misterioso familiar hace que ella en todo momento lo espie, buscando entre
sus cosas o en las de su padre para encontrar respuestas. Observa a través de las ventanas
la encantadora conducta inquietante de Charlie Stoker. Descubre que muchos de los lazos
que la apegaban a su padre venian en realidad por parte de su tio, como las cajas de
zapatos estilo Bow-tie que encontraba en cada uno sus cumpleafios dentro de una caja
blanca envuelta de un lazo amarillo. Dichos zapatos marcan todo el proceso de su
crecimiento hasta su madurez; y, extrafiamente, el dia de su cumpleafios numero
dieciocho, encuentra la caja, pero esa vez solo con una llave dentro. La escena en la que
India esta echada en su cama con las diecisiete cajas de zapatos alrededor suyo sefiala la
presencia de su tio desde su nacimiento, y la hace caer en cuenta del estrecho vinculo que
tiene con él. India hace la conexion al encontrar la misma caja con el lazo amarillo

mientras revisa las cosas de su tio.

57



La actitud sospechosa del tio Charlie, siempre pendiente de lo que hace India,
sugiere lo mucho que la conoce en las acciones que toma con ella. Deja indicios de los
asesinatos que comete para que solo India los encuentre, y provoca que aflore el mismo
instinto asesino en su sobrina, para seducirla con la muerte. A su llegada, el ama de llaves
desaparece misteriosamente; ese mismo dia, Charlie y Evelyn salen a pasear y vuelven
con las compras de la cena. Charlie trae helado para India, de los sabores que a ella le
gustan, y lo sabe sin habérselo preguntado. Le pide a su sobrina que los lleve al
congelador del sotano, donde finalmente encontrara el cadaver de la Sra. McGarrick, el
ama de llaves desaparecida desde el funeral. Park Chan-wook arma las atmdsferas con
un aire de misterio y seduccion, entonando el mismo rol que asume el tio con su sobrina,

dejandola descubrir de a pocos lo mucho que se parecen.

Es en este transito de descubrimiento donde las motivaciones se van formando;
la personalidad del tio Charlie cala en el inconsciente de India, atrayéndola hacia la
confusion de lo que ella es. Dos escenas marcan esos momentos: la primera, cuando
ambos tocan el piano entrando en un trance de seduccidn. India est4 sentada frente al
piano con los pensamientos puestos en lo que va descubriendo de su tio; se siente atraida
por él. Comienza a tocar el instrumento y entra su tio en la escena para tocar con ella
(hasta ese momento él no sabia tocar el piano). La musica que tocan crea una atmoésfera
hipnotizante, que excita a India junto con los movimientos que su tio hace para tocar y
cautivarla; la deja atonita al dejar de tocar abruptamente con una sonrisa confiada,

satisfecho por lograr lo que queria inspirar en su sobrina.

La otra escena trascendental para entender la relacion entre tio y sobrina, y como
este la empuja a que aflore lo siniestro que habita en ella, ocurre después de que asesinan
y entierran al compariero de escuela de India en el bosque. Llegan a la casa juntos después
de realizar el crimen, e India entra a la ducha para quitarse las marcas de su crimen.
Mientras se estd duchando, se muestra por medio de flashbacks como el tio Charlie
asesina a Whip, rompiéndole el cuello con la correa del padre de India; se muestra el
movimiento del cuerpo hasta ser enterrado junto a la tia Gwendolyn Stoker, quien
también habia sido asesinada por Charlie estrangulandola con la misma correa. Todas
estas imagenes producen dolor en India, pero se van transformando en imagenes que la

excitan; se masturba pensando ellas, en una mezcla de gemidos y llanto, hasta volverse
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solo gemidos que se disuelven junto a una transicion en negro. EI mal aflora en India

Stoker junto a la pérdida de su inocencia.

Es luego de ese momento en la historia que India tiene consciencia de su
accionar; encuentra el sentido de la relacion con su padre y sus dias de caceria en
compafiia de él; comprende la relacion con lo que su tio buscaba en ella. Mientras le
cepilla el pelo a su madre le cuenta como su padre le ensefi¢ a estar quieta para cazar; le
dice "Siempre crei que a papé le gustaba cazar, pero esta noche me he dado cuenta de que
lo hacia por mi. Solia decir, a veces tienes que hacer algo malo para evitar hacer algo
peor”. Con esta frase, India se vuelve consciente de lo que ha hecho, y ahora sabe por
qué hace las cosas. Entiende lo que su padre siempre quiso evitar en ella. Estos sucesos
son lo que motiva a India a actuar, confirmando lo que afirma Giddens acerca de la
racionalizacion de la accion. El individuo de la agencia sabe cuéles son sus circunstancias

y el porgqué de sus acciones.

El monitoreo reflexivo y la racionalizacion de la accion se van presentando de
forma conjunta. India sabe que el mal esta dentro de ella, pero aun no ha asesinado ni
sabe el verdadero motivo de la muerte de su padre. Revisa el estudio de su padre, y
encuentra el cajon que abre la Ilave que encontr6 en la caja de zapatos al inicio de la
pelicula. Es un cajén del escritorio de su padre, donde guardaba las cartas que le enviaba
su tio Charlie durante todos los afios que no supo de él. Este suceso da inicio al climax
de la historia: India sabe que su tio estuvo recluido todos esos afios en un sanatorio mental
por las postales que le enviaba. Al decirselo, este le confesé que fue por matar a su
hermano menor, cuando era solo un nifio. También le revela que asesind a su padre
porgue no queria que se acercara a su hija. En ese momento saca de su maletin la caja de
zapatos que India habia visto buscando entre sus cosas; dentro de la caja hay zapatos de
taco que le coloca en reemplazo de sus inocentes zapatos bow-tie. La madurez representa

la maldad en India, y ahora sabe el rol que juegan los demas actores.

Al enterarse de que su tio es el asesino de su padre, la relacion se fortalece; la
complicidad entre ambos va mas alla del encubrimiento de los asesinatos, y parece estar
trasladandose al plano sentimental. Esto hace que la relacién con la madre se deteriore
mas, al punto de trastornarla y de que queme todos los animales disecados cazados por

India en las excursiones de caceria con su padre. Nota las intenciones de Charlie con
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India, y le pide que se aleje de su hija; le insinGa sus sospechas sobre la muerte de su
esposo y la desaparicion de la tia Gwendolyn. India escucha la conversacion junto al
piano pensativa. Charlie se saca la correa tras escuchar las afirmaciones de Evelyn y la
ataca para estrangularla; la accion violenta contra su madre hace que India tome el rifle
de caza de su padre. Con los gritos de su madre y el llamado de su tio, India aparece en
la imagen desenfundando el arma; aparecen insertos de ella con su padre en el terreno de
caza, mostrados frecuentemente en el film. El suspense lo genera el disparo de India a un
pajaro que esta en su mira; en el inserto su padre voltea a verla esperando que no lo haga.
Finalmente se da el disparo que atina al pajaro, en analogia con la intencion de atinarle a

la cabeza de su tio, asesinandolo.

La discusion que mantiene el tio Charlie con Evelyn forma parte del monitoreo
reflexivo, hecho que aclara la decision de India de salvar la vida de su madre asesinando
a su tio Charlie. Luego de dispararle a su tio, arrastra su cadaver por la casa y lo entierra
en el bosque, al lado de Whip y su tia Gwendolyn. Toma sus cosas en una pequefia maleta
y deja a su madre para seguir con su vida. El acto de la venganza se cierra con la muerte
de su tio. India Stoker construye su agencia hacia la madurez, descubriendo la plenitud
de si misma a través del descubrimiento del mal: la atraccion que siente por su tio a pesar
que desconfio de él, asi como su complicidad y la pérdida de su inocencia demostrada en
la escena de la ducha. Encuentra asi la esencia de ella misma, y deja de lado a su madre
para encontrar su instinto asesino al matar a su tio. Es el recorrido de India Stoker en la

agencia de su propio reconocimiento a través de la venganza.

La ultima escena demuestra la transformacion de India, cuando es detenida por
el sheriff por exceso de velocidad. Habla con el oficial y demuestra que ya no es la chica
timida e introvertida que aparentaba ser. Ahora la actitud ha cambiado, la confianza es lo
que la define; toma en parte el mismo encanto siniestro de su tio Charlie, y con su misma
frialdad clava unas tijeras de poda en la yugular del sheriff. El oficial se arrastra por los
matorrales que estan al lado de la carretera tratando de salvar su vida; es ahi cuando toma
sentido la reflexion de India que se muestra al inicio del filme: Al igual que una flor no
elige su color, no somos responsables de aquello en lo que nos convertimos. Solo cuando
te das cuenta de esto llegas a ser libre. Hacerse adulta es ser libre”. El color blanco de las
flores se tifie de rojo por la sangre del sheriff. La escena termina con India apuntando con

el rifle de su padre a su moribunda victima, disfrutando su manera de vivir la libertad.
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6.1.4.- Lady Vengeance

Durante los trece afios que Geum-ja (Lee Young-ae) pasa en prision, planea la
venganza contra Mr. Baek (Choy Min-sik), quien afios atras la rapt6 junto con el nifio
Park Won-mo, para terminar con su vida. Baek chantajea a Geum-ja con matar a su recién
nacida hija si no se inculpa por la muerte del menor. Tras su liberacion, pone en practica
un elaborado plan de venganza, con el cual espera lograr su reivindicacion y el perdon
que busca por sus malos actos pasados. Sin embargo, el inicio de su agencia se da desde
que estd cumpliendo su condena; se muestra su historia mientras ayuda a muchas de las
reclusas, quienes la ayudaran al salir de prision en perjuicio de Mr. Baek. Cada una

cumplird un rol en el accionar de Geum-ja para que pueda lograr su objetivo.

En la puesta en escena de Lady Vengeance, las motivaciones se muestran a
través del inconsciente de Geum-ja, en la representacion de sus suefios. Enciende unas
velas rojas que estan sobre su tocador, en frente de un espejo de tres cuerpos, que a cada
lado tiene pegado un afiche: a un lado esta la foto de su hija que tuvo que dar a adopcién
por un crimen que no cometio, y al otro un retrato dibujado de ella cuando fue identificada
por ese crimen. Luego, de rodillas frente al tocador, comienza a rezar para quedarse
dormida. Casi de inmediato pasa a un suefio: en un paraje montafioso y gris, Geum-ja
aparece arrastrando por la nieve lo que parece ser un caballito mecedor. Lo arrastra del
cuello ayudada por una cuerda; la figura toma formay se reconoce la cabeza de Mr. Baek.
Tiene el cuerpo de un lobo que esta sobre una estructura que parecen los rieles de un
trineo. Ella se detiene y saca un revolver de doble gatillo y lo apunta a la cabeza a ese
hombre-bestia. Este le saca la lengua como un perro le demuestra alegria a su amo. Ella
contempla con alegria el gesto y dispara. El cuerpo animal se mueve por reflejo un

momento, y ella es inundada por una satisfaccién que no puede contener.

La racionalizacion y el monitoreo reflexivo del individuo se muestran en su
conocimiento sobre en quién puede confiar, y en su accionar al margen de la ley. Las
personas que la apoyaran en su venganza son ex convictas como ella, a excepcién del

detective Choi, quien siempre supo de su inocencia en el asesinato. A pesar de que el
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detective es un representante de la ley, no la obliga a demostrar su inocencia por la via
legal, dandole libertad en su capacidad de accion. Desconfia del predicador que la ayudo
en prision y la adulaba diciéndole sobre el caracter angelical que irradiaba, con la
finalidad de tenerla bajo la vigilancia y el control de Mr. Baek. La protagonista le sigue
el juego durante los afios que esta encerrada, consciente de que debe aparentar bajo las

circunstancias en las que se encuentra.

Parte de su agencia es buscar su reivindicacion, primero con los padres del nifio
que rapto afos atras y que perdid la vida. Los busca para pedirles disculpas y se corta un
dedo en sefal de su arrepentimiento. Lo segundo es encontrar a su hija dada en adopcion;
ayudada por una de las amigas que hizo en la carcel logra saber que vive en Australia, y
viaja para conocerla. Al volver a Corea, se ve forzada de volver con su hija, quien
amenazo6 con matarse si no la dejaban ir con su verdadera madre. Este acto se describiria
como una consecuencia no buscada dentro del modelo estratificado del agente que
postula Giddens. Sin embargo, el retorno de la hija a Corea logra que Geum-ja pueda

conseguir su redencion.
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DISCUSION

Discusidn de la importancia de la investigacion

El estudio de la filmografia de Park Chan-wook es un tema ya abordado desde diferentes
perspectivas; no obstante, la importancia del trabajo que aqui se presenta estriba en el
analisis especifico de las mujeres vengativas del mencionado autor. Se trata de un tema
de importancia en el actual contexto cinematografico, por profundizar en el estudio de la
obra de uno de los directores con mayor acogida en los festivales mas importantes del
mundo en los Gltimos afios, e influyente dentro de la gama de directores que representan
al Nuevo Cine coreano. El abordaje de la tematica de la mujer vengativa en el cine Park
Chan-wook es un tema pocas veces estudiado con meticulosidad. Se contribuye a brindar
una perspectiva novedosa y de interés para la comunidad académica, y se aporta al avance
y consolidacion del conocimiento existente. Se amplia asi la escasa literatura
contemporanea en lengua castellana, tema no poco importante, ya que la de habla inglesa
es la mas accesible por la variedad y profundidad en el estudio de los temas relacionados
con la obra de nuestro director. Es una contribucion asi a la universalidad de nuestro
idioma. Se contribuye también a que la literatura coreana deje de ser inaccesible para
muchos investigadores por las limitaciones comunes que implica la relativamente escasa

difusion de esa lengua.
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Discusién de los Resultados

Dentro de los directores de la Nueva Ola, Park Chan-wook es uno de los que ha
abordado con mayor amplitud la teméatica de la venganza. Segun Africa Sardonis (2012),
“Park Chan-wook es el autor que, dentro de la nueva ola del cine coreano, mas
ampliamente ha abordado la vendetta como planteamiento casi obsesivo a lo largo de casi
toda su filmografia”. La preferencia del director por representar la venganza se demuestra
al observar su filmografia, en la cual se nota que la mayoria de sus filmes no solo se
centran en la temaética de la venganza, sino que también su predileccion por la misma se
acentla con la entrega de una trilogia dedicada al tema. Muchos de los directores de la
Nueva Ola han realizado filmes en torno a la venganza, y nuestra investigacion ha
constatado que esta tematica es la predilecta dentro del grupo. No obstante, nuestro autor
ha sido el Unico que ha profundizado tanto en el tema como para elaborar una trilogia y
cuatro peliculas méas. El ha explorado desde diversas perspectivas la representacion de la

venganza en el cine coreano.

La representacion de la violencia que genera la venganza tiene tres
caracteristicas en el cine de Park Chan-wook: primero, sus personajes siempre se
mueven al margen de la ley; segundo, la venganza tiene un dominio exclusivamente
personal; tercero, el cuerpo es el objeto en que se manifiesta la venganza. Esta
conclusion se deduce del articulo de Kim Kyung-hyun (2006), donde se sefiala que las
representaciones de la violencia en la Trilogia de la venganza tienen una funcionalidad
narrativa que yace en los cuestionamientos existenciales de sus personajes, y no solo
como muestras gratuitas de brutalidad para satisfacer a un grupo de fans; ello es lo Unico
que inspira la violencia. En el articulo mencionado se enumera una serie caracteristicas

que explican el uso de la violencia como parte fundamental en la estructura de los filmes.

De las cualidades presentadas se tomaron las tres ya mencionadas, y los criterios
con los que se hizo la seleccién fueron: en primer lugar, que partieran de un analisis
netamente de implicancias cinematogréaficas; y en segundo lugar, que el autor no
utlilizara teorias filoséficas para sustentarlas. En sus peliculas esas tres cualidades actuan
casi como condicionantes, debido a que, si las tres no estan supuestas en la manifestacion
de la venganza de sus personajes, esta no podria ser violenta dentro de la l6gica del
director.
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El protagonismo de personajes femeninos que buscan venganza es una tendencia
dentro de la filmografia de Park Chan-wook. Africa Sardonis (2012) hace una
comparacion entre la pelicula Bedevilled (Jang Cheol-soo, 2010), que trata la misma
tematica, con las caracteristicas que Park Chan-wook presenta en su tratamiento de las
mujeres vengativas: “Aunque muy alejada del cuidado estilo visual y del virtuosismo
narrativo de Park Chan-wook, comparte el tratamiento que se le da a la figura femenina,
otorgandole un protagonismo absoluto”. El enunciado de Sardonis resalta la tendencia
del director, basando su interpretacion en el estilo caracteristico con que las representa.
Son tres las peliculas dentro de su filmografia que tienen a la mujer con eje central de su

historia y que cumplen el rol de vengadoras.

La mujer vengativa de Park Chan-wook tiene su origen en el subgénero de horror
japonés llamado Kaibyo eiga. Durante la década de los cincuenta y sesenta, el cine
japonés produjo un gran namero de filmes que representaban la vuelta desde el Méas Alla
de mujeres en busca de venganza, en forma de espectros gato. La gran cantidad de tramas
que se produjeron durante ese periodo de afios contaban con una caracteristica comun,
que describe Malpartida (2014: 34): “Dada la repeticion de tramas, casi siempre en torno
a la injusticia que comete el poderoso, asesinando o llevando al suicidio a una o varias
personas, que en asociacion espectral con un gato vuelven del Mas Alla para vengarse
[en todos los casos son mujeres]”. La estructura que detalla Malpartida se asemeja en
muchos factores a las narraciones de las mujeres vengativas de Park Chan-wook, pero se
diferencian en lo temporal por el caracter sobrenatural de estas peliculas del Japon. Sin
embargo, lo mas importante entre las similitudes es el tratamiento fantastico, lleno de un
aura de misterio para representar a las mujeres vengativas. Esto se aprecia con mayor
énfasis en su film Stoker, donde la atmdésfera intrigante que se genera alrededor de su
protagonista es casi idéntica a la que varios directores del Kaibyo eiga les dan a sus
mujeres espectrales en el transito de su venganza: solitarias, introvertidas e

impredecibles.

Entre las mujeres vengativas se abre la posibilidad de la aceptacion y
reconocimiento de lo que las define, pues caen en cuenta de ello luego del proceso que
les tomd la venganza, pero como un efecto colateral de sus acciones. Este resultado parte
de la interpretacion de lo afirmado por Steve Choe (2009: 31): “Park offers an
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interpretation of revenge that opens up a different logic altogether, one dictated less by
punishment and payback and more by the possibility of forgiveness”. Por extension a esta
afirmacion, se concluye, que la implicancia de las légicas que abren la venganza es la
posibilidad de la aceptacion y el reconocimiento de lo que esencialmente las define. En
las tres peliculas objeto del estudio, la venganza les ofrece a las protagonistas, mas alla
de la satisfaccion que les genera consumarla, la posibilidad de identificar lo que
finalmente las define. En Lady Vengeance, Geum-ja, tras asesinar a Mr. Baek, se da
cuenta que no han desaparecido los sentimientos de culpa que la empujaron hacia la
venganza; sin embargo, tras el crimen brotan nuevamente de ella sentimientos nobles, a
causa del amor que siente por su hija que consideraba perdida. El acto de la venganza
hizo que reconociera su rol como una madre abnegada. En Stoker es més evidente; al
asesinar a su tio Charlie para vengar a su padre, India Stoker acepta el gusto por matar,

reconociendo que asesinar es parte de vivir su libertad.

El modelo estratificado del agente explica este proceso y también contempla los
resultados inesperados por las acciones de los actores, los cuales, en el caso de los
personajes de Park, serian la aceptacién y el reconocimiento de lo que las define. Segun
Anhony Giddens, la agencia es la capacidad de accién del individuo para cambiar y dar
forma a la sociedad (2015: 59). Sefiala el mismo autor que la agencia se manifiesta como
un proceso que parte de lo consciente y repercute en el inconsciente, con lo cual puede
ocasionar consecuencias no buscadas. El proceso se detalla en su modelo estratificado
del agente, que explica las acciones de los personajes de Park Chan-wook en su camino
de venganza. El autor considera dentro de su modelo la existencia de “condiciones
inadvertidas de la accién” que involucran “consecuencias no buscadas”, y les da
importancia a las circunstancias en que se desarrollan las acciones. Explicando con ello
los efectos colaterales que surgen de la venganza de las mujeres de Park Chan-wook, y
permite concluir que las légicas que abre la venganza (las circunstancias) de estos
personajes, les da la posibilidad del reconocimiento y aceptacion de lo que esencialmente
las define (es decir, consecuencias no buscadas). En conclusion, se puede afirmar que las
diferentes logicas que surgen por la venganza abren la posibilidad de la aceptacion y
reconocimiento de lo que define a las mujeres del cine de Park Chan-wook, y se sostiene

lo afirmado por la teoria de la agencia del sociélogo Anthony Giddens.
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