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RESUMEN

Este trabajo es un analisis desde la dptica de la direccion y produccién del proceso
de realizacion del cortometraje Marcela, pieza cuyo tema es la eleccién de la carrera
universitaria. Para el andlisis del proyecto se toman en cuenta los antecedentes, los
objetivos, la etapa de investigacion, desarrollo y ejecucién, asi como los resultados

obtenidos y las lecciones aprendidas por los autores durante todo el proceso.

Se cubren las siguientes areas de interés: direccion de actores, arte, fotografia,
edicion, colorizacion, sonorizacion y musicalizacion. Se busca exponer la manera en la
que se logrd, como resultado final, producir un cortometraje que particip6 en diversos

festivales de cine nacional.

Palabras clave:

Cortometraje, cine, homenaje, adolescencia, carrera universitaria, direccion, produccion.

ABSTRACT

The following paper is an analysis from the optics of direction and production, about the
realization of the short film Marcela, cinematic piece that has as a central theme the
election of which career to pursuit. The following aspects will be taken in account for the
analysis: the objectives, the investigation period, development and execution, as well as
the final results obtained and the lessons learned by the authors throughout the process.

The following areas of interest will be covered in this paper: acting direction, art
direction, cinematography, editing, colorization, sound editing, sound mixing and sound
score. This project will try to answer how a short film, that participated in the most

important peruvian film festival, was made.

Keywords:

Short film, cinema, tribute, teen, career degree, direction, production.



INTRODUCCION

Marcela es un cortometraje de quince minutos de duracion, escrito y realizado
por Giancarlo Jacob y Ulises Rios, quienes desempefiamos los cargos de direccion y
produccion, respectivamente. A continuacion, mostramos el link de la pagina web y la

contrasefia:

Link de vimeo: https://vimeo.com/344375248
Clave: marcela2019

Antes de realizar este corto de ficion, llevabamos mas de tres afios sin ejecutar
proyectos propios, trabajando en publicidad como asistentes de direccion en filmaciones
para terceros. Desedbamos un cambio en nuestra carrera: Ulises queria pasar de la
asistencia de direccion a la produccién y Giancarlo de la asistencia a la direccién. Realizar
un proyecto propio —en el que cada uno desempefiaria las funciones a las que se
orienta— serviria como experiencia para crecer en esas areas, con el agregado de que el

producto terminado podria usarse como carta de presentacion para mas adelante.

Si bien habiamos llevado a cabo un proyecto personal y de ficcion como dupla
creativa, ello habia sucedido cuando ain éramos estudiantes, en el curso de Taller de
Cine. Ahora, con la experiencia de haber egresado y trabajado —Giancarlo desde el 2015
hasta el 2018 y Ulises desde el 2017 hasta el 2018— en CINE 70, una de las casas
realizadoras mas prestigiosas del medio, nos planteabamos el desafio de una nueva
ficcion a fin de evaluar nuestro crecimiento profesional como realizadores

cinematograficos.

Aunque la eleccion del tema para el corto fue complicada, creemos que las
buenas historias son el resultado de contar vivencias propias. Fue asi como caimos en la
cuenta de que habiamos atravesado experiencias similares en el momento de elegir
carrera profesional, pues ambos cambiamos la propia una vez comenzada la vida

universitaria, desechando la opcion inicial y mas “facil” de ceder a la presion de nuestro


https://vimeo.com/344375248?fbclid=IwAR0nkgVuCiHINd56REv7M7gJG-eTgk9TwcLgoAFmHaC05nUDcN43SYs5now

entorno social y familiar y elegir una carrera mas “tradicional” y no lo que realmente nos

apasionaba: el cine.

Entonces identificamos el problema de cémo, a una edad temprana, el sistema
educativo y los condicionamientos sociales llevan a adoptar una decision que en su

momento parece tan determinante para el futuro: elegir a qué dedicara uno su vida.

A partir de alli, decidimos escribir Marcela combinando dos ideas basicas. La
primera —Yy mas importante— fue contar una historia con la que nos identificamos y que
muestra la dificultad de optar por carreras creativas, como el cine 0 las comunicaciones,

sobre todo si ello implica ir en contra de lo que se espera de uno.

La segunda idea fue rendir homenaje a cuatro directores poseedores de un estilo
visual caracteristico —aunque aportando nuestro toque propio a la mezcla—, plasmando
cuatro corrientes cinematograficas muy distintas del cine y de mucha influencia durante

nuestros estudios profesionales.

Lo anterior nos llevd a advertir que en los cortometrajes nacionales predominan
las producciones de bajo presupuesto, donde se montan escenarios simples, y decidimos
enfrentar esa constante con una pieza en la que los escenarios son complejos y se requiere
una produccién bastante elaborada. Un desafio grande y arriesgado en la realizacion de
Marcela fue montar los mundos en los que se efecttan los homenajes, pues si no
logrdbamos alcanzar el nivel de calidad requerido se sentirian falsos, lo que perjudicaria
el producto al hacerlo percibir como un mero plagio y no como portador de un homenaje

a las corrientes aludidas.

Estas corrientes se muestran en las ensofiaciones del personaje principal. La
evasion de la “realidad” es la forma en la que el corto presenta una plataforma perfecta
para hacer un recorrido por corrientes cinematograficas como la del cine silente aleman,
la de los musicales de Baz Luhrmann, la del arte particular de Michel Gondry y la de

Steven Spielberg en la saga de Indiana Jones. Al lado de estas corrientes, se busco



plasmar algo del estilo independiente latinoamericano, como se aprecia por

contraposicion en todas las escenas de la realidad.

Expresamos, por ultimo, que Marcela es un llamado a los jovenes para que elijan

estudiar lo que realmente los apasiona.

PAULINA BAZAN

=

DIRIGIDO POR

GIANCARLO JACOB

Poster oficial del cortometraje Marcela



1. ANTECEDENTES DEL TRABAJO

Diagnostico previo

Cuando fuimos en busqueda de informacion y estudios acerca de la eleccion de
una carrera profesional, descubrimos que gran parte de los estudiantes del ultimo afio
escolar atraviesan problemas para hacer esa eleccion. Si bien no hallamos investigaciones
referidas a esta realidad en el Per(, si encontramos informacion en el diario Excelsior de
la ciudad de México, para un pais que presenta una realidad social similar a la peruana.
Una nota en la que se cita un reporte del Instituto en Investigacion en Psicologia Clinica
y Social (IIPCS) expresa:

CIUDAD DE MEXICO, 14 de agosto.- A la hora de elegir una carrera, entre 30 y 40 por ciento
de los jovenes mexicanos se equivocan. Y es que lejos de sus aptitudes e intereses, se ven
motivados por cuestiones econdmicas, de prestigio o la presion de padres y amigos. (Toribio, L.
2015)

Producto de esa presion, dos factores emocionales afectan en este tipo de
situaciones: la ansiedad y el estrés, los cuales son potenciados por los familiares y los
pares del joven y lo llevan, muchas veces, a cometer errores en la toma de decisiones,
como se muestra en un articulo web escrito por Maria Dolores Més, doctora en psicologia,

especializada en ansiedad, depresion y TDAH:

La ansiedad es una emocion adaptativa ante un miedo real o percibido, como en este caso. El
estudiante se enfrenta a una situacién nueva, desconocida, fuera de nuestro control, siente miedo
y todos estos sintomas derivan en ansiedad. Si se magnifican esos miedos percibidos, la ansiedad
aumenta. Incluso, en ocasiones, se puede sentir bloqueado ante la toma de decisiones, por la propia
ansiedad. (Mas, M. 2017)

Como se observa, el mensaje del corto apela a una problematica que es real, lo
cual explica que haya un publico objetivo directo para Marcela: jovenes enfrentados a la
eleccion de una carrera. ElI hecho de que en la investigacion previa no pudiéramos

encontrar ningln material cinematografico —en habla hispana—- que tocara la misma
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problematica, nos motivo aun mas a tratarla a fin de ofrecer a los jovenes la oportunidad

de empatizar con un personaje colocado en su misma situacion.

1.1 Objetivos

A partir de la informacion obtenida de la investigacion previa, pudimos plantear
los objetivos de la realizacion del cortometraje. Como quedd claro que existe una
problematica, para crear un mensaje correcto y con los estandares de una produccion

profesional decidimos plantear objetivos generales y especificos.

1.1.1 Objetivos generales

e Crear una historia que la audiencia sienta real y cercana.

e Ofrecer un producto cinematografico de alta calidad.

1.1.2 Objetivos especificos

e Proponer una realizacion visual con formatos variados dentro del mismo
cortometraje.
e Efectuar un homenaje a cuatro corrientes y directores de cine.

e Estrenar el corto en un relevante festival nacional de cine.

1.2 Publico objetivo

Cuando empezamos a escribir el guion, identificamos dos publicos objetivos: el
primario y el secundario. Dividir la audiencia en dos permitio concentrarnos en los gustos
de cada grupo, con el objeto de brindar los requerimientos especificos que los diferentes

perfiles esperaban apreciar en el corto.
El pablico objetivo primario es el conformado por jovenes de entre 16 y 18 afios

de edad, en los Gltimos afios de la etapa escolar, provenientes de un nivel socioeconémico

suficiente para acceder a una educacion superior.
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Para este publico especifico, un factor clave fue darle un personaje —un par—
con el que pudiera identificarse. La idea clave es el paso de la protagonista por la misma
situacion que los integrantes de ese publico, con lo que creamos un vinculo emocional

entre la audiencia y la accion dramatica de Marcela.

Por otra parte, el publico objetivo secundario esta conformado por cinéfilos que
asisten a festivales donde se proyectan cortometrajes.

La particularidad de este publico es la costumbre de apreciar cortometrajes
independientes, a la espera de ciertos estandares en el valor de produccién, actuacién y
cinematografia, lo que tuvimos en cuenta al elaborar nuestra pelicula con los més altos
valores de produccion a nuestro alcance. Este publico nos inspird y nos forzé a ser
sumamente rigurosos para estar a la altura de sus expectativas, y a él le brindamos los

homenajes como un “guifio” a su conocimiento de la historia del cine.

1.3 Corrientes cinematograficas

Como ya se mencion0, una buena parte del cortometraje se dedica a homenajear
cuatro corrientes cinematograficas que influenciaron nuestra educacién y desarrollo
como realizadores. Ahora bien, esta idea no nace de manera gratuita; el objetivo principal
de las ensofiaciones en las que se aprecian los tributos es dar un aspecto visual distintivo
a las escenas que suceden en la mente de la protagonista. Es decir, primero surgio la
necesidad de diferenciar el estilo estético y luego caimos en la cuenta de que ello era una

oportunidad perfecta para rendir culto a los directores que nos influenciaron.

Ademas, en los “suefios despiertos”, Marcela no solo se encuentra empoderada
y con el control, sino que ellos son una oportunidad para escapar de su realidad. Nos
parecio pertinente lograr este escapismo con la estética y estilos de peliculas que, en su

momento, nos ayudaron a escapar de nuestra realidad.

Tributos

e La ciencia del suefio - Michel Gondry
12



e Moulin rouge - Baz Luhrmann
e Indiana Jones - Steven Spielberg
e El gabinete del doctor Caligari - Robert Wiene

1.3.1 Referencias especificas

1.3.1.1 La ciencia del suefio
La ciencia del suefio es una comedia dramatica francesa, dirigida por Michel
Gondry en el 2006. La pelicula cuenta la historia de Stéphane, joven extremadamente
timido y creativo que, cuando descubre que su trabajo como ayudante en la fabricacion
de calendarios es demasiado banal y aburrido, se refugia en el mundo de los suefios.

Esta pelicula la utilizamos como referencia para el cortometraje porque tanto
Stéphane como Marcela encuentran refugio en un mundo de suefios, donde tienen la
libertad y el control que no poseen en la realidad. Ademas, la pelicula presenta un arte
bastante peculiar y atractivo, caracterizado por una decoracion “crafty” de los escenarios
oniricos (ver imagenes 1 y 2). Son razones que nos llevaron a iniciar el corto con este
homenaje, ya que ingresamos directamente a un mundo de ensuefio en el que nuestro

personaje se siente libre, seguro y en control, contrastando ese mundo con la realidad que

se presenta en las siguientes escenas.

PR 5 / - .
irveee XN
G - / T ——— .

.......... -

Imagen 1. La ciencia del suefio Imagen 2. La ciencia del suefio

1.3.1.2 Moulin rouge
Moulin rouge es un musical que Baz Luhrmann dirigié en el 2001. La historia
narra el amorio de una bailarina de burlesque con otro actor, quien la engafia haciéndose
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pasar por un millonario que va a financiar su obra para convertirla en una actriz famosa.
Esta pelicula es uno de los maximos exponentes del género musical, como se aprecia en

la siguiente critica:

Moulin rouge reconfigura los musicales de la pantalla grande con mayor atrevimiento,
inventiva y conviccion que cualquier pelicula desde The umbrellas of Cherbourg. (Stark, S.
Detroit News, 2001)

El filme destaca por el trabajo de iluminacion en clave baja y por los colores que

generan la atmosfera de cabaret.

En el corto, Marcela se rebela internamente ante su madre al imaginarse como
una bailarina de cabaret; se empodera y toma el control de la situacién, sabiendo que es
lo dltimo que su madre esperaria de ella. Esto se relaciona con la decision de desarrollar
esta ensofiacion en un cabaret, acentuando las ganas de la protagonista de ir a
contracorriente. Una vez establecido que la escena sucederia en un cabaret, se vuelve

obvio hacer el homenaje a Moulin rouge, puesto que ambos crecimos viendo este musical.

Por otro lado, para mostrar a Marcela con mayores niveles de control, afiadimos
elementos de la pelicula Chicago; elegimos una coreografia mas apegada al jazz que al
burlesque. Ademas, los vestuarios de este otro filme dan una apariencia mas empoderada,
que es lo que buscabamos para nuestra protagonista (ver imagenes 4 y 5).

Imagn 3. Moulin rouge. Escena de tango
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Imagen 4. Moulin rouge

Imagen 5. Chicago

1.3.1.3 Indiana Jones
Para el tributo a la saga de Indiana Jones, nos centramos en la icénica escena del
templo en Los cazadores del arca perdida (ver imagen 6), donde el arquedlogo aparece
por primera vez, siendo esta la introduccion de toda la saga. En este prélogo, Jones trata,
en la selva montafiosa de Sudamérica, de recuperar un idolo de oro (ver imagen 7) de un
templo, no sin enfrentar obstaculos y trampas mortales que logra sortear con astucia e

inteligencia.

Nos pareciO interesante mostrar a Marcela en un rol protagonico encargado
normalmente a un hombre, aparte de que el personaje de Jones es lo que ella quiere ser:
audaz, astuto y dominador (incluso, cuando las cosas no salen como quiere, siempre logra

revertir la situacion a su favor).

Por ultimo, la estética de la saga —que no llega a ser hiperrealista y no hace uso
de pantallas verdes— permitio que nos plantearamos el desafio de recrear el templo en
un estudio. Como crecimos siendo fanaticos del personaje, viendo innumerables veces

sus peliculas en VHS, sabiamos que el resultado final tenia que ser digno del original.
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Imagen 6. Los cazadores del arca perdida Imagen 7. Los cazadores del arca perdida

1.3.1.4 El gabinete del doctor Caligari
Esta pelicula fue filmada en 1920, y su director fue Robert Wiene. EIl doctor
Caligari es un hipnotizador que usa al sondmbulo Cesare para cometer asesinatos y
aterrorizar a una pequefia villa alemana. El filme es considerado una de las obras mas
influyentes, no solo del expresionismo aleman, sino del cine en general. Por primera vez,
la escenografia, mas alla de ser usada como fondo, es parte activa en la generacion de

atmosfera y la transmision de emociones incomodas al espectador (ver imagenes 8y 9).

El historiador de cine polaco Jerzy Toeplitz ve a El gabinete del doctor Caligari como
un punto de inflexion en la historia de la escenografia en el cine: “Resulta que el Unico
elemento que hasta ese entonces habia meramente actuado como un aditivo, como un
fondo o marco para la trama, se transformo en el elemento mas importante de la pelicula,
relegando a la trama a un segundo lugar... Es la decoracion y no la actuacion, la que
conlleva la sensacion de desesperanza, tragedia y sosiego al espectador”. (Gunther
Pflaum, H. 2002, pagina 43)

Apenas nos planteamos ver a Marcela imaginando posibles escenarios artisticos,
sabiamos que uno de ellos tenia que ser el cine. Ademas, el hecho de que en el
expresionismo aleman se exploren las tematicas de falta de libertad y de personajes
afligidos por conflictos internos facilité elaborar una ensofiacion metaférica acerca del

conflicto interno de Marcela.
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Imagen 9. El gabinete del doctor Caligari

Imagen 8. El gaf)inete del doctor Caligari

1.3.1.5 Lady Bird
Comedia dramatica estadounidense dirigida por Greta Gerwig en el 2017, cuenta
la historia de Marion McPherson, una enfermera de California que trabaja para sustentar
a su familia desde que el esposo quedara desempleado. Marion enfrenta problemas con
su hija adolescente, de inclinaciones artisticas y de temperamento fuerte.

Esta pelicula fue una de las referencias principales en el momento de plasmar
nuestro cortometraje, pues presenta una historia similar: la de una joven con inclinaciones
artisticas que crean situaciones de tension con la madre, quien espera algo distinto de su
hija. De manera similar, en nuestro corto, Marcela tiene una relacién distante con la
madre, quien busca imponer lo que cree que sera mejor para su hija, dejando de lado los

intereses de esta.

Otro aspecto de Lady Bird que llamo nuestra atencion fue su tratamiento visual,
un tratamiento cinematografico con un estilo independiente (ver imagenes 10 y 11), el
que nos sirvio como referencia principal para las escenas de la realidad que se desarrollan

en Marcela.

17



Imagen 10. Lady Bird

Imagen 11. Lady Bird
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2. REALIZACION Y SUSTENTACION

Durante la produccion de Marcela encontramos desafios vy
oportunidades creativas en todas las areas de realizacion, desde la escritura

del guion hasta la musicalizacion del producto final.

En este capitulo exploramos el planteamiento general del proyecto y las
decisiones artisticas que tomamaos a lo largo del proceso. Presentamos lo que decidimos

hacer y sustentamos el porqué de esas decisiones.

Para facilitar la lectura y ordenar de manera cronolégica el proceso del proyecto,
separamos el capitulo por areas de realizacion. En los campos en que la problematica
presenta desafios de direccion diferentes de los de produccion, mostramos perspectivas

desde la Optica de cada uno.

2.1 Guion

Desde su concepcion, como coautores, supimos que queriamos una historia
simple, pero con un mensaje concreto. Coincidimos en que si ella cumplia con ambos

requisitos, sin importar como la realizaramos, seria una historia potente.

Algo que tuvimos claro desde que comenzamos a discutir los posibles
argumentos para la historia es que un guion no es nada sin un mensaje que contar. De
entre las ideas que se plantearon, elegimos relatar un drama adolescente “coming of age”,
“género que se centra en la madurez de los personajes principales” (Zhang, R. 2014), de

modo que pudiéramos contar una historia que se sintiera real.

El proceso para llegar al texto final tomd cerca de seis meses. Pasamos por
diferentes etapas y ejercicios que permitieron pulir la idea y llegar a confiar en la historia

que contariamos. Recién en ese punto empezamos a redactar el guion.
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Lo primero en ser escrito fueron los perfiles de los personajes (ver anexos).
Conocerlos y saber como reaccionarian en distintas situaciones, a partir de su particular
personalidad, permitié un desarrollo mas fluido de la escritura de la escaleta. Asi

logramos que ninguna accién o reaccion de los personajes pareciera fuera de caracter.

Creados los personajes, pasamos a cerrar el argumento de la historia (ver
anexos), etapa en que determinamos que Marcela no lograria su objetivo dramético al
terminar eligiendo una carrera que no queria estudiar. Si bien esta decision nuestra no fue
facil, consideramos que fue la correcta, pues debido a que también ambos habiamos
elegido la carrera “equivocada”, concluimos que Marcela debia cometer el mismo “error”

para que la historia nos fuese mas cercana.

Cerrada la historia y escrita la escaleta, enviamos el material a dos directores y
guionistas para obtener retroalimentacion, ya que necesitdbamos la vision fresca de
alguien que no estuviese saturado por la historia. Franco Finocchiaro (nominado a mejor
guion en el Festival de La Habana) sugiridé que Marcela ya tuviese elegida la carrera de
derecho; a diferencia del planteamiento previo, este hecho daria mayor fuerza al conflicto
interno. En la reunién con Finocchiaro también se observd que por momentos los
personajes eran muy planos o irrelevantes para la historia, lo que condujo a reescribir la

escaleta, eliminando al personaje del hermano y relegando al papa a un segundo plano.

A fin de que Marcela contase con méas capas como personaje, afladimos detalles
que la alejaran de una adolescente comdn y corriente: coleccionar sus pelos en una caja,
escuchar musica clasica y no participar en redes sociales. De esta manera, se justificaria
aun mas el que una adolescente se imaginara como bailarina de cabaret o directora de

cine clasico, de acuerdo con lo particular de sus intereses.

Cuando escribimos el guion, aprovechamos para reordenar algunas escenas. En
vez de abrir con Marcela alistandose para el colegio, empezamos con ella en la
ensofiacion del circo: lanzando cuchillos. Al sumergir al espectador en la mente de la
protagonista desde el inicio, damos a la pieza una introduccion mas potente y mejoramos

el ritmo de la historia (antes, la obra era muy lenta, pues durante toda la primera mitad
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del corto solo veiamos la realidad aburrida y abrumadora). Otro beneficio de este cambio
es mostrar desde el principio el contraste que se da entre la realidad y los suefios, con lo

que la narrativa visual mejora.

Luego de multiples revisiones del guion, caimos en la cuenta de la necesidad de
darle un mejor cierre a la historia, la que originalmente terminaba con Marcela diciéndole
al profesor que estudiaria derecho. Queriamos un final con un climax de mayor emocion
y en donde ella enmendara su “error” en la eleccion de carrera, lo que se consiguid con
la llamada de la madre justo cuando Marcela se entera de no haber alcanzado vacante
para estudiar derecho. Es en este punto donde la protagonista culmina su arco de
personaje, pues decide no contestar y, lejos de preocuparse por su fracaso, se alegra, con
lo que muestra una evolucion al final del corto. Este cierre permite, ademas, concluir con
Marcela mirando a la cdmara, lo cual provoca por primera vez, en la realidad, una ruptura
de la cuarta pared, recurso reservado hasta entonces solo para los finales de las
ensofaciones, cuando ella se halla en control de la situacién. Terminar el corto con
Marcela mirando a la camara muestra que también toma las riendas de su vida en la

realidad.

Por otra parte, decidimos enriquecer el guion con pequefios detalles que
aportaran elementos metaforicos a la historia; por ejemplo, la representacion del derecho
en la dama de la justicia, tatuada en el cuello del personaje que acosa a Marcela y que
muestra como la decision de estudiar derecho la persigue. Otros detalles similares son las
mascaras venecianas en la pared de su cuarto, la foto de su padre en el espejo de su tocador

y el tatuaje del ojo de Horus en el circo.

2.2 Locacion
Conseguir los sets en los que se grabo el cortometraje constituyo un desafio,
pues ademas de funcionales para la narrativa, debian ser fotograficamente interesantes, a

lo que se sumaba la dificultad de contar con un presupuesto reducido.
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2.2.1 Locacion y direccion (Giancarlo Jacob)

Si bien el cortometraje cuenta con maltiples locaciones, muchas no acarrean
mayor particularidad desde la dptica de la direccidn. Es lo que sucede con el estudio para
las ensofiaciones, donde, si bien el montaje de la escenografia es vital para la trama (ver
imagenes 1, 3y 7), la locacion en si es solo un estudio grande. Lo mismo ocurre con las

locaciones de la calle y el bus, que son funcionales.

A continuacion, nos centraremos en dos locaciones en las que si habia
requerimientos especificos de direccion. La primera es la casa de Marcela, donde esté la
ducha, su cuarto y la sala-comedor en la que desayuna. A fin de apoyar la narrativa, estos
espacios de la vida cotidiana del personaje debian sentirse apretados y abrumadores, para
dar la sensacion de disconformidad que este siente. Ademas, los cuartos debian contar

con ventanales grandes por donde pudiera entrar la luz, a fin de obtener la textura lavada

y gris que se deseaba (ver imagen 12).

Imagen 12. Marcela desayuna con su madre en la sala-comedor

La segunda locacion que debia transmitir una atmaosfera particular era el colegio,
el cual, mas alla de su condicion de clase media, debia ser un lugar que no invitara a la
creatividad y, a la vez, ser lo mas monotono posible; un espacio en el que Marcela
percibiera lo aburrido de una vida cotidiana que, ademas, es hostil debido al trato de
algunos compafieros. Por esa razdn, se busco un aula pintada de beige, con pizarron de
tiza y carpetas viejas, a fin de conseguir una sensacion de estancamiento y pesadumbre.

Ademas, el salon debia tener ventanas amplias para facilitar la iluminacion en clave alta
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que se plantea en la escena, con el proposito de darle una atmosfera ain mas plana al

lugar (ver imagen 13).

A
Imagen 13. El profesor dictando clases, mientras Marcela se distrae

2.2.2 Locacion y produccion (Ulises Rios)

Desde el inicio, se plantearon locaciones muy especificas y se decidié usar sets
reales para la casa, el salon de clases y los exteriores, asi como un estudio suficientemente
amplio que brindara la comodidad y los implementos necesarios para el desarrollo de las
ensofiaciones del personaje. Al elegir las locaciones reales se puso énfasis en que los
espacios debian representar un nivel socioeconémico B, ademés de proporcionar

facilidades para llevar a cabo la produccidn.

Con las locaciones en mente, se hizo el scouting respectivo de cada lugar,
teniendo en cuenta los requerimientos de direccidn. Por ejemplo, en la casa se necesitaban
tres espacios principales: la sala, la ducha y la habitacion, que debian ser relativamente

pequefios y sentirse cargados (ver imagenes 14, 15y 16), razon por la cual se solicitd un

equipo minimo durante la grabacion de todas estas escenas.




Imagen 14. Sala Imagen 15. Ducha

Imagen 16. Cuarto

En cuanto al colegio, lo mas importante era que se sintiera como un lugar
cerrado, que diera la sensacion de monotonia y aburrimiento y guardara relacion con el

nivel socioeconémico de Marcela.

Imagen 17. Salon de clases

Por ultimo, en los exteriores —sobre todo, en la escena en la que un hombre le
envia un beso volado a Marcela— queriamos un lugar con aire de barrio; una avenida o
un pasaje que no fuese muy transitado, a fin de agregarle vulnerabilidad y soledad al

personaje.
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Otro reto para la produccion fue conseguir estas locaciones sin una
contraprestacion monetaria. EI presupuesto era muy reducido, por lo que se obtuvieron
los permisos de filmacion mediante canjes o agregando el logotipo o el nombre de las
locaciones en los créditos. Ademas, el corto seria enviado a distintos festivales, lo cual
representaba un reconocimiento para la Universidad de Lima y el colegio Mi Jesus de

Monterrico.

Un punto importante en la eleccion de locaciones fue la logistica. Por criterios
de tiempo y presupuesto, los sets debian ser cercanos entre si, asi como resultar accesibles
para grabar. Por ello, vinculamos las locaciones y las fechas de rodaje de la siguiente
manera: dos dias de rodaje en el estudio 1l de la Universidad de Lima; un dia en la casa

y en la calle, ubicadas en Lince; y el cuarto y ultimo dia en el colegio ubicado en Surco.

2.3 Fotografia

La direccion de fotografia de Marcela es un eje central en la realizacion del
proyecto. Desde el inicio, se supo que habria un contrapunto entre la realidad y las
ensofiaciones, pero lo interesante surgio al determinar el estilo especifico de los encuadres
e iluminacidn usados para lograr esta dicotomia. Aparte, cada ensofiacion, al traducir una
corriente cinematografica diferente de las otras, ofrece sus particularidades, por lo que
debimos estudiar los recursos fotograficos de cada una de las corrientes a fin de hacer un
homenaje justo, aunque también agregamos un poco de estilo propio a la mezcla. Este
desafio lo enfrentamos con las limitaciones que nos planteaba un presupuesto reducido.
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2.3.1 Fotografia y direccion (Giancarlo Jacob)

La direccion de fotografia de la pieza hace uso de seis estilos diferenciados. Cada
una de las cuatro ensofiaciones posee una fotografia particular, por la iluminacion o por
la composicidn de los encuadres. Por otro lado, el estilo de la realidad es propio de estos
momentos, mientras que la atmosfera de la Gltima escena del corto es Unica. No vamos a
ahondar en las diferencias y contrastes entre la fotografia de las ensofiaciones y la
realidad, pues son evidentes. En este subcapitulo nos centraremos en los estilos de

fotografia aplicados en la pieza.

2.3.1.1 El circo

En la composicidn de esta escena priman los encuadres abiertos, simétricos y
estaticos (en tripode y sin movimientos de camara). Esta manera de componer los
encuadres busca crear la sensacion de estar entre el publico que presencia el acto circense.
Los planos generales se entrecortan por insertos de detalle de los rostros a fin de enfatizar

las reacciones de los personajes y crear tension dramatica.

Imagen 19. Marcela lanzadora de cuchillos
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En esta ensofiacion, la iluminacion se da marcadamente en clave baja, imitando
la luz de un espectaculo de circo: las sombras son duras y contrastadas, similar a lo que
uno esperaria de los cafiones de luz en un escenario. Se trabajo un fondo negro y sin
registro, a fin de darle un aire mas onirico a toda la escena. En cuanto a los colores
predomina el azul, debido a que buscamos trabajar con una paleta de color en iluminacién

complementaria a la del arte, en donde priman los rojos, para resaltar ain mas el vestuario

y la escenografia y hacer que la fotografia y el arte trabajen juntos.

Imagen 20. Profesor como presentador de circo

2.3.1.2 El cabaret

Esta ensofiacion resalta entre las otras porque es materia de un plano secuencia de
mas de dos minutos, sobre el que previamente se habl6 con el director de fotografia a fin
de subdividirlo en diferentes planos que se unirian entre si de manera continua. Asi, el
recorrido abre con un plano entero simétrico, para luego cerrarse en uno medio de ella'y
comenzar el movimiento circular, pasando por planos generales, un plano conjunto de
ella y el acosador callejero, y terminar en un primer plano de Marcela (ver imagen 21).
Tener claros los planos que debiamos lograr en cada momento, hizo mucho mas fécil

adaptar los movimientos de la camara a la coreografia.
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Imagen 21. Plano secuencia del baile de Marcela

Realizamos la escena como plano secuencia para dotarla del dinamismo propio
de un baile. Los bailes no tienen cortes; por el contrario, se componen de movimientos
fluidos que terminan donde comienza el siguiente. Y eso es lo que buscamos imitar con

la cdmara: que su movimiento complemente la fluidez del baile de Marcela.

En cuanto a la iluminacion, se tomé como referente la luz dura del musical
Chicago (ver imagen 22), en cuyos bailes resalta la iluminacién minimalista, con un
relleno de luz leve pero de un color marcado, asi como una luz spot en el protagonista del
baile. En nuestra propuesta, el color de la luz de relleno es rojo, para crear la atmdésfera
sensual de un cabaret, y agregamos un pequeno detalle de luz verde en el “escenario”,
para despegar a la protagonista del fondo. La propuesta minimalista de iluminacion fue
clave para mostrar el set en 360 grados y para que las luces fuesen parte organica de la

escenografia.

Imagen 22. Escena de Chicago Imagen 23. Marcela comenzando el baile
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2.3.1.3 Indiana Jones

Como es de imaginar, la referencia para la fotografia de esta secuencia es la
escena introductoria de Indiana Jones y los cazadores del arca perdida. Sin dejar de ser
fieles a la referencia, acentuamos un poco mas la clave baja de la iluminacion, para
generar alin mas contrastes (ver imagenes 24 y 25), y le damos un poco mas de intensidad
a la luz dorada que bafa el rostro de Marcela, para resaltar el afan del personaje por
conseguir el idolo prohibido. La composicién también busca fidelidad a la referencia. Si
bien los planos no son los mismos que los de la pelicula (nunca quisimos que los fueran),
hay encuadres que imitan algunos acercamientos de camara iconicos de la obra de

Spielberg. Asimismo, la mayoria de tomas se realizan desde un tripode estatico, como en

la secuencia original.

Imagen 24. Indiana viendo el idolo Imagen 25. Marcela viendo el idolo

Otro factor que vale la pena resaltar en relacion con la fotografia en esta secuencia
es el uso de la dptica para lograr efectos practicos. EI mejor ejemplo de ello se observa
cuando nuestra heroina esquiva las flechas que vuelan hacia ella: son reales, pero le pasan
muy por delante. Con un lente de 85 mm, logramos aplanar la distancia entre los objetos,
para crear la sensacion de que los evita solo por centimetros (ver imagen 26). Durante
esta escena tuvimos muchos efectos practicos como este, en los que el encuadre y la

posicion de la camara resultaron esenciales para obtenerlos.
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Imagen 26. Marcela esquivando flecha

2.3.1.4 Cine clésico

La ultima de las ensofiaciones de Marcela, como se ha dicho, estd claramente
inspirada en El gabinete del doctor Caligari. La cinematografia de este filme destaca por
los contrastes extremadamente marcados, el formato cuadrado, los encuadres compuestos
con los elementos importantes en el centro de la toma, un vifieteado notorio y los planos

tintados de un solo color.

aydt

Imagen 27. Escn de El abin"'etéwdel doctor Caligari

En el cortometraje aplicamos estos elementos, tanto de composicién como de luz
y color, para que el espectador automaticamente decodifique que esta apreciando una
pelicula clasica del expresionismo aleman. La camara es estatica y el plano largo; los
actores buscan su centro, sin esperar que la camara siga sus acciones; y en el encuadre el

rol de las sombras es protagonico.
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Imagen 28. Pelicula que Marcela estéa dirigiendo

Este suefio consta de planos donde advertimos como Marcela dirige la pelicula.
La fotografia cambia en esta secuencia: el formato regresa a ser 2.39:1 y el contraste baja
en intensidad, pero sin dejar de estar presente (ver imagen 29). El propdsito del cambio
es mostrar que continuamos dentro de la imaginacion de la protagonista, pero ya no
vemos el resultado de lo que dirige. La importancia del nuevo tratamiento fotografico
reside en mostrar esta distincion; no obstante, mantenemos ain los movimientos de
camara al minimo, asi como los cortes, para seguir conservando el codigo de un cine mas

clésico.

Imagen 29. Marcela dirigiendo a sus compafieros del colegio

2.3.1.5 La “realidad”

Escenas de lo cotidiano —como alistarse, tomar desayuno y las que se desarrollan
en la escuela— comparten un mismo tratamiento de fotografia. La intencion de no variar
el estilo de iluminacion en estas secuencias es, precisamente, transmitir monotonia al
mundo real de Marcela. Si nos fijamos en los valores de plano utilizados en estas escenas,
pueden distinguirse tres fines diferentes: los encuadres cerrados en Marcela buscan

transmitir urgencia y encierro (ver imagen 30); los encuadres abiertos del desayuno
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quieren reflejar la distancia que existe entre la protagonista y su madre (ver imagen 31):

y los encuadres del colegio persiguen agrandar la presion del profesor sobre los alumnos

(ver imagen 32).

Imagen 30. Marcela incomoda

Imagen 32. Profesor dictando clase

En la iluminacion de estas escenas —a diferencia de lo que ocurre en el resto del
corto— la clave es mas alta, los contrastes no son tan marcados Yy la luz no tiene ningun
filtro de color. Buscamos darle una estética mas “realista”, pero con algunos toques
cinematogréaficos, como el uso de humo para “aplanar” ain mas la imagen y obtener una
sensacion de monotonia y rutina. Mientras que todas estas situaciones suceden de dia,
por lo que la propuesta de iluminacion busca imitar la luz natural, optamos por darle una

apariencia neutra en cuanto a la estacion del afio, para enfatizar més la falta de cambio.

2.3.1.6 La ultima escena

En el climax del corto, Marcela se entera de que no ingreso a la universidad, pero
en lugar de apenarse se alegra, con lo que nos muestra como supera el conflicto interno
y que ahora tomara las riendas de su vida para estudiar lo que quiera. De acuerdo con
ello, se decidio, con el director de fotografia, iluminar esta escena como si fuese una de

las ensofaciones.
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Es la tUnica escena de la “realidad” en clave baja, con colores saturados y
complementarios como el rojo y el azul: asi enfatizamos como la Marcela de los suefios,
finalmente, se esta exteriorizando en la real. Ademas, solo en este momento de la realidad

la protagonista rompe la cuarta pared, recurso utilizado entonces solo para cerrar las

ensofaciones.

Imagen 33. Plano final de Marcela

2.3.2 Fotografia y produccién (Ulises Rios)

Una propuesta visual con diversos matices, tanto de direccion como de
fotografia, hizo indispensable recurrir a un director de fotografia (DF) con capacidad de
plasmar las diferentes realidades en la historia de manera especifica, proponiendo estilos
visuales atractivos. EI DF debia ser ademas alguien experimentado, pero junior —es
decir, un profesional que esta adquiriendo experiencia en el medio—, a fin de no generar
un costo muy alto. De entre de todas las opciones que se presentaron, y luego de reuniones
con el director, se acordd llamar a Fernando Cobian, DF junior, egresado de la
Universidad de Lima, quien en la actualidad destaca y se abre camino en el medio

publicitario y cinematografico.

Reunidos con Cobian, para mostrarle el guion y la idea visual de Marcela, nos
enteramos de que contaba con una camara Sony F7s Il, una maleta de lentes Rokinon y
un estabilizador Ronin, lo que representaba una ventaja para nosotros. Teniamos el
equipo de camara necesario y, mediante un acuerdo, la camara y los lentes se los

alquilariamos, omitiendo de esta manera su tarifa.
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Por otro lado, para el scouting de locaciones y plantear la propuesta fotogréafica
del cortometraje se requeria alquilar luces que permitieran obtener el producto final que
desedbamos. Estos equipos se alquilaron de Tupak Rental, mediante el pago de dos mil
doscientos dolares americanos (2 200 USD), una inversion grande para los niveles de

presupuesto que manejabamos, pero de vital importancia para el rodaje.

2.4 Arte

El arte, uno de los pilares del cine, tiene en Marcela un rol protagonico, tanto para
crear atmosferas y sensaciones como para lograr la inmersion del espectador en las
fantasias y ensofiaciones. Al pasar por tantos géneros diferentes del cine, el cortometraje
plantea desafios desde la concepcion e investigacion de los sets (para conseguir que sean

faciles de decodificar en cada género) hasta su construccion con un presupuesto reducido.

2.4.1 Arte y direccion (Giancarlo Jacob)

Al igual que en la parte de fotografia y direccidn, este subcapitulo lo dividiremos
por escenas, tratando de cada ensofiacion por separado y de los desafios que cada una
implicd, ademas de la propuesta general de arte para la casa y el colegio. Desde la
direccion, era evidente para nosotros que el arte tenia que sostener dos ejes: el primero,
conseguir recrear las escenografias y estilos de cada corriente cinematografica; el
segundo —y mas dificil de lograr—, transmitir de manera sutil informacién adicional
acerca de la escena y las emociones de la protagonista, con lo que se crea una capa mas
de inmersion para el espectador.

2.4.1.1 El circo

La escena con la que abre Marcela toma como referencia principal y objeto de
homenaje La ciencia del suefio, pelicula que se caracteriza por una propuesta de arte
sumamente particular en la que los escenarios oniricos estan plasmados con una estética
“crafty”, es decir, estan hechos a mano con materiales reciclados: predomina el uso de
algoddn, papel maché, cartulinas y carton corrugado. Esta estética y materiales son los

gue usamos para armar el set del circo (ver imagenes 1, 2 y 34).
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Si bien el largometraje de Gondry no posee ninguna escena de circo, la de nuestro
cortometraje le rinde homenaje realizando el arte con la misma metodologia: las jaulas
son de carton, el fuego es papel encerado de colores, la manzana es un ovillo de tela y el

mango del cuchillo es de pabilo.

Imagen 34. Arte de circo

Por otro lado, el arte de esta escena emplea colores intensos, con mucha presencia
de rojos —para mostrar la pasién de Marcela por las artes—, e incluye pequefios detalles
metafdricos referentes al conflicto que la protagonista va a sufrir; por ejemplo, el detalle
del ojo de Horus, alusivo al mito del dios egipcio al que le quitan el ojo izquierdo, el cual

solo podra recuperar una vez que el dios se encuentre a si mismo, con lo que quedara

verdaderamente completo.

Imagen 35. Detalle del ojo de Horus
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2.4.1.2 El cabaret

Esta secuencia toma elementos de las peliculas Moulin rouge y Chicago. El
vestuario de Marcela se basa en una mezcla del de Catherine Zeta Jones, en la escena
“Cell block tango”, con elementos del burlesque como la falda y el corsé (ver imagenes
4, 5y 36). En cuanto al arte del resto del baile, tanto el escenario del fondo como los
espectadores aluden a un cabaret de inicios del siglo pasado, mientras que los tirantes y
camisas son una referencia a la clase obrera de la primera mitad del siglo XX, ademas de

un guifio a los musicales de época.

Imagen 36. Detalles de vestuario

El vestuario sensual y la situacion de la escena muestran a Marcela en total control
y dominio de su sexualidad —no tiene miedo de expresarla—, a diferencia de la Marcela
del dia a dia. Este es un claro ejemplo del arte trabajando de la mano con la narrativa para
transmitir un punto. Otro detalle que vale la pena resaltar en la direccién de arte es el
tatuaje de la justicia en el cuello del acosador (ver imagen 37), referencia sutil a como la

decision de estudiar derecho la acosa y la hace sentir que se impone sobre ella.
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Imagen 37. Detalle del tatuaje en el cuello del acosador

2.4.1.3 Indiana Jones

Para crear el templo combinamos la referencia de Los cazadores del arca perdida
con elementos de culturas preincaicas, con lo que le dimos, por ejemplo, una apariencia
mas cercana a la fortaleza Kuélap de la cultura chachapoyas. Del mismo modo, el
petroglifo mural que se observa al inicio de la escena muestra la figura de Ai Apaec,
presente en las huacas del Sol y de la Luna de la cultura mochica (ver imagen 38) y en
las cabezas de piedra de donde salen las flechas. Llegamos a esta decisién en vista de que
la pelicula de Spielberg toma como referencia un templo del Per( o Bolivia y nos parecio

adecuado agregar verdaderos elementos peruanos.

Imagen 38. Detalles de petroglifo y pared inca

Otro detalle del arte fue el cambio del idolo de oro: el que se usa en el corto es muy

diferente, basado en un huaco chimud que representa a un musico tocando una zampofia
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(ver imagen 39), con lo que se muestra el deseo de Marcela de seguir una carrera mas

artistica.

Imagen 39. idolo de oro de Marcela

2.4.1.4 Cine clésico

En esta Gltima ensofiacion buscamos emular los backings pintados de la pelicula
El gabinete del doctor Caligari (ver imagen 8), considerada por muchos el primer filme
con una direccidn de arte que no solo funciona como soporte para la trama, sino que le
cuenta algo mas al espectador. Asi, recurrimos al artista plastico Gael Coléan, quien, para
ser fieles al estilo de la pelicula original, pint6 las iméagenes retorcidas de una calle en el

backing (ver imagen 40).

Imagen 40. Detalles de fony vestuarios

En cuanto a los vestuarios (ver imagen 40) elegidos para la escena, los que usé
Marcela buscaron darle la apariencia de director de cine clasico, con algunos elementos

“masculinos” como la corbata, para marcar como ella se empodera al desempefiar un
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trabajo normalmente reservado en esa época al varon. Por su parte, el maquillaje y el
vestuario de la amiga y el compafiero de Marcela se basaron fuertemente en los del
largometraje (ver imagen 27). Y ante el desafio de encontrar colores que contrastaran
entre si al pasar al blanco y negro requerido para la escena (ver imagen 41), elegimos

vestir a los actores con verdes y rojos, para tener muchos grises y negros en el encuadre.

(Imagen 41. Vestuarios del cine clasico

2.4.1.5 La casa

Dos ambientes destacan en la casa: la habitacion de Marcela (ver imagen 42) y el
comedor, donde desayunan madre e hija (ver imagen 43). La habitacion, como espacio
personal, permite dar una mirada a la psiquis del personaje mediante la utileria y la
escenografia. Los posteres de cine clasico, el cuadro cubista y las méscaras de carnaval
de Venecia son una pista de las pretensiones e intereses artisticos de Marcela, diferentes
de los de una adolescente actual, asi como la jaula con pajaros que se observa en el fondo,
desenfocada, es una metafora de su necesidad de escapar. De esta manera, el arte de la
habitacion es un espejo del conflicto y de las cualidades del personaje principal.

39



Imagen 42. Decoracion del cuarto de Marcela

En cuanto al comedor, desde el arte quisimos mostrarlo como un espacio
recargado y abrumador para Marcela, haciendo un paralelo con la presion que la madre
ejerce sobre ella. Asimismo, alejandonos de la paleta de colores calidos del cuarto,
optamos por que predominen los blancos, los marrones y los grises, a fin de crear una

sensacion de disconformidad. Respecto al desorden del comedor, refleja la indecision de

la estudiante acerca de su futuro.

(S

Imagen 43. Decoracion de comedor

2.4.1.6 El colegio
Junto con la directora de arte, decidimos trabajar el aula escolar bajo la premisa
de que debia ser un lugar que no invitara a la creatividad, sino todo lo contrario (ver
imagen 44): una paleta de colores dominada por el beige le daria un aspecto sobrio y
aburrido. Los trabajos en las paredes, faltos de color y colocados alli casi sin cuidado,
servirian para crear una atmosfera de letania general, del mismo modo que el cambio de
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la pizarra blanca por una de tizas (ver imagen 45) enfatizaria la sensacion de

estancamiento y envejecimiento del colegio.

Imagen 44. Arte de salén de clases

Esa sensacion de conservadurismo también se transmitié con el vestuario del
profesor (ver imagen 45), conformado por un saco pasado de moda y una paleta de colores
con fuerte presencia del marrén. Nada moderno hay, pues, en este espacio, donde incluso
las carpetas se perciben viejas y gastadas. Asi, el colegio no representa ningun estimulo

para Marcela.

Imagen 45. Vestuario de profesor y pizarra de tiza

2.4.2 Arte y produccion (Ulises Rios)
La direccién de arte de Marcela significd uno de los puntos mas resaltantes
desde la concepcion de la idea hasta su desarrollo, pues implico intervenir y crear

espacios, asi como ambientes con estilos diferentes. Para el corto contamos con la ayuda
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de dos directoras de arte, ambas con experiencia en cine y publicidad: Marissa Nufiez, a
cargo de la propuesta de arte, y Camila Moscoso, encargada de la ejecucion y supervision
de arte.

Dar vida a las locaciones fue un desafio para el equipo de produccion, sobre todo
en lo referido a la creacién de las ensofiaciones, pues significaron una inversion fuerte en
dinero y talento humano, en particular escenografias para las que contratamos

escenografos profesionales como Julio VVasquez y Gael Colan.

Lainversion en el rea de arte fue de cuatro mil setenta délares americanos (USD
4 070), suma que incluyo el alquiler de vestuarios, la creacion de escenografias, el
maquillaje especifico para cada ensofiacion, la utileria, etc. A fin de que se entienda la
complejidad de cada situacion, trataremos de la produccion realizada para cada una de

las ensofiaciones y locaciones.

2.4.2.1 Lacasa
Para el desarrollo de la historia, la casa de Marcela —Ilocacion que pertenece a
la realidad— debia contar con tres espacios: la sala, el bafio y la habitacion (ver imagen
46). El requerimiento para cada uno de ellos era el mismo —ser un lugar cerrado y

cargado de cosas— en una casa de clase media bastante tradicional.

Durante la basqueda de locaciones hallamos en Lince un departamento con las
caracteristicas solicitadas por el area de direccién, donde la sala facilité el trabajo de arte
al ya estar recargada de muebles y adornos que aportaban el realismo requerido por la
historia. El bafio, al tener un plano bastante cerrado, no necesitd de mayor intervencion,
contrariamente al cambio drastico que exigia la habitacion de Marcela, para lo cual se
tuvieron que obtener los permisos necesarios a fin de empapelar las paredes de la

habitacion, colgar los adornos y conseguir la utileria que requerian las escenas.

42



(R P K S -

Imagen 46. Arte de la casa

2.4.2.2 El colegio
Esta locacién se encontré por un contacto del equipo de produccion, lo que
ahorrd tiempo en el proceso de preproduccién. No obstante, contar con el tiempo
suficiente para ambientar represent6 un reto para la produccién y el equipo de arte, pues
no se pudo disponer del lugar con la anticipacion debida. Dos carpetas se adaptaron para
que, al abrir Marcela la tapa de la suya, pudiéramos leer el mensaje burlén que le habian

escrito debajo de ella.

A fin de recargar mas el espacio del salon de clases, recurrimos a utileria como
cuadernos, mochilas y demas, aparte de los accesorios que la locacidn ya presentaba. Otro
reto fue hallar uniformes escolares para quince alumnos (ver imagen 47) en enero, mes
en que se realizé el rodaje; por no ser época escolar, los lugares que disponian de ellos

cobraban caro. Al final, mediando sugerencias y mayor busqueda, en una tienda del

distrito de Jests Maria encontramos el vestuario adecuado y en diversas tallas.

Imagen 47. Arte de salén de clases
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2.4.2.3 El circo
Debido a su estilo “crafty”, la ambientacion de esta ensofiacion fue una de las
mas “simples”, aunque para armar la escenografia se necesitd apoyo. Por otro lado, los
vestuarios fueron preparados dias antes y se programa una prueba, necesaria para realizar

ajustes, cambios de tallas o atender especificaciones del director.

Imagen 48. Arte y vestuario del circo

2.4.2.4 El cabaret
La referencia artistica de esta ensofiacion fue el musical Chicago, situado en los
afios 20, lo que condujo a conseguir mesas y sillas que contextualizaran la escena en la
época y dieran, ademas, un aspecto de “clase media” al local. EI mismo criterio se siguio
con los extras, cuyos vestuarios debian incluir camisas, pantalones y zapatos que
connotaran antigiiedad. Incluso, en el afan de darle verosimilitud a la situacion, fuimos

muy cuidadosos con los peinados (ver imagen 49).
Este plano se distingue por ser un plano secuencia con un movimiento de 360

grados dentro del set, lo que exigia especial cuidado con todo lo que nos rodeaba. Asi,

para lograr una atmdésfera de fondo oscuro, debimos cubrir el estudio con telas negras.
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Imagen 49. Arte del cabaret

2.4.2.5 Indiana Jones

La realizacion del arte del homenaje a la pelicula de Indiana Jones fue la méas
costosa y complicada; un gran reto logistico, fotografico y de arte, pues se debio6 construir
una escenografia que representara un templo inca. Para ello, hubo entre tres y cuatro dias
de preproduccion, durante los cuales calculamos la cantidad de backings necesaria y
discutimos cdmo se levantaria la estructura de las paredes de piedra. Julio Vasquez,
escenografo cinematografico, nos orientd y ayud6é durante la preparacion de la
escenografia, la que contd con alrededor de ocho backings de madera, donde pegamos

planchas de tecnopor y delineamos rocas a las que, luego de darles forma, pintamos.

Conseguimos costales de tierra para recrear el piso del templo y las lianas que
colgamos en las partes superiores. Ideamos un sistema de poleas para alzar y bajar el
backing que representaba la puerta. También se construy6 el altar del idolo de oro que
Marcela roba del templo, asi como la cabeza clava que le dispara flechas cuando intenta
escapar. Respecto al vestuario, reproducimos el tipico traje que viste Indiana Jones en sus

peliculas, siendo el sombrero el accesorio mas representativo (ver imagen 50).
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Imagen 50. Templo incaico

2.4.2.6 Cine clésico

En esta UGltima ensofiacion intentamos mantener el estilo del cine mudo de 1920.
No solo apreciariamos la toma de la pelicula que dirige Marcela, sino todo lo que se
encuentra detrds de cdmaras, por lo que hubo especial cuidado con los objetos que se
colocarian de fondo —tripodes, luces, etc.—. Por otra parte, centrdndonos en que la
utileria y el vestuario de la protagonista y los actores secundarios debian representar la
época con propiedad, con ese fin conseguimos —entre otros objetos— la boquilla para el
cigarro, el megéfono acustico para dirigir y la silla del director (ver imagen 51).

Durante esta escena se utilizaron tres backings pintados segun la referencia del

cine silente aleméan, que emplea el surrealismo en las formas de sus fondos y juega con

las perspectivas.
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Imagen 51. Arte y vestuario de cine clasico

2.5 Postproduccion

Esta etapa de la realizacion tomo cuatro meses, pues los involucrados en cada area
avanzaron durante el tiempo libre que otros trabajos les dejaban. No obstante, el esfuerzo
y el compromiso de cada uno de los profesionales que nos apoyaron es incuestionable, lo
que se aprecia en el resultado final, donde todas las areas de la postproduccion trabajan

con la foto, el guion y el arte para complementar la trama.

2.5.1 Edicién

Probablemente, el desafio mas grande en esta etapa fue elegir las escenas que se
debian eliminar para que la pieza mantuviese el ritmo que queriamos y no excediera los
quince minutos de duracion maxima exigidos por algunos festivales. El primer corte de
Marcela duraba dieciocho minutos, por lo que, luego de las reflexiones del caso, se
decidi6 quitar algunas situaciones y escenas enteras, pero de manera muy cuidadosa a fin
de no quitarle sentido a la historia. Eliminar escenas es siempre complicado, y no solo
porque uno tienda a “enamorarse” de lo que ha filmado: por ejemplo, la eliminacion de
las tomas de dron de Marcela caminado en las calles nos costd, ademas, porque

demandaron un esfuerzo de produccion bastante grande.

En cuanto al ritmo de edicion en general, se podria decir que hubo dos: en las
escenas de la realidad de Marcela los planos suelen ser de mayor duracion, de modo de
sequir alimentando una sensacion de pesadez y aburrimiento; mientras que en las

ensofiaciones (a excepcion de la escena de cabaret, que es un plano secuencia donde el
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dinamismo y el ritmo se generan por los movimientos y los encuadres de camara) la
edicion es mas “picada”, para dar una sensacion de accion, con lo que se resalta que para

Marcela su mundo interior es mas emocionante.

2.5.2 Colorizacion
Este fue otro elemento, de la postproduccién, adecuado para seguir acentuando el
contraste; asi, recurrimos a diferentes parametros para colorizar la “realidad” y las

ensofaciones, creando una atmoésfera ain mas distinta en cada una de las situaciones.

En las escenas de la realidad, viramos la tonalidad hacia los azules, dandoles mas
protagonismo a los frios y los grises. Asimismo, se desaturaron los amarillos, los rojos v,
en general, se bajé la intensidad de los colores a fin de crear una sensacion de monotonia.
Por Gltimo, se agrego6 una capa de correccion general con un ligero tinte hacia un verde
“enfermo”. La suma de estas correcciones crearia una falta de estimulos —en cuanto a

color se refiere— capaz de provocar en el espectador una sensacion de pesadumbre.

Al contrario de lo decidido para las escenas “reales”, las ensofiaciones de Marcela
contaron con un tratamiento de color saturado, donde los rojos y los amarillos fueron de
una intensidad elevada (salvo la escena de direccion de cine, que fue en blanco y negro).
Asimismo, para suscitar una atmoésfera mas “cinematografica” y fantasiosa, se buscé

exagerar el contraste.

La ultima escena del cortometraje cont6 con una coloracion mas parecida a la de
los suefios —pese a formar parte de la “realidad”—. El objetivo fue mostrar como ocurria
una transformacion en el personaje principal: por primera vez, fuera de las ensofiaciones,

Marcela estaba en control de sus decisiones.

2.5.3 Sonorizacion
La postproduccion de audio —a cargo de Geoffrey Cannock, licenciado en Sound
Design for Visual Media por la Vancouver Film School— resultd clave para darle

atmosfera y sensacion de inmersion al cortometraje. A través de un extenso trabajo de
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folies se grabaron mas de 300 sonidos con el fin de lograr el mayor realismo posible, a

los que se sumaron multiples sonidos de archivo para agregar ain mas capas.

El trabajo de limpieza de voces fue otro punto importante. Por caracteristicas de
las locaciones, para que la voz saliera limpia hubo que limpiar sonidos ambientales que
se colaban en los dialogos, filtracién que casi siempre fue posible hacer. No obstante, en
la escena del desayuno, la irrupcion de esos sonidos fue tal que hubo que doblar toda la

escena en la cabina de audio.

En cuanto a la mezcla final, optamos por aplicar un volumen ligeramente méas
elevado a las ensofiaciones a fin de darles una atmosfera mas “potente” que contrastara

con la de las escenas normales.

2.5.4 Musicalizacion

En la propuesta musical del corto, hechura de Jan Diego Malachowski (productor
musical de Cirque du Soleil y profesor de musica en la UPC), pueden distinguirse con
claridad la musicalizacién de las escenas de cotidianidad y la de las escenas de los

homenajes.

En las escenas mundanas, la presencia de la musica que escucha Marcela es
diegética, a manera de un refugio que le sirve para apartarse de su realidad: recurre a la
masica cuando esta sola, pues necesita alejarse de la situacion en que se halla. Las tres
veces que Marcela escucha musica, las canciones que elige son solos de piano clasico,
muy marcados por la melancolia, que no solo transmiten su afioranza, sino que acenttian
la particularidad y potencial artistico del personaje, pues no son lo que se espera que una
adolescente de estos dias escuche.

Por el contrario, la musica de las cuatro vifietas imaginarias no la elige el
personaje: cuando la musica es diegética en estas escenas —casos del circo y el cabaret—
, las canciones son circunstanciales a las actividades que Marcela esta realizando.
Asimismo, estas canciones tienen un ritmo y un tono alegre o esperanzador que hace

contrapunto con la musica clasica que Marcela escucha normalmente. Incluso en las
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escenas del templo y el cine clasico, donde las canciones son muy diegéticas, estas no

solo dan atmdsfera a la situacion, sino que son emocionantes y alegres.
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3. LOGROS Y RESULTADOS

Uno de los objetivos —ademas de motivacion— para la realizacion de Marcela
fue presentar un producto de calidad en festivales nacionales e internacionales. Por ello,
terminada la postproduccién del cortometraje, lo enviamos a festivales de cine nacionales
durante el 2019, uno de ellos el Festival de Cine de Lima —el mas prestigioso del Perd—
, que finalmente lo selecciond. Asi, Marcela se proyectd por primera vez en noviembre
de ese afio en la Sala Roja del Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catélica del

Perq.
Con nuestro cortometraje obtuvimos los siguientes logros:

e Estreno como parte de la seleccion oficial del X111 Filmocorto del XXIII Festival
de Cine de Lima PUCP.

e Seleccion oficial en la Semana del Cine de la Universidad de Lima 2019.

e Transmision de alcance nacional en el programa de television El placer de los

ojos, conducido por Ricardo Bedoya, reconocido critico de cine en el Per.

Cabe indicar que Marcela continta en etapa de distribucion durante el 2020. En
ese sentido, hemos contratado a Nicolas Carrasco —distribuidor de cine independiente—
para que promueva el corto enviandolo a distintos festivales de cine alrededor del mundo,
entre ellos el Bafici (Argentina), el Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias
(Colombia), el Festival de Cine Al Este de Lima (Pert), el Festival Internacional de Cine
de Gibara (Cuba), el Festival Internacional de Cine de Shanghai (China) y el Cinélatino

de Toulouse (Francia).
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4. LECCIONES APRENDIDAS

4.1 Lecciones aprendidas por Giancarlo Jacob

En los audiovisuales —desde mi punto de vista— existe una verdad dificil: uno
siempre es mejor realizador cuando termina el proyecto que cuando lo empieza, y si
pudiera, lo haria todo de nuevo, pero con multiples cambios. La razon es que se aprende
haciendo y equivocandose, y Marcela no fue una excepcion a esta constante.

La primera leccion que aprendi fue no “faltarle el respeto” al guion
cinematogréafico. En sus primeras versiones, muchos detalles y descripciones los dejamos
sin anotar porque sabiamos que “serian asi”. Por ejemplo, al escribir la escena del circo,
nunca hablamos del estilo particular del arte que hace un homenaje a Gondry, lo que hizo
que esa parte se sintiera escualida y descuidada y llevé a que nos reprendieran cuando
revisamos el guion en las asesorias y a que las primeras criticas recibidas no fueran
incisivas. Enmendar nos costé mucho tiempo; tuvimos que reescribir todo y agregar los

detalles que habian quedado encerrados en nuestras mentes.

Asi evitamos probables confusiones —mas adelante— con los departamentos de
Arte y Fotografia, y comprobamos, al momento de reunirnos con los actores y crear los
personajes, la utilidad de contar con un guion provisto de detalles y descripciones que les
brindaran mucha mas informacion de fondo con la cual trabajar. Sintetizando, la primera
leccion aprendida es esta: hay que redactar el guion de manera correcta desde el principio,
para darle al resto del equipo mas “inputs” con los cuales trabajar y asi lograr un resultado

final mas potente.

La segunda leccion que me llevo de este proceso es la de tener mayor seguridad
y comunicar mis decisiones de direccion firmemente. Pese a que me siento satisfecho, de
modo general, de la forma en que manejé al equipo y de las decisiones que tome desde la
direccién, mas de una vez, a lo largo del rodaje, dejé que las cosas sucedieran de manera
diferente de lo que yo queria. En retrospectiva, esto fue un error. Un ejemplo es el uso

del humo en el cuarto de Marcela y en el colegio: no queria que hubiese tanto en esas
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escenas, pero no fui firme con mi decision y siento que en el resultado final se observa
ese exceso. En otras palabras, como director he aprendido que cuando estoy totalmente
convencido de algo debo enfatizar en que aquello se ejecute segun mi parecer.

No obstante, pese a lo mencionado, me quedo con una sensacion de confianza y
satisfaccion personal: nunca habia trabajado con un grupo tan grande de personas a mi
cargo, Y el resultado ha sido muy positivo. Estoy contento con la forma en que manejé al

equipo y a los actores durante el proceso.

Una tercera leccion aprendida es que ahora confio mucho mas en mis habilidades
y capacidades como director. Marcela me planted multiples desafios en todas las etapas
de realizacion, que fueron superados de modo correcto para crear un cortometraje con el
gue me encuentro sumamente satisfecho. Hoy estoy mas seguro de mis habilidades vy,

sobre todo, lleno de ganas de continuar creando mas piezas como realizador.

4.2 Lecciones aprendidas por Ulises Rios

La realizacion de Marcela es un proyecto que en lo personal y en lo profesional

marca un antes y un después, dado que durante el proceso surgieron retos que enfrentar.

Desde el punto de vista personal, Marcela generé mucha retrospeccion al
mostrar una historia con la que me siento identificado, hasta el punto de que persiste en
mi una lucha con la carrera que escogi. Este cortometraje ayudd a reforzar mi decision
de optar por audiovisuales y a continuar arriesgando y apostando por explotar mi lado

creativo.

Por otra parte, es uno de los proyectos mas grandes que asumi en lo profesional,
donde desempefié el rol de productor y tuve a mi cargo gran cantidad de personas, por lo
que muchas decisiones y soluciones en el proceso del cortometraje fueron de mi

responsabilidad.
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La primera leccion que aprendi —y que guarda relacion con lo que mi
coguionista explico— fue no pasar por alto la estructura del guion. Puede parecer un poco
ironico, pero en el mundo laboral me he topado con guiones escritos de diversas formas
y de manera bastante simplista, es decir, sin conservar la estructura que le es propia a un
guion, lo cual suele derivar en un mecanismo de repeticion. Por esa razén, en el inicio
surgieron problemas con su redaccién, al no detallar en forma correcta lo que queriamos

plasmar, lo cual conducia a que la historia no se entendiera de la manera deseada.

La segunda leccién que aprendi fue no volver a trabajar con un equipo de
produccion al que le falte personal. Debido a esa falta, durante la preproduccion y la
produccion de Marcela tuve que realizar y hacerme cargo de muchas cosas a la vez, sin
la opcion de delegar labores correspondientes a la produccion. Eso me mantuvo ausente
del rodaje, me impidi6 supervisar lo que sucedia e hizo complicado conseguir lo que se

necesitaba.

La ultima leccion de este cortometraje tiene que ver con la potenciacion de mis
habilidades como productor, pues fue la primera vez que me desempefié como productor
ejecutivo. El tratarse de un proyecto en el que pusimos alta la valla, en el que manejamos
un presupuesto relativamente bajo y en el que contactar y conseguir lo que necesitabamos
para la realizacién entrafiaba un gran desafio, me ayudé a poder hacer méas con menos, a
no escatimar en forma exagerada y, asi —de la mano con la direccion—, a poder crear el

mundo de Marcela.
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ANEXO 1: Perfiles de personajes

Personajes:
Marcela Maria Zamora: Tiene 17 afos. Cursa 5to de media.

Triguefia de contextura delgada. Pelo oscuro. Algun rasgo caracteristico (nariz, boca, 0jos
etc). De semblante agotado.

Es de perfil bajo, no suele contar sobre su vida a gente que no conoce, pero no llegarias
a decir que es una persona parca. Suele evitar los conflictos, tomando una falsa
superioridad moral sobre estos, la cual en el fondo es inseguridad. Se cree y es bastante
mas inteligente que sus pares; ha madurado mas rapido que el resto de sus compafieros.

No es una chica aburrida ni solitaria; si disfruta de la compafia de sus amigos, solo que
se suele cansar de ellos rapidamente. Es culta y muy ligada a las artes. Le gusta leer; los
deportes nunca le llamaron mucho la atencidn. Es virgen y ain no suele mostrar mucho
interés por una pareja.

Piensa que ir al cole es una pérdida de tiempo.
Relacion con:

Papa:

Marcela admira mucho a su padre en cuanto a él como persona. Admira su capacidad
como musico, su poco apego a los bienes materiales, y sus ganas de ayudar al préjimo.
No obstante, le tiene un profundo resentimiento, pues lo ve como el culpable de su
malestar econémico y como el causante de que su familia esté medio desmoronada.

Esta dicotomia la tiene confundida y al mismo tiempo genera en ella una sensacién de
culpabilidad porque siente que cuando le muestra mucho afecto a su papa, de alguna
manera preocupa y decepciona a su madre.

Mama:

Marcela siente respeto por su madre; ella sabe que se fajé por sus hijos. Pero esto, sumado
a la ausencia del padre, hace que la relacion de Marcela con su mama se friccione. Es la
figura de autoridad en la casa, y no es muy afectiva. Marcela la quiere mucho y tiene un
profundo miedo de decepcionarla, ya que es testigo de cuanto se esmera su madre por
sacarla a ella adelante.

A la vez, tiene un ligero resentimiento hacia su madre por la misma presion que ella le
da.
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Esta presion que le impone, tal vez un poco a proposito, ha hecho de Marcela una
adolescente mas insegura, llevando a que cuestione sus decisiones personales en base a
“cque pensaria mi mama?”

Claudia:

Amiga desde la infancia, pero Marcela piensa que si se conociesen hoy en dia no lo serian.
La personalidad extrovertida de Claudia genera en Marcela cierta envidia ya que Marcela
ve cOmo esa actitud le da aceptacion entre la gente y también porque Claudia es bastante
enfocada en sus objetivos y consigue lo que quiere. A pesar de lo descrito, Marcela tiene
un profundo carifio y respeto por su amiga, no solo cree que es alguien de quien puede
aprender muchas cosas, sino que también es su confidente. Ademas, Marcela también
complementa de alguna manera la personalidad de Claudia, ya que siente que su amiga
la necesita para pensar bien las cosas porque es impulsiva.

Fatima (mama): Tiene 50 anos.

Es una mujer rellenita, triguefia, tamafio promedio. De semblante cansado, preocupado.
Se le ve la fatiga de levantarse temprano todos los dias, mas las trasnochadas que su
trabajo implica. Necesita lentes, pero se niega a usarlos por una cuestion de orgullo y
terquedad.

Es una persona religiosa de carécter fuerte y emprendedor, pero ya esta cansada de la
rutina y a pesar de que quiere cumplir con el rol de madre, no lo hace. Siente que ha
vivido su vida para otros y no ha podido cumplir los suefios que ella tenia. Ha llegado a
la etapa de la menopausia, lo cual incrementa todas esas emociones de disconformidad.

A pesar de ser una persona luchadora, se queja de todo y siempre estd buscando qué
criticar; nada le  satisface o  cumple  con sus expectativas.

Relacién con;
Marcela:

Fatima quiere a su hijay a pesar de que le quiere dar lo mejor al igual que con su hermano,
con quien se esforzo y dio todas sus energias en su crianza, ya se siente cansada y el
hecho de que Marcela sea introvertida se vuelve un obstaculo para su relacion. Ella ya no
siente la misma motivacion que tenia con su hijo mayor, entonces siempre esta
desganada, amargada y suele criticarle siempre todo. Vive preocupada por el futuro de su
hija, pero no toma mayor accién mas que criticarla.

Joaquin:
El carifio entre ellos esta desgastado. Aun esta presente, pero los problemas econémicos
son el detonante de todas las discusiones y problemas entre ellos y muchas veces ella

culpa a Joaquin de su situacion ya que si no se hubiese casado con él, tendria una mejor
vida, pero el hecho de ser una mujer religiosa la obliga a tener que estar apoyando a su
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€sSposo y su familia.
Joaquin (papd): Tiene 50 afios.

Es un hombre delgado, canoso, no muy apuesto; de semblante maltratado por las
amanecidas y las tocadas. Usa vestimenta gastada y siempre huele a cigarros y trago.

Es un tipo carifioso, optimista, inmaduro, huachafo al expresarse y disociado de su
realidad. Es un vividor ya que para él todo pasa de manera simple y se siente tranquilo
porque sabe que su esposa es la que se encarga de todo el sustento familiar.

Relacion con:
Marcela:

Joaquin adora a su hija, porque ve en ella alguien que puede seguir sus pasos a diferencia
de su hijo mayor. Hay una relacién méas amical que de padre a hija. Podriamos decir que,
incluso, Marcela es mas madura que él, pues ella si es consciente del dafio que él le ha
causado a su mama.

El es muy carifioso y engreidor con Marcela; jamas la reprende porque piensa que ella es
un espiritu libre y simplemente la deja ser.

Fatima:

El ya esté aburrido de la relacion con su esposa, de cierta manera ya tir6 la toalla en su
matrimonio, porgue ella le recuerda la razon de su fracaso y siempre esta presionandolo
para que aporte en la casa y ya no ve en nada la mujer de la que se enamoro.

Claudia: Tiene 17 anos.

Es una chica atractiva, blanca, de cabello ondulado. A pesar de ser muy joven se nota que
es pretenciosa y siempre esta arreglada y a la moda.

Es extrovertida, bien enfocada en lo que quiere, casi igual de madura que Marcela, solo
que a diferencia de su amiga, ella no para de hablar y siempre esta al tanto de todo lo que
pasa en el colegio.

Es enamoradiza y no tiene pelos en la lengua.

Relacion con:

Marcela:

Le gusta que Marcela sea callada porque siempre la escucha y también de cierta manera
la ayuda a hacer catarsis. Es un poco condescendiente con ella.
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ANEXO 2: Argumento y escaleta

Argumento:

Marcela, una adolescente de 17 afios se viste y alista sus cosas para ir al colegio.
Desayuna con sus padres mientras mantienen una conversacion, termina el desayuno y
sale para el colegio. En el salon de clases el profesor empieza a hablar de qué es lo que
quieren ser cuando sean grandes, a qué quiere dedicarse. Marcela imagina las posibles
opciones que quisiera ser de grande; cuando le preguntan, elige la carrera de derecho.

1. INT. CASA. DIA - temprano en la mafiana

Montaje de Marcela alistdndose para ir al colegio. Sale de su cuarto, se ducha, se cambia.
Prepara café, sale de la cocina y va al comedor.

2. INT. CASA - COMEDOR. DIA

Fatima, la mamé de Marcela, sale de su cuarto lista para ir a su trabajo en la farmacia, va
a la puerta y recoge unos recibos. Fatima se sienta a la mesa, Marcela pone la taza con
café en la mesa. Fatima revisa los recibos y le comenta a Marcela que habl6 con su
hermano mayor y le contd que lo van a ascender de puesto en el trabajo.

3. INT. CASA. DIA

Se escuchan unas llaves y se abre la puerta de la casa. Entra Joaquin, el papa de Marcela
que es musico, llega de una tocada de amanecida. Se acerca a la mesa a saludar a Marcela
con un abrazo. Fatima sin saludarlo le pregunta como le fue, él le contesta que bien, que
hubo bastante gente. Ella le responde que sabe a lo que se refiere y si le pagaron.

El le contesta que no por unos problemas y que la paga va a demorar. Empiezan a discutir.
Vemos a Marcela desayunando de manera hastiada en medio de ambos padres, se levanta
de la mesa y sale de su casa tirando la puerta con fuerza.

4. EXT. CALLE. DIA

Marcela camina ensimismada, va con los audifonos puestos. Parece no percatarse de la
gente que camina alrededor de ella. Cruza la calle sin mirar y casi es atropellada por un
carro. La vemos llegar al paradero y sentarse a esperar la combi.

5.EXT. PARADERO. DIA

Marcela esta sentada en el paradero cuando Claudia la asusta por detras diciendo que es
un asalto. Marcela sale de su trance por el susto y le reclama a su amiga. Las dos chicas
se sientan y conversan. Claudia le pregunta a Marcela si la va a felicitar por su ingreso a
la de Lima. Marcela le responde que no sabia, Claudia le saca en cara que hizo una
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publicacion en Facebook. Al ver que su amiga no se inmuta, le pregunta si es que sus
papés se pelearon otra vez. Marcela le responde encogiéndose de hombros. Claudia
cambia de tema y se quedan ambas conversando de trivialidades.

6. EXT. LOCKERS. DIA

Marcela ordena cosas en su locker mientras oye a Claudia que le habla acerca de una
fiesta que hara por su ingreso a la universidad; conversan sobre quiénes iran. Marcela
cierra la puerta de su locker y se revela a Claudia apoyada contra los lockers. Esta le
pregunta si ya sabe qué va a estudiar. Marcela responde rapidamente que si y suena el
timbre, salvandola de tener que responder algo mas.

7. INT. SALON DE CLASES. DIA

Hay desorden en el aula mientras esperan al profesor. Marcela y Claudia conversan con
otros comparfieros y ellos felicitan a Claudia por su ingreso a la de Lima y bromean.
Ingresa el profesor al aula. Los alumnos se sientan.

8. INT. SALON DE CLASES. DIA

El profesor escribe en la pizarra: ;/Qué quiero estudiar?, voltea y da un mondlogo
rimbombante de como esta es la decision mas importante en la vida de una persona
porque es lo que los definira por el resto de ella. Felicita a Claudia y a unos alumnos mas
por su ingreso a la universidad. Luego pregunta a los demas si ya saben qué es lo que
quieren estudiar.

Una alumna levanta la mano entusiasmada y anuncia que quiere estudiar disefio de moda.
Marcela y Claudia se miran y hacen un gesto como en burla.

Marcela esta ansiosa jugando con el lapicero, lo coloca frente a su rostro y lo observa.
(Match cut)

9. INT. CARPA DE CIRCO. NOCHE

Marcela, vestida de lanzadora de cuchillo de circo, mira concentrada un cuchillo. Vemos
a un enano parado frente a un blanco con una manzana encima de la cabeza. Vemos a
acrébatas de circo realizando sus rutinas.

Marcela se prepara para lanzar el cuchillo, lo lanza. Vemos el cuchillo en camara lenta,
el rostro del enano con miedo. El cuchillo pasa de cdmara lenta a rapida y sale de plano.
Se escuchan gritos de personas y vemos a Marcela aterrorizada. Los gritos se transforman
en carcajadas. (match cut)

10. INT. SALON DE CLASES. DIA

Expresion de Marcela aterrorizada mientras los alumnos se rien. El profesor le pregunta
a uno de ellos: ;cdmo que quieres ser youtuber?.
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Marcela sonrie y mira un poster de la cultura chavin, mira el poster pensativa.
11. INT. RUINAS. NOCHE

Marcela, vestida como Indiana Jones, ingresa a unas ruinas coge una reliquia de oro de
un altar, sonrie. El lugar tiembla, el altar se mueve a un costado, cae una piedra, ella la
esquiva. Esquiva una lanza, voltea y otra lanza la atraviesa. Marcela cae muerta.

12. INT. SALON DE CLASES. DIA

Expresion de Marcela sorprendida. El profesor pregunta a la alumna sentada delante de
Marcela. Marcela piensa que le pregunta a ella. La alumna responde que quiere estudiar
Literatura. El profesor se sorprende y comenta que por fin alguien que se quiere dedicar
al arte. Marcela angustiada mira el reloj. (match cut)

13. INT. CABARET. NOCHE

Un reflector se enciende. Marcela ingresa a un escenario con una silla vestida de bailarina
de burlesque. Realiza el baile, se percata que la gente en el publico son hombres que la
miran con deseo y de manera desagradable. Marcela sigue bailando, pero mas recatada.
Un hombre del pablico le hace un gesto de beso desagradable.

14. INT. SALON DE CLASES. DIA

Marcela hace una expresion de desagrado mientras niega con la cabeza. Claudia le
pregunta si se encuentra bien, ella le responde que si. Mira hacia la puerta y luego Claudia
le comenta que todavia no le responde qué es lo quiere estudiar. Marcela se queda callada,
Claudia intenta Ilamar su atencion con un aplauso frente a su rostro.

15. INT. ESTUDIO. DIA

Vemos una claqueta que termina de cerrarse. Marcela esta vestida como directora de cine
clasico, con bigotes falsos y una boina, dando instrucciones con un megafono. Marcela
manda la accion. Vemos a un héroe griego peleando con espadas contra un monstruo. La
escena empieza a desenvolverse y Marcela grita “corte” por el megafono. Ella grita
“corte” 2 veces, Y el tercer grito se escucha j"Sefiorita Zamora!”.

16. INT. SALON DE CLASES. DIA

El profesor le vuelve a pedir a Marcela que le preste atencion. Luego le pide que cuente
a sus comparieros que quiere estudiar. Marcela responde en vos baja que quiere estudiar
derecho. El profesor no la escucha bien y le pide que lo repita. Marcela contesta una vez
mas pero mas alto. El profesor satisfecho, pero algo curioso con su respuesta, le dice que
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es excelente que siga los pasos de su hermano, pero que no entiende por qué quiere
derecho. El la veia en una carrera mas artistica.

Marcela, con una seguridad que no hemos visto en ella hasta ahora se pone de pie y le
responde al profesor que ha elegido derecho porque no quiere defraudar a su madre,
porque los sofiadores no tienen lugar en la realidad, porque no quiere ser un fracaso como
su padre y que sobre todas las cosas no quiere enfrentarse a intentar lograr sus suefios y
fracasar.

Suena la campana.

FIN.
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ANEXO 4: Carpeta de Arte

Marcela - 16 afios

Marcela es timida pero a la vez atrevida. Vive prisionera de su mundo y su 84Cape 501 Sus 8USACS. Sin embargo slempre busca la manera de conseguir o que
quiere sin aiterar ol orden externo. Marcela, al final , cuando recibe a respuesta de no haber ingresado a la escuela de derecho, se alegra Porque cumplid con
10 que ella estaba buscando.

Marcela .
X | RS
[ =

Dormitorio Foto con pap4
Mo parece que en el dormitorio de Marcela. deberia predominar el rojo cmS - 8 : :

color activo. Ella ya no es un ser pasivo, actua en medio de su realidad y sus

suefos. Y de €80 nos daremos cuenta a final. Me parece que esta bueno que

tenga como vinculo el color rojo con la prémera ensofacion, que es con la que

se la presenta al inicio del corto.

i

Marcela

Marcela

Vestuario Marcela

e, o4 I que se hace cargo de las cosas. El azul es un color que ella P
16 con ella también, porque también tiene algo de falta de cardcter ol segu!

T

Marcela

Vestuario Mart
Marcela podria refiejar ia ambigUedad de su personalidad con algunas prendas que no 1a hagan tan “uniformada” . pero Mantenkendo el gris (sin carscter)

= 0

P PP

Marcela [R—— f— Marcela
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Claudia - 16 afios

Periodiquero

Samantha - 16 afios

Profesor - 55 afios

Marco - 16 afos
rlamos sgregarie verde: dependiendo del 1ono puede potenciar 1o desagradabie.
a: y rojo; como color activo en este momento que se dard la confrontacion a Marcela

Marcela Marcela

Verde; potencia o desagradable, el profesor es el personaje que plantea la situackon; y rojo; como color activo, es ¢l que contronta a Marcela con la

pregunta final

Marcela

Desayuno

Marcela

Marcela
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Las ensofaciones de Marcela deberian ser bastante teatrales. Es mejor si somos evidentes con el cambio de la realidad al suefio;
eso contribuye a que visualmente sea todo més claro. Con algunos cuantos elementos nosotros podemos definir la escena.

Ensonaciones...

La idea es plantear la escena del suefio como en las referencias de Sprite y como se muestra en este video de
Marcela Princesa pero cada situacion estaria relacionada a la estética de cierto tipo de director. Marcela

Bajo esta propuesta, la idea es realizar todas las
ensofiaciones en un estudio y solo tener como
locacién la casa y el aula de clase.

A nivel presupuestal, este planteamiento es
manejable.

Marcela

Ensofiacién Circo
Ret. estética Gondry

Nz
/“_./

>
' En esta vifeta proponemos usar la estética de Gondry que se siente “DIY™ (do it

y
A

yourself). Uso de materiales como cartdn, tela, papel para la creacion de la vifeta.

Marcela o Marcela

Ensofacion Circo Ensofacion Circo
Ret. estética Gondry - Elementos Rel. estética Gondry - Luz

Marcela
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Ensofiacion Circo
Re. estética Gondry - Elementos

Hablamos conversado acerca de la posibilidad que Marcela slempre se enfrente a
alguna decision. En esta situacion podria ser una daga o un arco y flecha.

Ensofacién Circo
Vestuario profesor / presentador

Ensonacion Circo
Ref. estética Gondry - Personajes adicionales

Ensofiacion Circo
Ref. estética Gondry - Enano y manzana

Marcela Marcela

Vestuario Marcela
Blanco y negro > dualldad

Marcela Marcela

Ensofiacion Circo
Ref. estética Gondry - malabaristas polifemo

Marcela

Marcela
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Ensofiacion Indiana Jones
Ref. estética Indiana Jones - Luz

Indiana jones

Marcela z Marcela

Ensofiacion Indiana Jones Ensoiacion Indiana Jones
Ret. estética Indiana Jones - Espacio Ref. estética Indiana Jones

Estilo lanzas

Marcela Marcela

Vestuario Marcela

Marcela
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Ensofacion Burlesque
Ref. estética Baz Lurhman - Elementos

Burlesque

Marcela Marcela

nsofiacion Burlesque Ensonacion Burlesque
Ret. estética Baz Lurhman - Elementos Ref. estética Baz Lurhman - Luz

— Marcela Marcela

Vestuario Marcela

p— Marcela Marcela

Ensofacion Burlesque
Re. estética Baz Lurhman

Marcela
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Cine mudo

N N

Ensofacion cine mudo
Ret. estética expresionismo aleman - Elementos

Vestuario Marcela

— |
P
N

Inspiracion
Director Robert Wiene

Ensofacion cine mudo
Ret. estética expresionismo alemén - Estética espacio

Marcela Marcela

N N

Ensofiacion cine mudo
Ret. estética expresionismo alemén - Elementos

Marcela Marcela

Marcela
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ANEXO 5: Plan de rodaje y disefios de planta

Plan de Rodaje cortometraje Marcela

CITACIONES Juewes 24 de enero del 2018
EQUIPO HORA

TALENTO HORA
Produccidn, Arte, Escenografia 700 AM
Catering 7:00 AM Marcela: Paulina Bazan 7:30 AM
Vestuario 730 AM

Claudia: Yanessa escudero 3:00 PM
Magquillaje y peinado 7:30 AM
Equipo de luces 8:00 AM Vidal: Santiago Cisneros 3:45 PM
Equipo de camara y Director de 8:30 AM
Fotografia )

Asistente: Giancarlo Jacob 545 PM
Director 7:00 AM
Sonidista a:00 PM Extra (maquillista): 5:45 PM

Ingreso peatonal ala universidad: ENTRADADEVISITANTES

O

Locacion Estudio de la Universidad de Lima {(Pabellén E Comunicaciones):

Av. Javier Prado Este 4600, Santiago de Surco 15023
Entrada de visitantes: Manuel Holguin

QEntrada de camién de luces: Jirén Cruz del Sur
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Thu, Jan 24 DIA 1/ ESTUDIO Page

1

F.O00 M| 1O0PM 10,00 PR 6,00 ARMF,00 PR [ 1500 15,00 | 153 | 17 1
Start Lunch Wrap Bunrge | Summet |Auailsble | Shootimg | Page (Shots | Sehap

a Jones 9,45
Indiana
CEMC

12,1, Plano matchout ronin gut v paneo a PB donde se ilumina TALENTO
Pauling Bazan PRODUCCION Pdster/jeroglifica, idolo, altar, mapa,
latigo, sombrero, magquina de humo TECNICA incidencia deluz de idolo

10,35 12,2, Doly inidolo TECNICA Dol in 0,30
11,05 12.4, Plano lateral de ella con parte del altar, FX Desplazamiento altar 0,20
11,25 12.5. PG lateral FX Cae piedra. Tierra por varios lados 0,45
12,10 12.3. P Marcela con idolo TECNICA Dolly in 0,20

12.9. P desde altar Fx Caida de tierra, Cerrado de puerta

ALMUERZO
12,10, P desde la puerta F¥ Sombrero se cae (sujetar con hilo de pescar) 0,45

12,12, P frontal Marcela TECHICA Tilt up 0,20
12,11 P mano ¥ sombrera FX Cerrado de puerta 0,30
12,7, P lateral tele PRODUCCION flechas, caja con tecnopor adentro, 0,30
acordornar area, arco, talco, inflador de mano FX lanzamiento de
flecha 1, efecto de polva

12,8, P lateral desde otro angulo PRODUCCION Rechas, caja con 0,20

tecnopor adentro, acordomar Area, arco, talco, inflador de mano FX
lanzarnienta de Aecha 2, efecta de polvo

125, PO pobvo (dos anqulos distintes) PRODUCCIONamada con 0,30
rnanguera para salida de polva FX salida de polvo desde hueco de

4,15

4,45 PM
4,45

14.2, PG TALENTO Actriz Claudia, Sctor Vidal wampire PRODUSCION
set caligat, mdquina de humo

14,3, PG SET TALEMTO Actriz Claudia, Actor Widal vampiro, 0,26
Pauling Bazan, maquilladora, Asistente de Marcela
PRODUCCION set caligar, luces

£, 45

14,1, P Matcheut TALEMTO Actar Vidal vampire PRODUCCION sarcdfage |0,30

7,40 14,4, P lateral TALEMTO Paulina Bazan, Asistente de Marcela 0,20
2,00 145, P de Marcels TALEMTO Pauling Bazdn, Asistente de Marcela 0,20
PRODUCCIOMSlla directora, elernentos de set de Fonda, cono

PREARMAL - HA PRUERA DE PALLIMA

SALIDA DE ESTU

End o
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Plan de Rodaje cortometraje Marcela

CITACIONES wiernes 25 de enero del 2019
EQUIPO HORA TALENTO T
Produccidn, Arte, Escenografia 700 AM

Marcela: Paulina Bazan 7:30 AM
Vestuario 7:00 AM

P labarista: 8:00 AM
Maquillaje y peinado :00 AM ayaso malabarista
Coredgrafa 500 PM Payaso en monociclo: Dirck Pajares | 8:00 AM
Equipo de luces 7:30 AM Profesor: Jesds Aranda 7:30 AM
Equipo de cdmara y Director de 8:00 AM Papa: Andreas Steiner 8:00 PM
Fotografia
Director 7:00 AM Tipejo: Miguel Angel Wargas "Barba" 2:00 PM
Sonidista 9:00 AM 6 Extras {pablico) 4:00 PM

Ingreso peatonal ala universidad: ENTRADADEVISITANTES

Locacién Estudio de la Universidad de Lima {Pabellén E Comunicaciones):
Av. Javier Prado Este 4600, Santiago de Surco 15023

Entrada de visitantes: Manuel Holguin
() Entrada de camion de luces: Jirdn Cruz del Sur
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Fri, Jan 25 DiA 2 f ESTUDIO Page
2 ° 2

7,00 AM | L00PM (10,00 PM| 6,00 AM[7.00 PM | 15,00 1500 |14 17 1
Start Lunch Wrap | Sunrke | Sunset |Availabke | Shioting | Pages | Shots [Setups

700 AM

F.on AEM O DE PAPA 4 ROPADE  CALLE 1,30

)
ILLIMTR &

1.1, Plano secuencia: P3f4 - Tilk up - Paneo TALEMTO Payaso malabarista, 0,30
Pawaso con monociclo, Jesds Aranda PRODUCCION Monodiclo, dawvas,
maquina de hurma TECHICA Tilt up v paneo barrido
10,20 1.2, Bamida - PAMarcels TALEMTC Padling Bazén PRODUCCION 2 cuchillas 0,20
11,00 1.4, PP Marcela TALEMTO Pauling Bazén PRODUCCION 2 cuchillas 0,20
11,20 15, PPP Marcela TALEMTO Pauling Bazdn TECHICA cémara lanta 0,20
11.40 1,10, PP Marcela TALEMTS Paulina Bazan TECHICA cdmara lenta 0,20
12,00 1,12, PP Marcela TALEMTO Pauling Bazdn TECHICA cimara lenta 0,20
12,20 1.2, 0TS hacia papa TALEMTO Paulina Bazan, Andreas Steiner 0,20
12,40 15.PB Papi TALEMTO Andreas Stainer TECMICA cérara lanta 0,20
1,00 1.7.Dolly in papsd TALEMTO Andreas Steiner TECHICA cdmara lenta 0,30
ALMUER
2,00 1.9.PPP de papa ytilt up para rewelar cuchills PRODUCCISM cuchille 1, 0,20
rmanzana  TALEMTO Andreas Steiner TECHICA cédrnara lanta
2,20 1,12, P piemnas wiilt up TALEMTO Andreas Steiner PRODUCCION cuchilla 2 0,20
‘TECNICF\ carnaka lenta
2,40 16.P cuchilla PRODUCCIEM cuchilla, caja dande caigan cuchillas, cinta para 0,30
acordenar  drea FX lanzarmiento de cuchille en el aive TECHICA cirmara lenta
2,10 1.11. P cuchilla  PRODIUCCTOM cuchilla, caja donde caigan cuchillos, 0,20

cinta para acordonar Area F¥ lanzamiento de cuchillo en el aire
TECHICA carmara lenta




7,40

g,00

GEMERAL -

10.1. Flano secuencia TALENTO Paulina Bazan, Miguel Angel vargas "Barba', 6 1,00
extras PRODUCCION teldn, 7 sillas, cigarrilos, wasos de whislfy fcon té o
parecido), ceniceros, 3 mesas, parlante, maguina de humo TECHICA Ronin

10.2. P miradas exiras TALENTC & extras 0,20
10.3. F ipejo TALEMTO Miguel Angel Vargas "Barba" & extras 0,15
10.4. P caida TALENTO Paulinag Bazan, Miguel Angel Wargas "Barba", & exiras 0,15
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Plan de Rodaje cortometraje Marcela

CITACIONES Domingo 27 de enero del 2013 m
S HORA TALENTO HORAL
Produccion, Arte, Escenografia 530 AM
\estuario 5:30 AM Marcela: Paulina Bazan 3:30 AM  |LOCACION 3
Magquillaje y peinado 3:30 AM Tipejo: Miguel Angel Yargas "Barba" 5:30 AM |LOCACION 3
Equipo de luces 8:30 AM ;
e 5 5 Claudia: Wanessa escudero 6:30 AM  (LOCACION 3
Fg:;pruaﬁz camara y Director de 6:00 AM

g Extras (1) 6:30 AM  [LOCACION 3
Director 5:30 AM

Extra (Dat 6:30 AM  [LOCACION 3
Catering 5:30 AM xtra (Datero)
Sonidista 00 AM Extra (Vendedor de gaseosas) 6:30 AM  |[LOCACION 3
Drone 6:30 AM Mama de Marcela: Patricia Espinoza | 9:00 AM  |LOCACION 3
1% —
Q 0 Q o
0 Q
Q 4 " ? - o
o 0. 9
? 9
0
9 ?

1. Locacién Calle:

Jirdn Belisario Flores cuadra 9

2. Locacién Paradero:

Teodoro Cardenas con Jr Carlos Arrieta

O

O

o

3. Locacién Casa:
Jr Joaquin Bernal 543 dpto. 3 Lince
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Sun, Jan 27 D&, 3 Fage o
3 CL30 A (11,30 AM 10,00 M| E,00 AM( 7,00 PM | 16,30 1540 |46f3 | 2F 1 3
St Lamn—h Wrap Surwks = Sawt =t Avwaliohie Shaating Pag=s | Shats | S=hups

SA- ILUIMIMSTION - WESTILRIOY MACUILLAJELISTOP ERSCHAJES 1,20

%.1. PP de hombre con huga de la calle, Marcela 2do términe TALEMTO Pauling Bazan,
Miguel Angel VYargas "Barba" PRODUCCION Condeso, ciganmilla, tatuaje

C.2. PP Marcela, Sequirnients hacia atrds TALEMTOPauling Bazan, Miguel Angel Wargas 0,20

7,30
"Barba" PRODUCCECMN Condes o cigarrillo, tatuaje

F.E0 TRASLADD

2,10 AM E - Paradera

“J .1 Drone cenital TALEMTC Paulina Bazan, actriz laudia, vendedor de gaseosas, 1,00
datera, 4 extras, PRODUCTOMN Condeso, elementos para wendedor v datere TECHICA
Crrane

&10

9,10
9,40 Al
9,40

4.2, P13 (1erp] picado maquina de hurno TALEMT O Paulina Bazan, Patticia Espinoza
P RODUCCTON cereal, bowls, wasos, platos, tazas, etiquata de té

10,25

4.7, P (2do) reflejo TALENTC Paulina Bazédn, Patricia Espinoza PRODUCCION limpizr 0,20
widtio para reflejo

10,50
| B .1, Plano “medio” de Marcela con interferencias 0,30
11,50

4.2, PP Marcela bajo 0,20

4.4, Plano desde la perspectiva de lamarmé 0,20

81



4.5, Plano de la cara de Marcela desde elté 0,20

4.6, POV demarcela viendo o,z0

12,50 k
atiqueta

1,10

LEEPM

3.1, Plano secuencia: OTS - PE - PG raquina de hurne TAEMTO Paulina Bazin
=] IO celular con mdsica, peine, caja de pelos, perfume, fata del papa

WEEY TECHICA plann secusncia

2.4, Inserto espejo 0,15
3.2, Inserta Foto papa 0,10

3,55

2.3, Inzerto peine 0,00

3.5, Inserto play cel

4,1 IL O LCHS, 0,40

4,55 PM 2 - Casaflucha 0,40

2.1, P Marcela con ajo de Horus TALEMTC Paulina Bazén PRODUKESICH bikini strapless,

4,55
v/ apotizadar, implernentos para secar yrehacer ojo

L.25 2.2, PD cafia 0,10
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16 - Zasa Domnitorio ATARDEER

MOTE

16,1, P cenital Marcela TALEMTOPauling Bazin PRODUCCION laptap, celular, elementos
quartl:-, mdscaras de camawval, magquina de hure

£,35 16.2, 2 TS aptop 0,20

E,GE 16,3, PCrojos 0,20
715 16.5, PP Marcela 0,20
7,38 16,4, PO reloj commpu 0,20
7,55 16,6, Inserto laptop 0,10
£,0% 16.7, Plano lateral 0,20
8,25 168, PDcel 0,10
2,35 16,9, 0TS mascaras 0,15

16,10, PB Frantal Marcela

FIMDERCOAIE

End of C wHI -5 btz 27, Pagez 46 Ia
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Plan de Rodaje cortometraje Marcela
Martes 29 de enero del 2019

CITACIONES
EQuIPo HORA TALENTO HORA
Produccion, Arte, Escenografia 6:00 AM

Marcela: Paulina Bazén 6:30 AM
Vestuario 6:00 AM
Claudia: V: d 6:30 AM
Maguillaje y peinado 6:00 AM audia: venessa escudero
Equipo de luces 7:00 AM Vidal: Santiago Cisneros 9:00 AM
Equipo de camara y Director de 7:00 AM Gutierrez 9:00 AM
Fotografia
Director 6:00 PM Extras (5 alumnos) 6:30 AM
Catering 6:00 AM Extras (6 alumnas) 9:00 AM
Sonidista 6:00 AM Profesor: Jesus Aranda 9:30 AM

Locacién Colegio
Jr. Cerro prieto 277, Surco.

1

G_r/rj‘an‘,l ';iu
Sy

aMNam

~aIr. p.

[

O=

Locacion Colegio
Jr. Cerro prieto 277, Surco.
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Tue, Jan 29 D, 4 Fage 8
4 38

FO0PM 21 1
Pages | Shats | S=tups

DA =t

12,00 12,00

Lunch wrap Suarke Al Shaating

4 E,00 A0 [12,00PM 6,00 PM | &,00 &M
Staart

Sart Shorpbeoara Lezalpton Curabon

B,00 A 7-Bus

£,00 CITACION VESTUARIOMARCELAY CLALDIA - IMTERVEMCIOMSALOMDE 6 AM A S A M

7,00 7L PP Marcela TALEMTO Paulina Bazan, acttiz Claudia, 4 extras hombres 0,30
P RODUCCION roneda, bus

7.30 7.2, Twwa shot TALEMTO Paling Bazén, actriz Claudia, 4 extras hornbres PRODUCTISN 0,30
rmoneda, bus

ILLIMIMSTCM

2 - Salon

2.1, Plano secuencia: Seguiriento en mano frontal, hasta carpeta, panea a cara 0,25
mientras se sienta para revelar frase, TALEMTO Paulina Bazan, actriz Claudia, Jesis

Aranda, actar Uidaﬁactnr Gutierrez, & chicasextras, & chicos extras PRODOCION

rmochila, cartuchera, boteador, lapiz, libro de quirnica, frase en carpeta, méquinade

hurna TECHICSPlans secuencia

10,25 2.2, Inzetta carpeta frase 0,15

2.2, Inzarto botrando

11- Salon

11.9, Inzerto inquistud pias.jpeq

11,00 &M

9.1, PS pies alumnos a horbra Marcela TALEMTO Pauling Bazan, actdz Claudia, Jesus
Aranda, actor Vidal, actor Gutierrez, & chicas extras, & chicos extras PRODCCICH
maletin de cuera, cuademno v dibujo Aipbook TECHICAPlano secuendia

9.2, Twa shot Marcela Claudia 0,15

3.3, Plana awerhead profesar

ALMLERZC
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1,05 9.5 P Enteta del profesor espalda de las chicas

1,20 \ 9.3, PP Profe
1,30 9.4 PP de Marcela
1.40 96,1 Plano secuenc a marcela dibujo camila TECHICS Plane secuencia
9,9, Dolly in Marcela TECHICA Dollyin

9.7 inserto dibujo

9,10, P dibujo TECHECS dallyin

2,20

2,30 PM 11- Salén

actor idal, actor Gutierrez, & chicas extras, & chicos extras

2,35 111 Matchour Marcela

2,50 11,2, Twsa shat Marcela Claudia TECHICA plano secuencia

3,05 j 'l[ 113,075

11,10, Insetta inquietud ranos TALEMTOPauling Bazén, actriz Claudia, lesds Aranda,

0,15

0,10

0,10

0,10

n,20

0,10

0,10

1,50

0,05

0,15

0,1c

0,15
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11.4, Plano angular del saldn 0,20
2,40 11.5, PR 0,15
3,55 11.7 . PPP Marcela 0,10
4,05 116, P paster TECHICA dollyin 0,10

11,2, P paster

13- Salén

12,1, Plano lateral Marcela TALEMT O Paulina Bazén, actriz Claudia, Jesids Aranda, actor
Vidal, actor Gutierrez, & chicas extras, S chicos extras PRODUCCION cuadamo v
dibujo Aipboak, paster

4,20

12,2, Plano desde atras enMarcela 0,15

13,2, P Matcheut

S.05PM 15 - Saldn

-. 15.2, PP profe TALEMTC Paulina Bazén, actiz Claudia, Jesis @randa, actor Vidal, actor
Futierrez, & chicas extras, & chicos extras

1

£,05

E.25 iE.1, P rnakch cut deMarcela 0,15

15,3, PP Marcela

FIMDE W IE

ay #4 - Shots 21,Pages
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ANEXO 6: Presupuesto

Total Dolares Total Soles
Servicio de Produccidn $5,650.00 SA22A1.A0
Incluye:
Casting, modelos, extraz, equipo artistico, estudio, locaciones, vestuario, utileria, escenografia,
transporte, alimentacion, seguros, permisos, requerimientos técnicos, otroz gastos adicionales no considerados,
zervicio de audio v servicio de produccian.
Servicio de Realizacion §2 970.00 549,949 50

Incluye:
Director, productor ejecutivo, director de fotografia, equipo técnico, camaras, luces, alguiler de equipos,
audio directo, transporte, material de grabacion, edician off line, edicion on line, colorizacion, post produccion,

composicion grafica, 20, 30, copia "0".

TOTAL: US / SOLES: $9,660.00| $S1.32,361.00
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