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INTRODUCCION

El Cine Club Cuzco ha sido y es para la Historia del Cine Peruano un
alentador hito. Nunca antes y pocas veces después, realizaciones de
cortometrajes y largometrajes hechos en provincias y por provincianos,
alcanzaron a ser trascendentales en el ambito cinematografico nacional e

internacional.

s por esto, que resulta necesario conocer en forma mas amplia y
detallada, a diferencia de otros documentos que han tratado el tema del Cine
Club Cuzco en forma sintética, aspectos de la creacién y desarrollo de esta

institucion,

En esta investigacion se tratan temas respecto al contexto social ,
politico y cultural en el que surge el Cine Club Cuzco, su creacidn, su vida

institucional, su produccion filmografica, el analisis formal y expresivo de la

obra cinematografica, el significado de la misma dentro de la Historia del Cine




Peruano. Pero, mas que una presentacién de datos y reflexiones criticas de la
obra cinematogrifica, esta investigacién se propone, de manera personal, no
solo motivar el conocimiento de tan importante agrupacion, sino reflexionar

sobre la situacion actual del Cine Peruano en las provincias.

La escaza o nula (en la mayoria de casos) creacién de cine en el iﬁterior
del pais es una realidad que urge sea revertida. Llama la atencién la decidia de
tnos provocada por la falla de apoyo de otros. Una agrupacién como el Cine
Club Cuzco que surgid como producto del animo juvenil y ambiciones

artisticas, ha quedado como (nico referente de una iniciativa tal en las

provincias peruanas.




I. CONTEXTO POLITICO Y SOCIAL DEL CUZCO EN LA

DECADA DE 1950.

Ei conjunto de cambios y acontecimientos que en el Cuzeo se producen
a mediados de la década de 1940 a 1960y descritos en el capitulo, tienen el
proposito de explicar las circunstancias que dicron origen a la creacion o
aparicion de agrupaciones artisticas como fue el Cine Club Cuzeo. Es
necesario entender el contexto social y politico que determinaron, en cieria
forma, el fin de una agrupacion como esta que encauza su obra a la exaltacion

regional, del indigena y del folclor.

1. Una sociedad remecida.

IEl Cuzeo de la década de 1950, aparcce historicamente como un Cuzco
totalmente remecido, tanto a consecuencia de un terremoto (21 de mayo de
1950) que resquebrajo las estructuras fisicas de la mayor parte de la “ciudad

musco™ como por el proceso de reorganizacién social por el que atravesaba.
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Sucede que en este terremoto, al destruirse la mayoria de las casonas
coloniales, quedd desamparada parte de la poblacién, que vivia hacinada en
medianas viviendas, gracias al Estado.

“El informe Kubler' de fa UNESCO cuantifica la magnitud
de ia catastrofe: 3,000 casas destruidas — solo 1,200 quedaron
cn condiciones de ser habitadas. Treinta a cuarenta mil personas sin

hogar, dafios por valor de 500°000,000 de soles de la época...”,
(1971 p. 179)°

Con la ayuda del Ejéreito Peruano estas 40 mil 6 50 mil personas fueron
acomodados en grandes carpas ubicadas en las plazas y parques de la ciudad
cuzquefia. Mientras tanto el pais entero tributaba para reconstruir la ciudad
destruida, mediante una ley que establecié un mayor impuesto del 20% al
tabaco consumido en el pafs, destinando los fondos por completo a dicha

causa,

Igual suerte catastrotica sufrieron algunas de las casonas de la clase
terrateniente cuzqueiia, con la diferencia de que estas familias se refugiaron en
sus haciendas situadas a pocas horas de la ciudad.

Para los particulares se dispuso una ley, a través de la cua.] se les
otorgaban préstamos con plazos de 20 y 30 affos y con una tasa de interés

méxima del 3%. Al amparo de esta ley, la 11551, los propietarios iniciaron la

'La UNESCO colaboré con la llegada de [a Mision Kubler, integrada por el historiador de arte y
antropélogo George Kubler, Director del Departamento de Arte de La Universidad de Yale y el
restaurador mexicano Luis Mac Gregor Cevallos.

“ José Tamayo Herrera. Historia Social del Cuzco Republicano, Primera Edicion, Cuzco, 1978, p- 179,




reconstruccion de sus inmuebles. Se calcula que en 20 afios se construyeron
mas de 341 cdificios, concediéndose créditos por un total de 153 millones de
|

soles. *

El beneficio real de los préstamos urbanos, que beneficiaron con un
interés inverosimil, es que capitaliza a un parte de fa poblacién. Muchos se
hicieron de nuevas propiedades y edificios con fines de renta. Se acentuaron

atun mas las clases sociales, haciéndose los ricos alin més ricos.

Los mas pobres o ‘indios’, como se los identifica, sin oficio o
instruccién, se vieron seriamente afectados. En cambio, aquellos pequefios
comerciantes, maestros, artesanos, los denominados como ‘mestizos
emergentes’™ y que vivian aglutinados en el centro de la ciudad, ascendieron
socialmente cuando logran acceder a la posibilidad de una vivienda propia en
barrios residenciales y modernos. Los pertenecientes a la alta sociedad
cuzqueiia, de apellidos extranjeros, dedicados a las actividades comerciales,
industriales, funcionarios pablicos y emparentados con las grandes familias de
hacendados y gamonales, aprovecharon también la oportunidad y facilidades
para rcconstruir o remodelar sus casonas, construir cdificios y  muchos

adecuaron sus viviendas para hoteles.

* Ibid.

* Dentro de este grupo social, existian los denominados como ‘la mozada’, se refiere a aquella gente
adinerada, pero no aceptada por la clase alta dominante. Eran en su mayoria comerciantes de ganado,
comerciantes minoristas sea del mercado, picanterias, artesanos.




“El cambio social mas importante fue la aparicion de una
clase media urbana, de profesionales, pequefios comerciantes,
maeslros y buréeratas, que mejoraron su nivel de vida, accediendo a
viviendas modernas en las unidades vecinales de Mariscal Gamarra,
Zarumilla, Santiago, Zaguan del Cielo, construidas por el fondo de
Salud y Bienestar Social.”. (1978; p. 206)°

2. El inicio de un cambio.

Se trataba de una reforma que estaba modernizando la ciudad, a través de
inyecciones financieras por parte del Estado y un cambio en el contexto socio
cultural cuzquefio. La reconstruccion y construccion de fa ciudad demands
mano de obra, por lo que muchos campesinos se vieron atraidos y se
movilizaron masivamente _hacia el Cuzco, sin contar la migracion de
provincias y de otros departamentos. El progreso estaba en la mira de la
poblacion, sobre todo de aquella que era considerada como atrasada hasta
entonces, por la falta de recursos, y junto con este, maduraba un espiritu
regionalista que aspiraba a la autonomia.

* (...) después de 1950 la ciudad cambiara no solo en su
infraestructura, al iniciarse su crecimiento estructural, con la
aparicion de barriadas populares ocupando en altas cotas las faldas
de los cerros, por presentar precariedad y aglutinar agente pobre sera
estigmatizada como espacio de ‘cholos’ por concentrarse ‘gente
emigrante’, en cambio en las partes planas aparecen también nuevos
barrios, con ‘gente emergente’, al que contribuyé la educacién que
desde 1958 habfa logrado constituirse como un medio de ‘movilidad
social’ y de acuerdo también a las expectativas del desarrollo
capitalista y de Lima centralista que dinamizaron las rigidas
estructuras sociales de los regimenes- sefioriales imperantes en el
interior serrano urbano (...)". (1991: p. 21)°

3 Op. cit., p. 206, .
@ Rossano Calvo. Cuzco, Sociedad y Cultura (Siglos XX - XX), Primera Edicién, Cuzeo, 1991, p. 21.
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Asi comienza un proceso de demolicion y reconstruccion de la ciudad
entera, incluidas casonas antiguas, templos, palacios, con el apoyo inmediato
del gobierno del General Odria y organismos extranjeros, producto de la unién

y el celo de los parlamentarios cuzquefios de entonces.

Es importante conocer el caso de muchos cuzquefios que se adelantaron
en este proceso, utilizando sus propios conocimientos, como prueba de un
poderoso legado ancestral.l Las manos de muchos campesinos y obreros
supicron darle el tratamiento adecuado a la piedra cuzquefia, motivo de
admiracion de muchos téenicos expertos; del mismo modo renacié ¢l arte de fa
talla y la pintura, con técnicas que ya no se sabfan o que habian sido olvidadas.
De esta forma surge de nuevo el arte popular en la mano maestra del pueblo

humilde del Cuzco y de los campesinos de los alrededores.

Sin embargo, por el error de muchos proyectistas, quienes encontraban
las salidas faciles, se empezd a cometer una serie de atropellos que
desfiguraban y atentaban contra el estilo de la ciudad, el concreto suplantd al
adobe y plantas modernas, al centro de la ciudad, se insertaron como

i

invasores de una cultura.

Era tal el dnimo reformista que por desmedido e ignorante se tuvo que
intervenir para detener la cantidad de demoliciones innecesarias que se

hicteron. Un personaje que cumplié un rol importante en esta labor de defensa,
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fue el cuzquerio Luis E. Valc;’irceﬂ, quien desde Lima impidid una destruccién

mayor de la ciudad colonial que la causada por el mismo terremoto.

El estimulo del choque desperté en la gente la [atente energia del cambio

urbano y social.

3. La conciencia regionalista y la insurgencia campesina.
De modo paralelo, més no ajeno a esta reforma, otro proceso remecia a la
ciudad: el que ocurrfa acerca del problema del campesino y su relacién con la

tierra.

“... (a) mediados de la década del 40, una eclosion espiritual
sacude al Cuzco,-algo que podriamos llamar un ‘neo indigenismo
prictico’; que motivado en parte por la prédica indigenista de la
década del 20, ansiaba concretarse en resultados materiales y
tangibles. Muestras de ese movimiento fueron la actividad del Grupo
Renovador Alkamari y particularmente la creacién del dia del
Cuzco.”. (1978: p. 187)°

7 Luis E. Valcércel (Ilo 1891 — Lima 1987). Escritor, profesor, periodista, Alos 8 meses de nacido,
Valcarcel es trasladado a la ciudad del Cuzco. Procedente de una familia de comerciantes, Valcércel
ingresa a la Universidad cuzquefia en 1908, un afio mds tarde estalla la revolucion unjversitaria, donde
¢l es también protagonista. Desempeiia una funcion decisiva en este movimiento como Secretario de la
Asociacion Universitaria del Cuzco. Funda la Revista Universitaria e introduce la prictica de los
mélodos cstadisticos en el estudio de las ciencias sociales. Colaborador de muchos diarios peruanos y
de América Latina, Valcareel fue sin duda el periodista mis activo de 1a década del 20, Gn 1930 s¢
traslada a Lima para enscffar en la Universidad de San Marcos ahi funda el Instituto Etnolégico. En
1945 tegé a Ministro de Educacién en el gobierno del Presidente José Luis Bustamante ¥ Rivero, Fue
representante del Pert ante la UNESCO y la OFA, conferenciante en diversas universidades del
mundo, pero sobre tode, introductor de la etnologia como ciencia auxiliar de l1a historia y luego creador
de la etnohistoria. Dentro de la vasta produccion bibliogréfica de Luis E. Valcarcel: Historia de la
Cultura Antigua del Perti, 1948; Ruta Cultural del Pertl, 1945; Tempestad en los Andes, s/f: Mirador
Indio, 1937; Etnohistoria del Perti Antiguo, Historia del Peri (Inkas), 1964; Narraciones y Leyendas
Inkas. Antologia de Cronistas y Autores Modernos, 1985; Memorias, 1981; v otros.
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Estos actos fueron algunos simbolos de una conciencia, producto de una
labor de prédica indigenista que se desarrollaba desde hacia treinta afios en las
conciencias cuzquefias, adormecidas quizd por las constantes represiones
gobiernistas de las que fueron victimas los diversos grupos insurgentes
porteadores de una ideologia progresista, pero latentes por haber sido ya

sembradas.

Algunos fendmenos regionales aclaran el pancrama.

“En 1932 se abate sobre La Convencidn y Lares la {ltima
gran epidemia despobladora:. el paludismo que durante mas de die
afios detiene el desarrollo social y demogrifico de la zona
subtropical. Después de la Segunda Guerra Mundial, el DDT,
magico insecticida... que habia probado su eficacia en los escenarios
bélicos de Las Salomén y Nueva Guinea, es introducido en los
valles subtropicales y su presencia significa una verdadera
revolucion demogrédfica: migracién  desde las  zonas altas,
poblamiento de las laderas y las zonas marginales de las haciendas
por una muchedumbre de campesinos hambrientos de tierra.”,
(1978: p. 186)°

Este proceso de migracién entre 1945 y 1950 estaba ya en auge.

Posteriormente la presenci;\} de Hugo Blanco (1956) en Cuzco es
delerminante. Blanco, un agitador proveniente de la urbe, encuentra en &l valle
de La Convencién ¢l campo de accién idcal para promover una revolucion
campesina agrupada en sindicatos que ya se encontraban enardecidos y

furiosos por su situacion de trabajadores serviles ante un sistema feudal.

#José T amayo Herrera. Historia Social del Cuzco Republicano, Primera Edicion, Cuzeo, 1978, p. 187,




Este malestar social, iniciado con anterioridad, entre hacendados,
arrendires y allegados, tigne su primera manifestacién violenta con el
asesinato del hacendado Alberto Duque en la hacienda de San Pedro, en 1956,
afio en que la izquierda cuzquefia posee una relativa libertad en el perioldo del

presidente Prado después de una violenta represion en los afios finales del

gobierno de Odria.

Este tipo de noticias que llegan a la ciudad tiene repercusion directa en los
sindicatos de obreros y trabajadores. “La toma del Cuzco por las clases
obreras y populares el 10 de abril de 1958, le da conciencia de sy fuerza y
atemoriza al mismo tiempo a los representantes locales del régimen”. (1978: p.

210y

4. El proceso de Ia reforma agraria en marcha.

Ya en 1962, la reforma agraria emprendia su largo proceso en el
departamento del Cuzco. Los campesinos del Valle de La Convencion,
reunidos en comités, defendian la via de la toma forzosa de las tierras, a lo que
un grupo de téenicos agronomos enviados por el gobierno, apenas instalado el
gobierno de Pérez Godoy, re"futaba como via y apelaban a la legalizacion del
proceso. La reforma desde arriba o ]é revolucion desde abajo, constituiria

desde entonces el campo de discusion de ideas a lo largo de todos los afios que

t’Op. cit., p. 186.




i

le siguieron a esta lucha. Con la promulgacion de tres leyes, hasta la Gltima
decretada en [969 por el gobierno delL General Velasco Alyarado, en la que se
termind de expropiar todos los predios, sino en sy totalidad, al menos los mas
importantes y rentables, el gobierno fue ganando la disyuntiva, decisiva en la
historia que le sigue. El gdbiemo, a traveés de sus cooperativas e instituciones
de desarrollo de los campos, administré los mismos a través de sus
funcionarios Mientras duraba el lento proceso de adjudicacién de tierras,
muchas veces estos funcionarios del gobierno eran echados como el peor de
los hacendados incémpetentes para la produccién. Por otra parte los
campesinos que no se encontraban preparados para la tarea de capitales, de la
noche a la mafana tuvieron que enfrentarse ante un mercado que le exigia una
produccion empresarial. Dificil e imposible fue la tarea de muchos de estos,

pero eso ya es parte de otra historia.

Asi transcurren, especialmente entre los afios 50 y 60, una serie de
acontecimientos, entre la ciudad y el campo, que sacuden a la sociedad
cuzquedia. Por un lado, el proyecto de la cimentacion de una nueva ciudad con
el consecuente surgimiento de una clase media capitalista y, por otro, el
levantamicnto de los sindicatos de campesinos y su influencia en la clase
media y popular cuzquefia, cada vez mas impacientes por la reforma que en

esos afios llega a concretarse.

" Op. cit., p. 210.
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5. La autonomia regional.

g En la década del 60 se cumple para los cuzguefios algunos objetivos de
wtoncﬂnfa ;egional, administrativa y financiera. Se llega a tener por primera
vez en su historia una Corporacion para el Desarrollo y Fomento (CFRYF) y
dos Bancos: el Banco de los Andes y ‘La Mutual Cuzco’, instituciones

formadas por cuzquefios. Ademas que entre 1963 y 69 se retornd a la eleccion

popular para las Municipalidades después de mas de 50 afios.

“No cabe duda que los gobiernos municipales elegidos por el
pueblo, consiguieron robustecer la identidad cultural de la ciudad,
dandoles nueva importancia a los valores locales de origen popular,
Permitieron captar la significacion de ‘lo cuzquefio’ como valor

permanente de la peruanidad”. (1978: p. 245)"!

El 1'egi0nélismo y el anhelo de autonomia formaron parte de los
sentimientos y retérica de los cuzquefios desde afios atras. En la década de los
20, un primer movimiento reconocido como indigenista se compromete en una
labor artistica y politica para con el problema de! campesino y de clases en el
Pert; problema que segin Jos¢ Carlos Maridlegui, uno de los mayores
cxponentes del indigenismo en el Pery, estabé directamente refacionado con el

de la tierra.
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Desde entonces‘sindicatos, grupos politicos, federaciones, asociaciones

culturales, se alzan en protestas, huelgas y revueltas, Se suceden los
manifiestos, conferencias y actos violentos para expresarse e intentar abolir el

sistema feudal en el Per(l, concebido como una tara para el progreso del pais.

Para lograr la consecuente reivindicacién social y econdmica del campesino,

del indigena peruano.

Es importante sefialar un aspecto permanente del sentir cuzquefio, la
rivalidad hac_ia todo lo que signifique Lima y sus pobladores. Los
‘cuzquefiistas’'? radicales, que ven en el poblador limefio al extrafio invasor y
prepotente, imagen heredada por el lastre de los colonizadores. Personajes
ajenos al medio andino, lugar que otrora fuere habitado por una gran
clvilizacion y que ahora, a cientos de afios, desde su sometimiento, la ciudad
fundada por Pizarro, todavia continfie en el afin abusivo y con actitud de

desprecio hacia los descendientes incas.

El indigenismo es sefialado como una reaccién contra el menosprecio
b
criollo hacia el indigena o habitante serrano, con caracteristicas fisicas de Ja

raza inca. Para el Antrop6logo Rosano Calvo es esa aclitud la que generaria

"Op. ci.. . 2435,

. “Cuzquefistas”, término acufiado por José Angel Escalante, en 1923, quien usd esta palabra para la
exaltacidn de lo local y de los valores politicos cuzquefios, en el momento en que el apetito politico de
los limefios, pretendia, repartirse las senadurias y diputaciones del Cuzco, mediante el método de las
‘ubicaciones’ desde Ia capital, excluyendo sistematicamente de las representaciones parlamentarias ‘a
fos cholos serranos’. (Tamayo, Historia Genera! del Qosqo, 1995) El “cuzquefiismo™ es un concepto o
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en muchos cuzquefios, no todos mestizos, sino también pertenecientes a los

B

‘blancos’, ¢l sentimiento de solidaridad para con los valorados a menos.

Este argumento forma parte de ese sentir extremo y que es mejor descrito
por el notable periodista Federico More en e siguiente articulo, una muestra

polémica de expresar las pasiones, llevadas al limite en muchos casos.

“Ningun orden de la vida peruana escapa a la divisién. En el
Pert o se es colonial, es decir limefio o se es incaico, es decir,
serrano. No siendo posible la desaparicién de los Andes, ni el
trastrueque de la latitud, ain no se ha conseguido fundir los dos
tipos. No se trata solo de una escision originada por rencores
politicos o por divergencias o injusticias econdmicas. Tratase de dos
razas, de dos tradiciones, de dos culturas, de dos actitudes
histéricas. Un grupo — la sierra — desciende de una raza homogénea
y de rango imperial, que si bien fue enyugada un dia ~ suerte comiin
de las teocracias — conserva su espiritu peculiar. Otro grupo — la
costa — desciende gentes que si bien son véstagos de conquistadores
al fin contentdronse viviendo esclavas, enorgullecidas de poblar una
colonia. La sierra sojuzgada lucha, sin término, por su vieja libertad.
La costa afanosa por volver al mundo colonial, ama la esclavitud y
goza cuando peligra su independencia. Ambas razas esbozan la
vuelta al pasado por caminos opuestos y con esto sefalan su
inmenso distanciamiento socio-psicolégico. Acaso algin dia se
encuentren en un punto y ese punto sea el porvenir”. >

6. La conciencia regional en la universidad cuzqueiia.
El proceso de Ja reforma universitaria se inicia en la San Antonio Abad en

1910, con un primer periodo que dura hasta 1940 el “predominio de la

conciencia regional” denominado asi por el historiador José Tamayo Herrera

emocidn, usado mucho para calificar favorablemente, a las personas o instituciones, o descalificarlas
en caso de que no coincidan, con Ta afirmacién delo cuzquefio.
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y un segundo periodo entre 1945 a 1976 que es el de la lucha por el

cogobierno y la modernizacion de la universidad.

En las décadas de los afios 40 y 50 del siglo que antecede, un grupo de
profesores universitarios  cuzquefios y ayacuchanos, incursionan en los
estudios de las Ciencias histdrico — sociales y en la literatura, lfevadoé por
motivaciones de identidad cpltural. Su labor es netamente académica y surgen
en reaccion al atraso intelectual de la época. Sus trabajos de especializacién en
temas de Antropologia, Folklore, Sociologfa, Filosofia, suscriben sus a;laortes,
como es el caso de Morote Best, Navarro dej Aguila, Astete Abrill, Oscar
Nafiez del Prado, Demgtrio Roca Wallparimachi, etc.; en Literatura: Manuel
E. Cuadros, Ostende Ardiles, Edmundo Delgado Vivanco, Andrés Alencastre;
en periodismo: Julio G. Gutiérrez, Emilio Mendizabal, Edgardo Diaz Pezo y
libros sobre diversos temas de sus quehaceres académicos o juridicos: César
Vargas, Carlos Kalafatovich, Alcides F. Estrada. Todos ellos con el comtin
denominador de la preocupacion  sobre el presente y el futuro andino,
basdndose sobre una reflexién a cerca de las raices de este pueblo,
Pretendiendo resaltar los valores de esta comunidad, para elevar su

representatividad nacional y [ibrarse del liderazgo criollo de la ciudad de

Lima, la capital.

" Federico More. Ef Comercio, 23 abril de 1956.
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La labor de estos profesores de la San Antonio Abad, por rescatar la
identidad y presencia del Cuzco a través de sus investigaciones
antropoldgicas, folkloricas, filosoficas, literarias, artisticas, habria sido
iniciada por la Generacién del Centenario, “Escuela cuzquefia” o generacion
de 1909 — Luis E. Varcarcel, Humberto Luna, Félix Cosio, José Uriel Qarcia,
Rafael Aguilar, Luis Velazco Aragén, Francisco Tamayo Pacheco, Miguel B.

Corazao y olros.

Este grupo denominado como la “Escuela “cuzqueiia”, se inscribe dentro
del primer periodo de la revolucién universitaria, descrito por Tamayo, como

el del predominio de la conciencia regional.

“El sustento humano de este cambio intelectual, ideoldgico y
académico fue la presencia de una nueva y autentica generacion, en
el sentido de Ortega, contemporanea y coetanea, en sus inquietudes
y sus vigencias y que irrumpié en una conciencia comuin sobre la
necesidad de una nueva actitud en el trabajo cientifico y
universitario. Una generacion apasionada por su circunstancia y con
una conciencia vuelta sobre la propia realidad regional: El Qosqo”.
(1992: p. 747)"

Posteriormente, se suscita nuevamente en los ambientes académicos la

urgencia de profundizar cstos temas con un rigor cientifico y en conciencia de

" José Tamayo Herrera, Historia General del Cuzco, tome 3, Cuzco, 1992, p. 747.
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creacion literaria, mayores, segin Angel Avendafio", que en lo producido por

ta gencracion de 1909.

“Acaso estimulados por el triunfo de las democracias sobre
el fascismo, el ascenso de masas, la eclosién de las ciencias
histdrico-sociales, las aflagazas del centralismo perulero, las
promociones de intelectuales qosqorunas del cuarenta sentaron las
bases de lo que después serian los estudios andinos, el rescate de su
mitologia, la reconstruccion de los hechos folkléricos, la busqueda
de una pachosofia andina, todo, con una pasién e informacién
cientificas nunca antes vista en el Qosqo.”. (1993: p. 450)'¢

Epoca ademds que en la Universidad San Antonio Abad, producto de sus
revoluciones internas, se da acceso a los hijos de obreros, comerciantes,

campesinos ricos e informales, se abre las puertas al pueblo, se populariza.

“.. Rotos los cetcos estructurales de la sociedad oligarquica
urbana rural, en lo econdmico social, los valores homogenizantes del
desarrollo del capitalismo, la democratizacion de la sociedad, la
haran intrascendente a esta institucion vieja, comienza también la
masilicacion del prestigio de otros sectores incluso con relacidn
indigena, siendo la Universidad uno de estos centros que lo ha
viabilizado, sea a través del estudiantado, Docencia y desde esta
institucion a la sociedad. ...”. (1991 p. 22)"7

= Ange! Avendafio (Cuzco 1935). Escritor, Doctorado en Letras y Ciencias Humanas en la
Universidad San Antonio Abad, ejerce el periodismo en Lima. Sus actividades militantes izquierdistas,
hicieron de que Avendafio fuera puesto preso en varias ocasiones. Sus obras escritas son un testimonio
valioso de la literatura, pintura y personajes de la ciudad del Cuzeo del siglo XX. Cuzco, Crénica de
una Pasion, 1980, Qousqgo. Piedra y Agua, 1993; Pintura Conmtemporanea en el Cuzco, 1987; Historia
de la Literatura del Qosqo, 1995; y en novelas: Los Mitos Descal=os, 1990; Abisa a Jos compafieros,
Pronto, 1976, Historias en mesa pelada, 1982 y el Diccionario Enciclopddico del Qosqo, 1997,

= Angel Avendafio. Historia de la Literatura en el Qosgo, Municipalidad del Qosqo, Cuzco, 1993, p,
450

" Rossano Calvo. Cuzco, Sociedad y Cultura (Siglos XIX — XX), Primera Edicién, Cuzco, 1991, p.
22,
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También en las décadas del 40 y 50 se editan en ¢l Cuzco revistas como
Tradicion, Waman Pume, Revista del Instituto Americano de Arte, Revista Del
Archivo Histérico, Cuadernos de literatura v arte, Idea, etc. Este esfuerzo
literario convierte al Cuzco en un centro orientador e irradiador de la cultura

andina.

7. Sabogal y el indigenismo pictérico.

Es necesario mencionar la llegada al Cuzco en 1917 de José Sabogal, un
pintor y grabador cajabambino (1888 — 1956), quien da inicio y desarrolla la
tematica indigenista en la plastica peruana. Como “Escuela cuzquefia de la
Pintura Colonial”'® se denomina a aquel grupo de pintores que é! inspira en la

ciudad del Cuzeo, a principios del siglo pasado.

113

Su importancia rebasa en mucho lo regional para
proyectarse a todo lo andino y nacional. Se es formalista, vernacular,
abstracto, pop-art, purista, localista o universal, en la medida de la
adhesion o la oposicion a los significantes de lo andino. Grande y
dificil tarea que tiene su patria en los relampagos insepultos de la
qosqorunidad, en las vigilias y en los suefios de los pintores como
Juan Bravo Vizcarra, Frank Oroz, Justo Béjar, Manuel Gibaja, Jesis
Venero, Walter Barrientos, Milton Montafar, que continGan

inventando las eternidades transparentes de la realidad qosqoruna
L (1993 p. 299y

¥ “Escucla de Pintura Colonial cuzquefia”, denominada asf por Felipe Cossfo del Pomar, (1888 ~
1981), quien habiendo nacido en Piura, llega al Cuzco en 1920 para realizar su tesis doctoral sobre [a
llamada Escuela cuzquefia, en 1922. Posteriormente en Paris publica u libro titulado también como
“Pintura Colonial (Escuela cuzqueiia)”, dando a conocer al mundo sobre esta,

& Angel Avendailo. Hisioria de la Li
299,

terafura en el Qosgo, Municipalidad del Qosqo, Cuzco,I 1993, p.
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En la década del 50, alumnos, hasta hoy en dia destacados, de la Escuela
de Bellas Artes Diego Quispe Tito, reincorporan en su temdtica lo indigenista,
de la forma como los habia tratado Sabogal, con esa traduccion fidedigna, con
una mirada desde y hacia a&sntro para no caer en el pintoresquismo y en el

simple retrato referencial.

8. Una juventud cuzqueifiista.

Como en casi todos los grandes cambios, la década de los 50’s, en la
sociedad cuzquefia, con sus ideas progresistas, regionalistas y de
reivindicacién incentivé en su juventud el animo de amor al terrufio,

despertando asi su fuerza creadora.

Este animo pujante, este ‘cusquefiismo’ que recobra fuerzas, es exaltado
en su mayor parte por los integrantes de esta clase media, que surge en medio
de los cambios fisicos de la ciudad y que lieva por propésito el cambio social

y politico en la region del Cuzco.

El producto se tradujo en jévenes universitarios conviviendo en
comunidades campesinas y gestando la revolucion, jovenes activos en la
politica universitaria de transformacion y jévenes artistas portadores de una

ideologia.
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Es a este Ultimo grupo que perienecen un conjunto de jovenes,
consecuentes con su €poca, que despuds de su convivencia con la fotografia y
la pintura dirigen la mirada sensible a un terreno artistico nuca antes

experimentado en esta ciudad por los cuzquefios: el cine.

Un cine de cardcter documental, que registra al campesino, sobrc todo
cuzqueilo, en relacién con el medio ambiente, con su religidn; el campesino y

sus costumbres.
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II. DATOS BIOGRAFICOS Y FILMOGRAFIA DE LOS TRES

REPRESENTANTES DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA DEL

CINE CLUB CUZCO.

1. Manuel Chambi Lépez.

Nace en el Cuzco el 2 de enero de 1924, hijo del reconocido fotdgrafo
Martin  Chambi y de Manuela Judith Loépez Viza, realiza sus estudios
primarios en el colegio Ciencias del Cuzco y los secundarios en el colegio
Salesianos de la misma ciudad, Hasta esta etapa de su vida, Manuel nunca se
habia interesado ni por el trabajo fotogréfico de su padre ni por el arte,
posteriormente, cuando viaja a la ciudad de Buenos Aires {Argentina) para
realizar sus estudios superiores de arquitectura; es en esta ciudad que Manuel
Chambi asume un interés serio por el arte cinematografico. Desde 1952, por la
influencia de algunos profesores artistas e intelectuales, asiste al cine club
Gente de Cine, sélido cine club que después se convertiria en la Cinemateca

Argentina, es aqui donde este cineasta toma conciencia del valor social que
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posee el arte. En 1953, afio en el que culmina sus estudios, regresa al Cuzco y
gjerce su profesion. En 1955 inicia su quehacer cinematografico filmando
escenas del tradicional Corpus Christi, Corpus del Cuzco (1955), y meses mis
tarde funda junto a otros cuzquefios, entre amigos, artistas y aficionados, el
Cine Club Cuzco. Como fundador y primer presidente de esta institucion, se
propone dar impulso a la creacién de un cine reflexivo y de difusion cultural,
promoviendo la critica en debates, conferencias y articulos dentro del arte
filmico, aunque también se apoyaron algunos eventos referidos a la pintura en

apoyo a la obra de algunos integrantes del cine club.

En 1957 es nombrado catedrético en la Facultad de [ngenierfa Civil (aln
no existia la Facultad de Arquitectura) en la Universidad del Cuzco, San
Antonio Abad. Al afio siguiente, 1958, es elegido como el primer Decano del
Colegio de Arquitectos del Cuzco, ala vez que trabaja como Concejal de obras
publicas en el Municipio del Cuzco, participande en la reconstruccién de la

ciudad después del terremoto de 1950.

Durante la actividad d¢l Cine Club Cuzco, Manuel Chambi realizé Ja
mayor parte de su obra [fmica, ademas su trabajo de esta ctapa fue muy

reconocido nacional e internacionalmente, haciéndose acreedor a premios

como:




En 1958 en el lII Festival de Cine Documental SODRE-Montevideo, Uruguay,
Corprus del Cuzco, Toros Y condor y Lucero de nieve obtienen Mencidn
Honrosa en la categorfa Etnoldgica Folklérica.

Participa en el cuarto Festival de Cine de Sérvicio Oficial de Difusion
Radioeléctrica donde le conceden el Premio Estimulo

En 1960 en el Festival de Cine de Santa Margarita en Génova, Italia ( | Resefia
del Cine Latinoamericano), Lucero de mieve obtiene el Primer Premio al
Documental.

En 1965 en el Primer Festival de Cine Peruano, organizado por la Casa de la
Cultura, Estampas del carnaval de Kanas recibe ¢l Primer Prémio, Q’onopa

de Oro.

Es preciso indicar qué el reconocimiento a nivel internacional y la
denominacién de “Escuela del Cuzco”, dada por el historiador francés
Georges Sadoul en 1964, se produce en referencia al film Kukuli y a los
documentales dirigidos por Manuel Chambi, como Carnaval de Kanas (1956)
Y Lucero de Nieve (1958) exhibidas en el Festival de Cine de Karlovy Vari en
Checoslovaquia (1960), ahi Sadoul ya habia tomado conocimiento de la
cxistencia de la produccion cinemalogréalica de los cuzquefios del Cine Club
Cuzco, antes de su bien recordada alusion a este cine en 1964 como el de una

Escuela, a lo que Manuel Chambi refiere:
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“(...) cabe destacar que el calificativo de Escuela del Cuzco
fue expresado por Georges Sadoul, vigjo critico e historiador francés
del cine, ya desaparecido; en una época (los afios 60) por sus
mismas limitaciones ideoldgicas y tal vez por no conocer mucho de
la realidad peruana, pensé que se habia dado una Escuela en el
Cuzco. Debemos aclarar que se considera Escuela en Arte, a todo un
proceso de principio a fin y que tiene tal importancia en la vida de
una region o de un pafs que se institucionaliza y dada su fuerza
trasciende ¢ infliye en otras regiones o en otros paises. Sadoul
debemos admitir, estuvo muy impresionado  por nuestros
documentales y Kukuli, y en parte debido a su pintoresquismo,
aunque descubrié el fondo de lo que se queria expresar en las
imagenes, es decir el profundo sentido humano-mistico el asunto ¥y
algiin intento de expresién social; fue eso lo que lo movidé a
considerar como” una FEscuela al movimiento ‘cinematografico
cuzquefio que por entonces no cumplio sino una etapa, esto es, la
inicial. Asi pues el uso del calificativo es inapropiado.”.®®

Otros festivales a los que asiste como invitado y llevando al conocimiento
del mundo su obra filmica son: el X Festival de Berlin (1960), [ Festival de

Cine Latinoamericano en Mérida, Venezuela (1968), v es invitado a exhibir

sus peliculas en lugares como la URSS (1960), China (1960)-(1964).

Después de haber sido becado en 1964 por el Centro Experimental de
Cine de Roma (ltalia), para realizar estudioé en esta institucion, oportunidad
que obtuvo al conocer a su director en el Festival de Cine Santa Margarita en
Génova (1960); regresa al Pert para trabajar en la Universidad de Ingenierfa

en Lima (1967) como profesor de cine. Después en la Universidad de Lima

funda el Programa de Cine y Television (1969), donde se desempefia como

“ Entrevista a Manuel Chambi, Cinematégrafo N° 2, Lima, 1974, pp. 3-4.
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docente, afios mas tarde (1983) amplia su docencia a cursos de fotografia tanto

en la Universidad de Ingenieria como en la de Lima.

Es en su experiencia como doc¢11tc-: que en 1968 Chambi realiza el
documental Realidad I con la participacion de sus alumnos de la Universidad
de Lima. Este cortometraje trataba la realidad de un nifio lustrabotas que
habita en una barriada de la ciudad. Este compite en el Il Festival de Cine
Peruano, ganando el segundo lugar después del mediometraje Semilla de

Pablo Guevara.

En 1971 filma su primer y Gnico largometraje argumental “El abigeo”,
que muestra en su trama a un abigeo que habita ta puna y la llanura del paisaje
“cunti” y su hermano sindicalista, ambos personajes son vivos exponentes de
la realidad conflictiva en el campo de la década de los afios sesenta. Esta
filmacion fue financiada por el grupo que participa en su realizacién; de igual
manera, ¢l aporte creativo de grupo fue la modalidad, empleada entre jovenes
universitarios y otros amantes del cine y sin previa praxis. El rodaje se hace en
las punas.de Chumbivilcas (Cuzco) durante casi un mes.

“(...) empezamos a buscar a los actores campesinos a quicnes
ademas encestdbamos acerca de sus problemas, aqul es donde
arranco la idea del filme. Se empez6 2 filmar directamente y en cada
toma se anotaba su contenido y el didlogo que surgia casi
espontdneamente, en idioma quechua. Encontramos una forma de

trabajo que iba torndndose fluida y los personajes se identificaban
, ' ) 2
cada vez mds con su papel, sobre todo los nifios y las mujeres.”.?!

L Op. cit, p. 5.




El proceso final de este largometraje se vio truncado por falta de

financiacion y la obra ha quedado inconclusa.

Posteriormente, a la par de su labor como docente universitario, Chambi
continug filmando documentales, algunos de forma independiente y con el
interés de hacer prevalecer la cultura andina como parte de su ideologia y étros
con fines didacticos para sus alumnos universitarios. También ha sido el
encargado de la investigacion, difusién y administracion de la produccidn
fotografica de su padre Martin Chambi, conferenciando y exponiendo tanto en
ciudades del Perti como en el extranjero.

Fallece en Lima el 24 de noviembre de [987.

Documentales:

- CORPUS DEL CUZCO (1955), Cine Club Cuzco.

- TOROS Y CONDOR (1956), Cine Club Cuzco.

-  LASPIEDRAS (1956), Cine Club Cuzco.

-  CARNAVAL DE KANAS (1956), Cine Club Cuzco.

- LUCERO DE NIEVE (1957), Cine Club Cuzco.

- CHUMBIVILCAS (1957), Cine Club Cuzco.

- NOCHE Y ALBA (1957), Cine Club. Cuzco, producida por el Dr. Glicerio
Dévila, Cine Club Cuzco.

- LA FIESTA DE LAS NIEVES (1959), Cine Club Cuzco.

-~ CHINCHEROS (1961), Cine Club Cuzco.
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NAVIDAD EN EL CUZCO (1961), Cine Club Cuzco.

AYAVIRI (1961), Cine Club Cuzco.

MACHUPICCHU (1962), Cine Club Cuzco.

ESTAMPAS DEL CARNAVAL DE KANAS (1963), Cine Club Cuzco.
UKUKU (1964), Cine Clu-b Cuzco.

KUNTURKANKI (1964), Cine Club Cuzco.

REALIDAD I (1968), Universidad de Lima.

DOS FAMILIAS (1969)

LA AGONIA DE RAZU NITI (1973)

DANZANTE DE TIERAS (1973)

LOS UNIVERSITARIOS (1974)

DE LA RECOLECCION A LA AGRICULTURA (1974), Univ. Nacional de
Ingenieria.

MANTARQ, FENOMENO IMPREVISIBLE (1974), Univ. Nacional de

Ingenieria.

Largometrajes:

EL ABIGEO (1971), -inconcluso-.

2. Luis Figueroa Yibar,
Nace en el Cuzco en 1928, un 11 de octubre. Hijo dei fotdgrafo y pintor

Juan Manuel Figueroa Aznar, considerado integrante de esa importante

escuela fotografica cuzquefia originada a principios del siglo pasado. Escuela a




la que pertenecid el universalmente reconocido Martin Chambi, maximo

exponente de este estilo peculiar de registrar la cotidianeidad y vida social del

Cuzco y sus alrededores. Por el lado materno, Luis Figueroa pertenece a una
de las familias més tradicionales de! Cuzco. los Yabar, que fueron hacendados
que mariejaron la mayor parte de las tierras de la provincia de Paucartambo en

el Cuzco.

Luis Figueroa realiza sus estudios primarios en la Escuela Fiscal de
Mollomarca (Paucartambo), y sus estudios secundarios los realiza en la ciudad
del Cuzco en los colegios de La Salle ¥ San Francisco, y en Lima los culmina

en el Colegio Militar Leoncio Prado.

En 1947 ingresa a la Escuela Nacional de Bellas Artes en Lima, para de
ahi pasar a la Escuela de Restauracién y especializarse en museografia, en

L.ima también.

En 1955 participa como socio fundador del Cine Club Cuzco, junto a
Manuel Chambi y Eulogio Nishiyama. Es a partir de esta experiencia que
realiza sus primeros intentos en ¢l formato documental con Tiferes del pueblo
(1956), Rostros y Piedras (1956), Mamacha Carmen (1956), Canas (1956) y
como asistente en-Las Piedras (1956) de Manuel Chambi y en Noche y Alba

(1957), de M. Chambi y Eulogio Nishiyama.
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En 1958 viaja a Parfs, ahi conoce a Henry Langlois, Director de la
Cinem-aleca Francesa, quien lo invita a exhibir sus documentales en a
institucion que dirige. Se exhibieron Rosirosjz Piedras (1956), Mamacha
Carmen (1956) y Canas (1956). A raiz de estas exhibiciones, Luis Figueroa
conoce a André Breton,?? escritor surrealista, y Benjamin Peret, poeta
surrealista, con quienes compartié e intercambid, en muchas platicas,
conceptos del realismo magico, con los aportes de una concepcidn magica del
mundo andino que difundia Figueroa. Se quedd en Paris cerca de dos afios,
para estudiar en el “Centre D’ Etudes de Radio — Television”, gracias a la
ayuda de sus amigos surrcalistas, tiempo en el que cultivé sus conocimientos
de cine, fuera del dmbito ‘académico, cuando todas las tardes asistia a la
Cinemateca Francesa. Allf también conoce a Emilio Galli, quien mas tarde

participa como actor en Kukuli, en el papel de Sacerdote.

“Con €l montamos (en Paris) El de la Valija, de Sebastian
Salazar Bondy, en una sala de los Campos Eliseos, y con la técnica
det Teatro de Doble Expresi6n. Yo me encargué de la escenografia y
del disefio del vestuario. De Emilio aprendi muchisimo, sobre todo
en la direccion de actores. Desde aquellas épocas, sofiaba con hacer
u largometraje ambientado en ese pueblo maravilloso que es

5.12

Paucartambo™.

- André Breton. (Tinchebray, Orne, 1896 — Paris 1966). Escritor. Fundador del surrealismo
(Manifiestos del surrealismo, 1924 —1930) v autor de obras narrativas (Nadia, 1928; £l amor loco,
1937} y poéticas.

¥ Entrevista realizada a Luis Figueroa, Cuzco, Mayo del 2000,




En 1960, Luis Figueroa regresa a Lima y junto al “Huanca” Villanueva
(César Villanueva), gestionan la produccién de Kwkuli, primer largometraje
del Cine Club Cuzco. Ese mismo afio se realiza el film basado en una leyenda
de la sierra peruana y con escenarios del pueblo de Paucartambo, lugar donde

habia transcurrido su nifiez.

Kukuli, representa para Luis Figueroa uno de sus mayores logros

artisticos, dada la importancia que tiene pelicula para la filmografia peruana.

A raiz de este film, Figueroa participa en muchas conferencias y
presentaciones de sus posteriores obras en el extranjero, como en las
Universidadés de Cérdoba, La Plata y Santa Fe en Argentina, 1962; Instituto
Pedagogico Nacional de Parfs, en 1964, 1965 y 1980; Cine Club de la
Sorbona en Paris, 1979, 1980 y 1981: y otras mds en Europa y América

Latina.

La politica y las movilizaciones sociales que en el Cuzco se daban no
fueron ajenas a las dedicaciones de Luis Figueroa. En 1962, se une al Frente
de Liberacién Nacional, organizacion politica que proponia la reivindicacién
de los' valores nacionales, uno de sus principales temas de lucha. Como lo
recuerda Figueroa, era la nacionalizacion del petréleo, obra que después se

veria consolidada en el gobierno del General Velasco.
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Después de participar en la realizacion de Kukuli, Figueroa ha participado
en muchos Festivales Internacionales de Cine, tanto en la categoria de no
competitivos, solo para presentar su  obra como en otros donde s; obtuvo
menciones y premios a los que se ha hecho acreedor a lo fargo de su carrera
como cineasta:

- Festival de “Oberhausen” RFA. (1974) con EI Cargacor premios: de los
“Sindicatos MetalGrgicos d'c la RFA™ y del “Jurado Internacional”,

- Jourées Cinematographiques D’Amiens — France (1980) con Los Perros
Hambrientos. Premio: “Premio al piblico”,

- Primer Festival de Cine Ibero Lalino — Americano de Biarritz, (1979), con Los
Perros Hambrientos. Premio: “Makhila de Plata”. En el mismo Festival,
(1982), Yawar Fiesta obtiene el premio de “I’Associstion Francaise des
Cinémas D’ Art et Essai”,

- Journées Internationales du film Documentaire et de Reportaje -~ Cannes,
(1984), con Machupicchu, Luz de Piedra. Premios: “Premio del ] urado”, “Ex

Aecuo™.

LLHS Figueroa ha proseguido, hasta la actualidad, cn su labor de cincasta y
documentalista y se considera él mismo como principal heredero de la obra
cinematogréfica del Cine Club Cuzco. En sus primeras obras documentales,
Semana Sania de Ayacucho (1963) y O'eros (1964), ya producidas y

realizadas sin la intervencion del Cien Club Cuzco, su temdtica cefiida a los
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valores culturales, manifestaciones folkloricas, lo mantiene fiel a las
| propuestas de su formacion. Por otro lado en sus tres largometrajes realizados,
el tema de denuncia lo caracteriza, tratando el tema de la situacion del
campesino y el problema socio econémico que lo perjudica. En 1974 realizé
Chiarug'e Batalla Ritual, documental que registra, con actitud teétimonial, el
enfrentamiento campal de dos comunidades de la zona de Anta, provincia del
Cuzco. Este acto de auténtico caricter tradicional se leva a cabo en enero de
todos los afios, entre estos pobladores, con consecuencias, a VECES,
irreparables, pero que forma parte de lo mas profundo de su sicologia social. A
este documental no se lc‘dio el pase de exhibicion obligatoria, disposicidn
dada por la COPROCI (Corporacion de Promocidn Cinematografica), la que
desde 1973 se encargd de regular la actividad filmica, bajo la ley de cine
19327,* dada en 1972, Se califica al documental como nocivo y contrario a
los postulados del régimen de cardcter ‘revolucionario’ formado por el
gobierno militar de Ve!ascd Alvarado, al mostrar, seglin sus calificativos, con
barbarie primitiva la imagen de los campesinos. Al haber sido ticitamente
censurada, la productora, Per(i Cinex S.A., la convirtié sin autorizacién del
autor, en una serie de cortos. Existe una sola copia de la versién original en 35

min.

* Decreto Ley 19327, Ley de Promocidn a la Industria Cinematogréfica, dada en 1972, en el gobierno
militar de Velasco Alvarado con el fin de Tomentar ¢l desarrollo de una industria cinemalografica en ¢f
Pertt, a través de créditos para ta produccion vy facilidades en la importacion de equipos. También se
consideraban un porcentaje de los ingresos obtenidos en taquillas para los productores, en cortos y
largometrajes, los mismos que eran aprobados por la Junta de Supervigilancia y la Comisién de
Promocion Cinematografica (COPROCTI), con lo que obtenian [a posibilidad de ser exhibidas, en forma
obligatoria, en todas las salas del Pert,




En 1975, Figueroa dirigié Los Perros hambrienios, basada en la novela
del mismo nombre del escritor peruano Ciro Alegria y con la produccién de
Pukara Cine S.A.. En esta realizacion trabaja con los actores de la Asociacién
de Artistas de Cajamarca, en escenarios de la sierra cajamarquina. Esta
primera cxperiencia en ¢l largometraje s una de las primeras cintas peruanas
que trata el serio conflicto en la relacion campesino-gamonal, Para Figueroa la
mayor satisfaccion de este trabajo se dio en ¢l momento en que esta cinta fue

proyectada a los campesinos de la zona donde se llevd a cabo el rodaje.

“Nosotros - pasamos una primera proyeccién en esta
comunidad donde no habia clectricidad y Hevamos un grupo
electrogeno, entonces donamos este grupo electréogeno por la
participacion de la comunidad, a parte que se les habia pagado un
salario minimo lo que establecia la ley, porque nosotros no tenfamos
mucho dinero; y se hizo la primera proyeccién en la tglesia, mucha
gente nunca habia visto cine, y la primera proyeccion fue una de
risas interminables, entonces se escuchaba, ahi est el perrito de
fulano, la gallinita de sutana, la hija, la abuelita, el toro de no sé
quien, fue una fiesta, no entendieron un pepino Y Yo estaba
desconcertado, entonces me pidieron una segunda proyeccién, de
esta vez los comentarios fueron muy curiosos, cuando ven al
bandolero que dice: ;Baje del caballo o le meto un plomazo!,
ipaseme el sombrero y el ponchol, jretirese!, entonces se escuchaba
(entre los espectadores) jno, quitale el pantalén, las botas!. La
lercera vez ya habia menos comentarios y dominaba un silencio
absoluto, ahi, pasada la emocién de la novedad, ics llegd el
contenido real”.® '

Diversos problemas econdmicos atrasaron el estreno de su cuarto

largometraje, producido nuevamente por Pukara Cine, Yawar Fiesta, filmada
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en 1978 y recién exhibida en 1986. Este film es una adaptacion de la novela

homénima de José Maria Arguedas. Yawar Fiesta cuenta como en el

E—

departamento de Ayacucho los campeéinos de la comunidad de Kayao llevan a
Puquio al toro Misitu , animal con connotacién mitologica, al que se le
atribuye ser hijo del Apu Dios y haber emergido de la laguna, para celebrar la
tradicional corrida de toros. El gobierno emite una orden, prohibiendo las
corridas de toros que no cuenten con capeadores profesionales, a pesar de esta,
los campesinos llevan a ‘cabo la tradicional fiesta con el toro Misity
enlrentado a los capeadores indigenas y montado por el coéondor Auchi.
Figueroa vuelve a trabajar con su amigo Eulogio Nishiyama, en la direccion
de fotografia. Desde Yawar Fiesta Figueroa no ha vuelio a realizar ningun otro

largometraje.

“La precariedad de la produccién se hizo notoria en varios
pasajes, como en |a secuencia central de la pelicula: la aparicion del
“misitu”, el toro, su lucha con el céndor y la victoria de la
comunidad. Sin embargo, mas alld de la imperfeccion de su
acabado, e] momento de la corrida ritual logré un auténtico valor
documental. Y en ello es preciso otorgarle el crédito correspondiente
a los responsables del trabajo fotografico, entre ellos a Eulogio
Nishiyama, antiguo camarada de Figueroa en la realizacién de
Kukuli.”. (1997: p. 262)*

En 1991 recibid la Medalla de la Ciudad otorgado por el Municipio del
Cuzco, en reconocimiento a su labor cultural de difusion y realizacién del

Cine Peruano. Desde entonces, Figueroa, afincado en su ciudad natal, Cuzco,

% Entrevista a Luis Figueroa, Cuzco, mayo del 2000.
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se ha dedicado a la realizacién de una serie de videos, institucionales y

ctnograficos, como los hechos junto al historiador Juan Ossio de la Pontificia

Universidad Catélica de Lima.

“Cuando viajé al Cuzco para filmar el Ccollyu Rity,
retornando a la ciudad del Cuzco me encontré con el excelente
camarografo Lucho Figueroa, en plena procesion del Corpus Christi.
Le pregunté si le importarfa filmar algunas imagenes de la procesion
para tener un registro de su estilo (con la idea de trabajar con él en
posteriores filmaciones). El me ofrecié flmar todo el Corpus,
haciéndolo con muchisimo gusto. Al regresar a Lima vi el material.
Era tan bueno que decidimos usarlo para un documental. Fue as{ que
nacio nuestro primer documental, auspiciado por el Banco de
Crédito. Nuestro siguiente proyecto fue la filmacidn de batallas
rituales, que serd parte de la serie ‘El Perd de mil rostros’. Luego
grabamos ‘Mamita Candelaria’, sobre la fiesta de Ia Virgen
Candelaria en Puno. Este proyccto conté con el apoyo de ENACO
(Empresa Nacional de ta Coca) y Fundacién Ford.”.*’

Otras actividades a las que se dedica este cineasta, son como las de pintor,
ha expuesto en varias oportunidades en las ciudades de Lima y Cuzco, sin
1

embargo, el reconocimiento le viene como ilustrador pictérico de poemas y

cuentos infantiles, actividades que también desarrolla actualmente.

Largometrajes:
- KUKULI, (1961), Kero FijlﬂS, (codirigida con Culogio Nishiyama y César
Villanueva).

- CHIERAQ'E BATALLA RITUAL, (1974), Prod. Pert Cinex.

" Ricardo Bedoya. Un cine reencontrado, Universidad de Lima, Lima, 1997, p. 262,
¥ Entrevista a Juan Ossio, diario Ef Comercio de Lima, 28 de septiembre de 1997.




LOS PERROS HAMBRIENTOS, (1976), Prod. Pukara Cine.

YAWAR FIESTA, (1982), Prod. Pukara Cine.

Documentales:

ROSTROS Y PIEDRAS, (1956), Cine Club Cuzco.

TITERES DEL PUEBLO (1956), Cine Club Cuzco, inédita.
MAMACHA CARMEN (1956), Cine Club Cuzco

CANAS (1956), Cine Club Cuzco.

COPACABANA (1956), Cine Club Cuzco.

PRODUCCION EN MARCHA (1960), Serie, Panamericana TV.
SEMANA SANTA DE AYACUCHO (1963), Films S.A.
Q’EROS (1964), Co-realizacién, Pierre Allard. I.P.N. de Paris.
A NUEVE ANOS (1966)‘

TITIKAKA (1973), Pert Cinex.

REINO DE LOS MOCHICAS (1974)

EL CARGADOR (1974)

MACHUPICCHU LUZ DE PIEDRA (1982). Kinokhepa -- Parfs.

Videos Etnograticos:

CORPUS CHRISTI EN EL CUZCO (19953).
RITUALES GUERREROS (1995).
MAMITA CANDELARIA (1996).

TORO PUCLLAY - EL JUEGO DEL TORO (1998).
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3. Eulogio Nishiyama Gonzales.

Nacido el 12 de diciembre de 1920, de padre Japonés, emigrante, y madre

cuzquefia, cursd sus estudios primarios y secundarios en el Colegio Nacional
de Ciencias. Después ing:'gsé a la Universidad San Antonio Abad para seguir
Ciencias Econdmicas y Comerciales. Nishiyama resulta el verdadero pionero
en la obra cinematogréfica cuzquefia. Por su profesion de fdtégrafo es qué se
acerca al cine, filmando las festividades del Cuzco 0 acontecimientos

importantes ocurridos en esta ciudad.

Desde muy joven Eulogio registraba lo acontecido a su alrededor a través
de su cdmara fotografica. Cuando tenfa 12 afios ya manejaba una camarita
Norton y fabricd una ampliadora de madera para poder ampliar sus negativos.
Su primera cdmara filmadora fue una Bell & Howell de 8'mm, con la que
registra, a partic de 1937, ademas de fiestas y compromisos, fiestas tipicas
cuzquefias. En 1946, con una cadmara de 16 mm, inicia sus trabajos para la
Corporacién de Turismo, catalogando las obras de arte colonial y realizando

documentales de promocién turistica.

Como corresponsal grafico del diario La Cronica de Lima (1947-57),
registrd la catdstrofe producida por el terremoto de 1950, dando la primicia
con estas primeras imagenes, las que han quedado como el mas completo

archivo fotografico de esta parte de la historia cuzquefia.
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En la década de 1950 son requeridas la experiencia y la técnica de

Eulogio  Nishiyama por Ias grandes  cmpresas  cinematograficas

norteamericanas que tlegan al Cuzco a producir documentales como la Robert
Peter Pictures para la television norteamericana y para un largometraje de la
Paramaount Pictures. También participa en la fotografia de “Cocobolo”

(1952), largometraje del director Keneth Herts.

Su participacion en ¢l Cine Club Cuzco fue decisiva. La fotografia de
Nishiyama constituye una formativa escuela para sus compafieros. Fue
camardgrafo y encargado de la fotografia de la mayoria de documentales de
Manuel Chambi. Después de haber participado en la realizacién de los dos
inicos !argo.mctrajes del Cine Club Cuzco, Kukuli y Jarewi, fotografia los
largos Allpa‘kallpa, la fuerza de la tierra de Bernardo Arias y Yenwar Fiesta de
Luis Figueroa. Uno de sus més conocidos discipulos es el documentalista y
camarografo Jorge Vignati, quien desde muy joven acompafié a Nishiyama en

sus filmaciones. Lo recuerda asi:

“Eulogio como toda persona sensible ¢ inteligente cra muy
tranquilo y no era nada personalista, ni querfa ser el foco de
atencidn, se mantenfa siempre al margen, siendo &I, genial. Ademés
tenia una virtud, que nadic que lo conocié, olvida, y es que tenia
mucho humor, era una persona muy bromista, siempre en alguna
reunién salia de la forma menos pensada con algo nuevo que hacia
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reir a todos”.

“ Entrevista a Jorge Vignati, Lima, septiembre del 2000,
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En 1962 lleva su obra filmica al Museo de Arte Moderno en Rio de

Janeiro, un afio después es invitado al tercer Festival de Cine en Moscy.

También exhibe sus obras filmicas y fotograficas en California (USA), Cubay

Tapon.

La labor artistica de Nishiyama ha sido reconocida en muchas ocasiones,
s¢ le ha rendido homenajes que lo distinguen como el piénero del cine
cuzqueiio (la Asociacion de. Cineastas del Perti), menciones honrosas como en
el | Festival Latinoamericanolde los Pueblos, y se le ha entregado la Medalla
de la ciudad del Cuzco, otorgado por la Municipalidad de esta ciudad, y la
Medalla lﬁca Garcilazo de.la Vega, otorgado por el Instituto Nacional de

Cultura Curzco.

Eulogio Nishiyama ha vivido fascinado por su ciudad, el Cuzco, hasta el
Gltimo de sus dias. Trabajando, incansable, atn cuando no en alguna filmacién
de las festividades de su ciudad, en sus fotografias en su tienda de revelados,

la més conocida y tradicional entre Jos cuzquedios.

[Fallece el 4 de Noviembre 1996,

Documentales:
- CORPUS CHRISTI (1942)

- VISITA DE MANUEL PRADO AL CUZCO (1942)
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HAYA DE LA TORRE (1942)

SANTU RANTICUY (1942)

INTI RAYMI (1949)

TIENTA DE TOROS (1952)

SANTA ROSA DE LIMA (1552)

CAZA DE CONDORES (1952)

AMOR SERRANO (1952)

SEMANA SANTA DE AYACUCIIO {1952)

TOROS CON €ONDORES (1 956), camara y fotografia, Cine Club Cuzco.
CARANAVAL DE KANAS (1956), camara y fotografia, Cine Club Cuzco.
CALCHEO DE MAIZ (1956), Cine Club Cuzco.

DINA NUNEZ, (1956), Cine Club Cuzco.

PICANTERIA CUSQUENA {1956}, Cine Club Cuzco.

LUCERO DE NIEVE (1957), camara y fotografia, Cine Club Cuzco.
CHUMBIVILCAS (1957), cdmara y fotografia, Cine Club Cuzco.
NOCHE Y ALBA (1957), cdmara y fotografia, producida por el Dr. Glicerio
Da’vilé. Cine Club Cuzco.

DANZAS DEL ALTIPLANO (1972).

Q ESWACHACA (1977).

MADRE DE DIOS (]9’;'8).

VENTANA AL MUNDO (1979).

APUKUNTUR (1987). |

ALTURAS DE MACHUPICCHU (1990), video. -
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Largometrajes:
- KUKULI (1960), Cine Club Cuzco.

- JARAWI (1965), Cine Club Cuzco.

Colaboracion en:

- COCOBOLO (1952), fotografia.

- LOS INDOMABLES MOROCHUCOS (1952), camarégrafo. Documental
para la televisién norteamericana.

: - SHIPIBOS  (1952), camardgrafo. Documental para la television

nortcamericana.

- LOS AMARAKAIRES (1953), camardgrafo. Documental para la television
norteamericana.

- EL TESORO DE LOS INCAS (1953), fotografia. Paramount Pictures.

- ALLPA’KALLPA, LA FUERZA DE LA TIERRA (1974) de Bernardo Arias.

Fotografia junto a Jorge Vignati (color). Cinematografica Apurimac.

4. Algunas biografias de personajes cuzqueiios de la época.

Las siguientes personas formaron parte del Cine Club Cuzco, y €n su
calidad de socios se les encuentra presentes ‘cn la mayor paric de las
actividades de la institucion. Las breves resefias biograficas ilustran de algln
modo la naturaleza social de esta agrupacion, a través de la vida de cada

personaje que lo conformd, se puede deducir el sentir institucional con
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objetivos culturales extra-patrimoniales, como lo definen ellos mismos en sus

asambleas generales.

Antonio Astete Abril, Cuzco 1908 — Lima 1972,
Profesor de Filosofia en la Universidad San Antonio Abad del Cuzco.
Estudia primaria y secundaria en el Colegio Nacional de Ciencias. Sus
estudios universitarios los.cursé en la UNSAAC. Fue elegido Diputado por el
Cuzeo en el primer gobierno de Fernando Belaunde Terry. Astete Abrill
|
estudia, con un atraso de 30 afios, las corrientes naturalistas, biologistas y
‘ pragmatislas de Oswald Spengler, (Una perspectiva en la Jfilosofia de
Spengler, 1955), libro én el que intenta desentrafiar el sentido decadente de la
ftlosofia spengleriana para explicar y entender las mutaciones morfologicas de
la sociedad cuzquedia. Sin embargo su mayor aporte en esa casa de estudios es
la introduccion de la obra de Friedrich Nietzsche en sus acaloradas y bien
‘ recibidas cétedras. Como profesor escribio también Krishnamurti y el
Orientalismo contempordneo, 1939, ademas de un libro de poesia, Poesias,

pinceladas biogrdficas, 1964,

Lizardo Pérez Aranibar, Chincheros, 1920.
De padres cuzquefios, ambos profesores de la escuela de Chincheros.

Pérez Aranibar llega al Cuzco para cursar sus estudios secundarios en el
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colegio Ciencias del Cuzco. Alli los profesores José Gabriel Cossio 29 y
Humberto Pacheco le inculcan los valores del respeto por lo propio y el amor

al Cuzeo. No es hasta 1950 en que este joven autodidacta, que hasta entonces

se habia desempefiado como cajero, vendedor, almacenero y hasta de personal
de hospital, que ingresa a su antigua casa de estudios escolares, Colegio
Ciencias, para trabajar, primero como portapliegos, y luego como auxiliar del
Departamento Psicopedagégico, hasta asumir la Secretaria Genera) de dicha
[nstitucion. Posteriormente recibe a sy cargo ¢l curso de arte en la Unidad
: Garcilazo y en 1954 es mencionado miembro de El Centro Qosgo de Arte

Nativo, gracias a sus aficiones musicales desde 1944. Desde entonces, ha

participado en el teatro com;) director, actor, coredgrafo; también forma parte
del Instituto de Arte Americano, de la Academia de Lengua de Quechua e
ingresa al Cine Club Cuzco en 1959, donde colabora como actor en el film
Kukuli. Pérez Aranibar es autor de los libros Danzas Folkioricas cuzquerias
(1981), Arte Folkidrico cuzqueiio (1981), La Graficacion de los Gobernantes

Inkakunaqg Mit "aninpi Qelgay (1990).

*" José Gabricl Cossio (Aqcha 1887 — Lima 1960). Profesor y escritor. Probablemente fuc el escritor de
textos escolares mas lefdo en el Perti, Sus cursos de gramética y literatura para los cinco afios de
instruccion secundaria tuvieron difusién nacional. Se desempefié ademas como secretario — docente de
la Universidad San Antonio Abad, durante 20 afios, en cuya facultad de Derecho y Letras opta por el
grado de Doctor; fue Director del Colegio Nacional de Ciencias: Director en diversas épocas de los
diarios cuzquefios: El Sol y El Comercig; Alcalde; Regidor; miembro honorario de cuanta institucion
cultural existio en el Cuzco de 1920 a 1950. La obra de veraz aporte histérico literario de Cosio se
circunscribe a lo siguiente: £/ Cuzco Prehispinico y Calonial (1918), Fonetismo de la Lengua
Quechna o Runasimi (1924), Ef Cuzco Histdrico ¥ Monumental (1924), Americanismo Literdrio
(1909).
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“En Lizardo Pérez Aranibar es remarcable su entusiasmo por
el quechua, autoalumbrado con velas en la época de la electricidad.

Acaso una vuelta por los predios de la Antropologia, lo acerque a la

| ciencia, para beneficio suyo y del Qosqo.”. (1993: p.457)*°

Abel Ramos Perea, Cuzco 1921 — 1994,
Periodista. Estudié en el Colegio Naciona! de Ciencias. Trabajo en los
diarios cuzquefios: El Sol y El Comercio, siendo Director de este altimo.

Representa al periodismo literario, cuidadoso de sus fuentes y de sus formas.

Trabajo hasta jubilarse como primer secretario del Concejo Provincial del
Cuzco. Desarrollé una labor continua de difusién cultural en el Centro Qosqo

de Arte Nativo, Danzas del Tawantinsuyo, Instituto de Arte Americano y otras

“.. Abel Ramos Perea tiene un sitio de primerisima
expectativa en ese periodismo enjundioso meditado. Su compromiso
de fe en el futurc y el conocimiento de la verdad que predica, lo
sitian como maestro del periodismo sur peruano. Dentro de su
generacion, Ramos Perea ha demostrado la capacidad de sincretizar
ropaje literario y objetividad periodistica, para llegar con intensidad
conmovedora hasta la conciencia del lector...”, (1993: p.511)"

) instituciones. Publicé el libro de poesfa Madre (1961).

Octavio Mejia Barrantes, Cuzco 1929 — Lima ?
Pintor. Cursé primaria y secundaria en el Colegio Nacional de Ciencias,

prosigue con sus estudios de pintura en la Escuela Regional de Pintura Diego

* Angel Avendafio. Historia de la Literatura en el Qosqo, Municipalidad del Qosqo, Cuzco, 1993, p.
457.
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Quispe Tito, donde es instruido y conducido por el maestro Mariano Fuentes

2 T8 . .
Lira ™. Su obra de percepciones plasmadas en lo abstracto, tienen como valor

al color. Intenta explicar la inmaterialidad de las cosas convirtiéndolas en
formas objetivas, devaluadas igualmente por lo abstracto, sin referencias de la

realidad visible.

Alberto Quintanilla, Cuzco 1934.
Pintor. Estudié la primaria en la Escuela K’ancharina y la secundaria en el

Colegio Nacional de Ciencias. Se convierte un alumno destacado en la Escuela

Regional de Bellas Artes Diego Quispe Tito, bajo la direccidon de Mariano
Fuentes Lira. Por su excelente desempefio y talento como estudiante, es
enviado por su maestro Fuentes Lira a Lima para llevar el curso de
restauracion pictérica, en la Escuela Nacional de Arte, estudios que completd
en Paris, y en donde ha pasado el mayor tiempo desde entonces. Las
exposiciones de Quintanilla han alcanzado gran resonancia en ciudades
curopeas y americanas. La obra de Quintanilla devela la convivencia, suya,

entre dos culturas; violenta con sus colores, delata adopciones europeas con

simbologia de sus raices quechua-andinas.

" Op. cit, p. 511,

** Mariano Fuentes Lira (Cuzco 1911 - 1987). Pintor, sobre todo pintor indigenista, Su indigenismo
tiene raices altoandinas: visiones que son develamientos quechua-aymaras, expresados con lenguajes
liricos y con hallazgos de rasgos europeos, pintura descriptiva jubilosa, timidamente de denuncia, En
Bolivia realiza numerosas exposiciones de sus obras, las que han sido adquiridas por el Museo de Arte
Moderno de México. En 1950 es invitado por el gobierno peruano para hacerse cargo de la Escuela
Regional de Bellas Artes Diego Quispe Tito del Cuzco, ahi gjercié durante 3¢ aiios.
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“...Quintanilla ¢s un qosqoruna afincado en Paris que, como
un masoquista cultivado, se complace en llevar a sus telas las
brutales efusiones de sus demonologias andinas...”. (1995: p. 365)

Rodolfo Zamalloa Loayza, Cuzco 1921.

Abogado. Estudi6 en el Colegio Nacional de Ciencias y en la UNSAAC,
ahi logra, en la Facultad de Derecho, el titulo profesional. Se désempeﬁ() como
catedrdtico de Derecho en varias asignaturas, en esta misma universidad. Fue
electo Diputado por el Cuzco en los dos periodos de gobierno del Presidente

Fernando Belaunde Terry (1963 — 68 y 1980 — 83).

Luis Angel Aragén Lobatén, Cuzco 1913 — Lima 1994,

Abogado. Estudi6 en los colegios Ciencias y San Francisco, opté al titulo
de abogado en la UNSAAC. En esta casa de estudio funda la Escuela de
Periodismo, donde ejerce como catedritico. Sus obras son poemas publicados
en las décadas del 40 y 50, sin fecha exacta y son: Canto a Cervantas y su vida
lejana, Invocacion a Don Qufjoz‘e, Juan Santa Cruz Pachakuti, Sabor del

Tiempo (1977} y Glosario de Derecho Civil s/f.
Abelardo Ugarte Velazco, Cuzco 1908,

Ingeniero. Proveniente de una distinguida familia cuzquefia. Estudio en el

Colegio Nacional de Ciencias y en la Universidad Nacional de Ingenierfa.
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Profesional comprometido con el desarrollo del Cuzco, especialista en la
construccion de carreteras, contribuye con la construccidon de varias de estas
en diversas provincias del departamento del Cuzco, como trabajador de La
Corporacion de Reconstruccion y Fofnento del Cuzco y como Director del
Plan COPESCO. En la década del 60 fue nombrado Decano de la Facultad de
Ingenieria Civirl en la Universidad San Antonio Abad, En 1964 funda la
Facultad de Arquitectura y en 1970 es nombrado Rector de esté Universidad,
cargo al que renuncia un afio mds tarde. Fue el primer Rector de la
Universidad Jorge Basadre de Tacna. También se desempefia como presidente

de Touring Automdvil Club por varios afios y como presidente de la Sociedad

de Beneficencia.

David Rozas Aragén, Cuzco 1930.

Compositor. Estudié en el Colegio Salesianos y aprendié misica bajo la
direccién del Padre Salesiano Edmundo Szeliga. Realiza sus estudios
universitarios en la Facultad de Letras y Derecho de la Universidad San
Antonio Abad. Posteriormente realiza cursos de postgrado en diversas
materias musicales, especialm_cnle en armonia, dirceeidn coral, composicidn.
Fue director y profesor del Instituto Superior de Mdsica Leandro Alvifia, en

Cuzco. Ejercio de director artistico de varias emisoras locales y fundo grupos

** Angel Avendafio. Diccionario Enciclopédico del Qosqo, Municipalidad del Cuzco, Cuzco, 1995, p.
365.
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musicales como el Conjunto Musical Sol del Qosqo, Alma Criolla, Orquesta
Salesiana, etc. Dentro de sus creaciones musicales estan: Atardecer cUZGUeio,
Pasion y Olvido, Cuzco, Munay Supas, Cinco Valses Sentimentules, Sombra
Verde, Lluvia, Sol y Arco Iris, Flor del Ande, Qosgo Eterno, Paloma Negra,

Mi cariiito.

Carlos Lizarraga Fischer, Cuzco 1905 - ?
Ingeniero. Recordado por su distincién en porte y modales, Lizirraga
Fischer es el primer empresario que instala la radiodifusion en el Cuzco. En

1936, Radio Cuzco emite sus primeras sefiales en honda corta, acontecimiento

tal que fue de primera importancia cultural en el Cuzco de entonces.

César Vargas Calderén, Cuzco 1907 - ?

Botdnico. Estudié primaria y secundaria en el Colegio Ciencias. Ya
cursando su carrera en la Facultad de Ciencias Naturales en la UNSAAC, se
desempefia como ayudante de cétedra de Fortunato L. Herrera 3¢, En 1932
obtiene su titulo como Doctor en Ciencias Naturales, en 1935 asume las
catedras de Botanica General y Sistemética en la UNSAAC. Especializado en

Taxonomfa en fa Universidad de Berkeley en California, USA, y becado por la

o Fortunato L. Herrera (Cuzco 1873 — Lima 1945). Botanico. Regentd cursos de especialidad en la
Universidad San Antenio Abad del Cuzco, donde crea el Herbario Regional y el primer zoolégico. En
1934 es nombrado director del Museo Nacional, en Lima ejerce docencia en la Universidad Mayor de
San Marcos. Sus obras; Botanica Etnoldgica, 1919; Contribucién al corocimiento de la flora del
Cuzco, 1926; El Perd como centro de domesticacién de las plantas, [941; y otras,
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Fundacion Rockefeller para la dedicacién de estudios en su ramo, durante 2
meses en Colombia, Vargas Calderén vierte todos sus conocimientos al

estudio especializado de la papa. Ha publicado varios libros al respecto. Por su

dedicacion exhaustiva a esta ciencia, Cesar Vargas ha participado en multiples
congresos de botanica reaiizados en América Latina en las décadas dci'l 40 y
50. En 1949 recibe el ‘Premio Nacional de Fomento a la Cultura, Anfonio
Raimondi’. En la UNSAAC organiza un Herbario con mas de 40 mil
duplicados, monta un equipo moderno de Microscopia, obsequiado por la
Fundacion Rockefeller, filmoteca y fototeca, la primera con cerca de 12 mil

pies de pelicula a colores, de motivos botdnicos, de folklore y agricultura

nativa (con la colaboracion de Eulogio Nishiyama); la segunda, con 2 mil
fotografias de motivos botdnicos en negro y colores, elementos que se
pusieron al servicio de la ensefianza e investigacion universitaria. Algunas de
sus muchas y valiosas obras son: El Solanum Tiberosum a través de las

' actividades humanas (1936), Nota Etnobotdnica sobre la Kafitwua (1938),

Plantas Econdmicas del Perii (1943), La A gricultura Precolombina Peruana
(1950), Sintesis de Investigaciones con papas sudperuanas (1955), Sintesis de
la flora de las provincias surefias del departamento del Cuzco: Canas,
Lspinar, Chumbivilcas (1967), Filora Ornamental de Machupicchu (1969),

Informe sobre la flora de Sagsaywaman (1970).
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Justo Béjar Navarro, Cuzco 1931 — 1967.

Pintor — profesor. Estudié primaria en la Escuela Qolq’anpata del barrio
de San Cristdbal, secundaria en el Colegio Ciencias y arte en La Escuela
Regional de Pintura Dliego Quispe Tito. Temprano discipulo de Mariano
Fuentes Lira y seguidor de Cecilio Guzman de Rojas. Siguié cursos de
restauracion pictérica con el maestro espafiol, Julian de Tallaeche®. Justo
Beéjar intenta explicar los séntimientos humalnos a través de la fuerza
cromatica en sus pinturas. El color, elemento en ¢l que se apoyo, en su (ltima
etapa, para la busqueda de abstracciones geométricas, es violento y excesivo.
Béjar habia comenzado como un paisajista, pintando las callecitas estrechas y
arremetidas de San Blas, San Sebastidn y Chincheros, para terminar inmerso

en el brochazo suelto, cromatico, sin prejuicios.

Juan Bravo Vizearra, Cuzco 1926.

Pintor. Estudio primaria'en el Colegio La Merced, secundaria en Ciencias.
Cursé‘ estudios de Ciencias Fisico Matematicas hasta el tercer afio en la
UNSAAC. Estudios que abandoné para dedicarse a la pintura. Perfeccionando
sus dones en Arequipa, junto al macstro José Marcelo Uria. Bravo cs

especialista en murales, pues él es el autor de muchos hechos en el Cuzco,

% Julian de Tellaeche, pintor y restaurador espafiol que fue maestro de los restauradores que
insurgieron en el Cuzco entre 1950 y 1960, La obra de sus discipulos ha salvado con calidad estética
un gran porcentaje de cuadros de la Escuela cuzquefia de la Pintura Virreinal.




Arequipa y Puno, en la Universidad Técnica del Altiplano, en La Cerveceria
del Cuzco y otro en Ja de Arequipa, el gigantesco mural de la Av. El Sol en el
Cuzco (276 metros cuadrados). Murales construidos a la sombra de la historia,
retratando a los hombres y situaciones sociales del lugar en donde los pinta.
Orgulloso de su ciudad, sentimiento plasmado en sus murales, ¢ incansable
promotor de eventos culturales, en 1956 crea junto a un grupo de jovenes
cuzqueiios el Club de Teatro, ademas de sus valiosas colaboraciones para con
el Cine Club Cuzco, como cuando viajé en 1958 a La Paz (Bolivia), llevando
material filmico del Cine Club, junto a Manuel Chambi y Luis Figueroa, para

promover la obra del Cine Club en este pais. Entre sus obras de caballete:

“...Bravo se suscribe dentro de los alaridos y protestas del
expresionismo, donde la distorsion de las formas y la simplificacion
de la linea expresados en matices bullentes le dan un brio ¥y una
fuerza inusitadas a sus cuadros (...) desdefia tematicas folkloristas
para traducir instantes humanos...”. (1995: p. 145)%®

Alfonsina Barrionuevo Sanchez, Cuzco 1935,

Periodista — escritora. Estudi6 en el Colegio de las Hijas de Santa Ana y
en la Universidad San Antonio Abad del Cuzco. Trabajé en muchos diarios y
revistas limefias de circulacién nacional: Gente, Caretas, Cultura Peruana,
Mundial. Por su labor periodistica recibié en dos oportunidades el Premio de

Fomento a la Cultura, José Antonio Miré Quesada. En su obra estin:

30

Angel Avendafio, Diccionario Enciclopédico del Qusqo, Cuzco, 1995, p. 145,
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Andanzas de una reportera (1954), Cuzco Mdgico (1968), Los Dioses de la
Llwvia (1970), El Muki y otros fabulosos personajes del Perii (1973), La Chica
de la Cruz (1974), Lima el Valle del Dios que hablaba (1982), Artistas

Populares del Peri (1984).

5. Otros colaboradores.

Las siguientes personas, que no formaron parte de la sociedad del Cne
Club Cuzco, han colaborado constantemente, con su presencia y aliento, en
muchas de las actividades, y algunos han apoyado en la creacién de las obras

filmicas.

Manuel Chiavez Ballén, Puno 1919 — Cuzco 1999.

Arquedlogo. Estudié primaria y secundaria en el Colegio San Carlos de
Puno. Sus estudios superiores los realizd en las Universidades San Antonio
Abad del Cuzco, San Agustin de Arequipa y San Marcos de Lima. En
Arequipa opté al titulo de profesor de segunda ensefianza. En la Universidad
de San Marcos, al grado de Doctor en Pedagogfa, especialidad Historia y
Geografia. Trabajé conjuntamente con Luis E. Valcarcel, Julio C. Tello ¥/,
lohn Rowe, Mejia Xespes, cn excavaciones arqueoldgicas. Es descubridor de
las Culturas Chanapata, Markavalle, Waro, Lucre, Kaluyu, etc. Ejerce como

catedratico en la UNSAAC y algunas de sus obras son: Llaqfapa!a una

" Jutio C. Tello (Huarochiri 1880 — 1947). Arquedlogo, estudiose de las culturas precolombinas (£/
Origen de las Civilizaciones Andinas, Introduccion af estudia de la civili=acién Paracas).
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Ciudad Inka Olvidada (1954), El Aribalo Inkaiko o Inkag Puyfiun, s/f; El
Intirraymi, Fiesta del Sol (1955), El Qero cuzquedio, su Pervivencia ¥y
Renacimiento del Arte Inkaiko en la Colonia (1964}, Relacion de los Sitios
Arqueoldgicos del Cuzco (1968), Cuzco de los Inkas. Calendario Solar., Mapa

Y Espejo del Tawantinsuyu (1989).

Julio G. Gutiérrez Loayza, Cuzco 1905 — 1992,
Pintor, periodista, profesor. Estudid primaria en los Colegios Peruano y
Pestalozzi. Secundaria en Ciencias. Titulado en la Facultad de Letras y

Educacién de la UNSAAC. Desde 1026 ejerce el periodismo hasta el final de

sus dias. Trabajo en los diarios El Sol y EI Comercio. Fue conocido en sus
publicaciones, especialmente en las de critica pictdrica, a través del seuddnimo
de Pancho Fierro. Fue el primer Secretario del Sindicato de Periodistas,
Director de la Revista del Instituto Americano de Arte, Alcalde del Distrito de
Santiago, miembro de nimero de la Academia Peruana de la Lengua Quechua
y profesor del Colegio Ciencias. También fue un convencido militante
politico, fundador de la primera célula del Partido Comunista que se organizd
en el Cuzco. Fiel a sus ideas, mas tarde serfa puesto preso a razon de estas,
sufriendo carcel en El Frontén, El Sepa, La Carccl de Almudena. Fuc
deportado a Bolivia. Obras: Asi nacié el Cuzco Rojo, Contribucion a su
Historia Politica 1924 ~ 1934, Ed. 1986; Sesenta Afios de Arte en el Qosgo

(1927 — 1988) Ensayos, Articulos y Comentarios, Edicién pdstuma, 1994,
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Fernando Olivera Begazo, Cuzco 1930,

Pintor. Estudié en el Colegio Salesianos y en la Escuela Regional de
Bellas Artes Diego Quispe Tito. Realizd estudios de restauracion con el
Maestro Julidn de Teilacche. Trabajé en el Instituto Nacional de Cultura.
Realizé una gran obra de restauracion de cuadros virreinales en todo el sur
peruano. Trabaja deslumbrado por el poder del color y la sensualidad de sus
matices, sin alusiones de realidad, intenta plasmar ese caractér de

inmaterialidad desde su condicién material.

Hernin Velarde, Calca (Cuzco) 1924.

Escri-tor y periodista. Estudio la primaria en la Escuela 714 de su ciudad
natal y la secundaria en el Colegio Nacional de Ciencias. Por las dificultades
economicas de su familia, como hijo mayor, tuvo que trabajar desde muy
joven para ayudar a su madre viuda. Dibujante y xildgrafo, colaboré en
muchas publicaciones de Ia época: “La Region”, “El Chaski”, “La Defensa”,
“Revista Cuzco Actual”, “El Artesano”, “El volante”. Posteriormente entro a
trabajar a “El Comercio” de Cuzco, en este diario se especializa en la técnica
del reportaje, de estilo literario, que después aplicaria en su trabajo en los
diarios “La Crénica”, “Expr.eso“, “Correo™ y la revista “Gente”. Un punto de
vista analitico y de tono incis-ivo, forman parte de los reportajes de Velarde, de

estilo facilmente reconocibles.
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Hernan Velarde estuvo casado, en segundas nupcias con la también periodista
y escritora cuzquefia, Alfonsina Barrionuevo, en quien ha procreado dos hijas,

una de ellas de nombre Kukuli, pintora que radica en Nueva York.

En 1960 escribié el guion por encargo, para el film de Luis Figueroa,
Eulogio Nishiyama y César Villanueva, Kukuli. Después de esta prilﬁera
experiencia en cine, vuelve a escribir el guion del film de Bernardo Arias,
Allpa Kallpa, lu fuerza de la tierra (1974). Gn su publicacién, £l Cronicante:
Reportajes y Narraciones (1987), Velarde da cuenta de su habilidad
periodistica en una recopilacion de sus reportajes. Luce como escéptico
analitico, que reclama por la verdad de las cosas. De mucho verbo estén ilenos
sus reportajes, cuentos y ensayos. A parte la musicalidad del quechua que
proviene de su lengua materna y que le ha servido para crear penetrantes

poemas. Produjo ademas los libros: Luna y Arrayo, 1955; El Reportaje, 1972,

Luis Barreda Murillo, Puno (Nufioa) 1928.

Arquedlogo. Estudid primaria en su provincia v secundaria en los
colegios Mateo Pumacahua de Sicuani y Nacional de Ciencias del Cuzco.
Antes de completar sus estudios universitarios en la San Antonio Abad,
Barreda Murillo va a cumplir con una serie de trabajos como de profesor de
inglés en el colegio, futbolista profesional, periodista, guia de turismo, locutor

y técnico de sonido. Esta Ultima actividad la empezd a desarrollar en Radio
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Cuzco, para luego participar como sonidista en el film Kukuli de Luis
Figucroa, Lulogio Nishiyama y César Villanueva. Logra el grado de Doctor en
Historia y Antropologia y profesa varias asignaturas en la UNSAAC. Fue
Decano de la Facultad de Ciencias Sociales de esta universidad y por periodos
intermitentes ejercid el Vicerrectorado Administrativo de la misma. Ha

publicado el folleto Qosqgo, Historia y Arqueologia Pre Inka, 1990.

César Villanueva, Huancayo i?

Laboratorista de color,‘ sensitometrista. Trabajé en Lima como jefe de
laboratorio de color “Foto Chrome” S.A., de propicdad de Enrique Vallve
Planas, quien produce Kukuli en 1960. A raiz del contacto establecido con los
cineastas cuzquefios en la realizacién de Kwkuli, es que el “Huanca”
Villanueva, como lo llamaban sus amigos, se traslada al Cuzco, en donde va a
co-dirigir junto a Eulogio Nishiyama, en 1965, Jarawi, el segundo
largometraje del Cine Club Cuzco, institucién a la que no pertenece, pero con
la que colabora. En una entrevista a Hemdn Velarde, este describe al
“Huanca” como un hombre inteligente y sensitivo. Para Luis Figueroa, es
gracias al entusiasmo e ingenio de Villanueva que se hizo posible la
produccion de Kukuli. Entre sus realizaciorics, Paruiso Huanca, documental
que gand el Primer Premio del Festival de Santa Margarita en Italia, también

estan Ruza de condores (1962} y Feria de Huancayo (1963).
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Andrés Alencastre Gutiérrez, Canas (Cuzco) 1908 — 1984,

Poeta. Firmé sus escritos con el pseudénimo de killkurawaka. Estudio
primaria y secundaria en el‘ Colegio Nacional de Ciencias. Opté al titulo de
Profesor y al grado de Doctor en Educacién en la San Antonio Abad del
Cusco. Como uno de los més grandes poetas quechuas cuzquefios, pro'fesa la

catedra de este idioma en la UNSAAC.

“Una transparencia terrigena auténtica recorre por la
produccién lirica de Alencastre. Su sensibilidad le permite expresar
todo el jolgorio, toda la alegria vital y hasta la rijosidad q}ue subyace
en la cotidianidad del quechua campesino.”. (1995: p. 29)*

Alencastre se declara, en sus poemas, un eterno respetuoso de la

Mamapacha, ante los Apus y el Kaypacha, en un reconocimiento de la

pequefiez humana ante la naturaleza eterna.

Entre sus obras se encuentran: E/ Idioma Peruano (1952), Fonética,
Semdntica y Sintaxis Quechua (1953), Taki Parwa (1955), Taki Ruro (1964),

Yawar Para (1967).

* Angel Avendaito, Diccionario Enciclopédico del Qosqo, Cuzco, 1995, p. 29.




HL INICIOS Y DESARROLLO DEL CINE CLUB

i
En este capitulo se narra, tras la descripcion de los cines cuzquefios de
la época y el movimiento comercial en ellos, los comienzos y el desarrollo de

la actividad del Cine Club Cuzco y la vida institucional de este.

1. Sobre la formacion.
1.1. EI consumo de cine en el Cuzco.

Al cabo de 1935, alin en plena reconstruccién de la ciudad del Cuzco,
destacan las edificaciones de modernas y novedosas salas de cine. Estas
acciones serian el producto de la demanda de un amplio mercado, cada vez

mas asiduos a las tardes de matinée y noches de vermouth,

Asi, los ciudadanos cuzquefios reciben, con algarabia y expectativa, la
construccion del Teatro Cuzco (que ademés funcionaria como sala de cine) en

la calle Maruri, propiedad del Sr. Herndn Cuadros; la construccion e

65




inauguracion del Cine Radio Cuzco que junto a la Emisora Cuzco, de
Sociedad Anonima y cuya gerencia ejercia .el Ing. Carlos Lizdrraga con un
novisimo proyector y con un mural en la sala alusivo a la reconstruccion del
Cuzco. De igual manera en la calle Meloc, se edificaba un novedosos cine,
i
denominado luego como Cine Ollanta, con implementos modernos, a cargo de
la Sociedad de Beneficencia de esta ciudad. Mientras que en los bines
administrados por Peruvian Films, con la gerencia del Sr. Jorge del Carpioy a
raiz de la sugerencia del Inspector de Espectaculos, Humberto Mufiz, se
aumenta la frecuencia de proyecciones de peliculas de sello italiano, francés,

ruso, espafiol, japonés, argentino y norteamericano. Claro que las

producciones mexicanas seguian siendo las proyectadas en mayor escala.

La alta frecuencia en el cambio de cartelera, de las 5 6 6 salas de cine,
existerjtes en la ciudad imperial, allad por los afios de la década del 50 y
primera mitad de la de] 60, indica un alto consumo y circulacién de filmes en
éstas. Semejante movimiento de producciones cinematogréficas, teniendo en
cuenta la poblacion urbana cuzquefia de ese momento de 81, 000 a 82, 000
habitantes, ** el mismo que se calcula en la exhibicién semanal de 6 estrenos,
promedio, constituye algo 'més que el rentable ncgocio del momento: se
convierte en el pretexto de la reunion social y motivacion cultural para

muchos.

*El Censo de 1961 arroja la cifra de 81, 144 habitantes para la ciudad del Cuzco. Fuente: Plan Cuzco,
Municipalidad del Cuzco 1988.
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Un articulo publicado, en la seccién “Arte Cinematografico”, dc las
paginas de “El Comercio” de Cuzco, de esa época, ilustra a manera de nola
informativa, las inquictudes y actitudes del publico cuzquefio dentro del

escenario cinematografico mundial:

“Parece que el Cine Radio Cuzco estd acaparando publico, el
motivo es de que va exhibiendo peliculas de calidad y por lo mismo
taquilleras. Ademas le da categoria al cinecito de Montero el hecho
de que no haya la calidad de cazuela... Todo el mundo se porta con
la cultura, Ha estado exhibiéndose por varios dias la pelicula
francesa “Juegos Prohibidos” y en todas las funciones han sido
ocupadas sus 200 butacas. Lo mismo ocurrié con la atrayente obra
“Retorno a la vida”, produccién argentina. Como hablamos de
novedades cinematogréficas, exhibidas en la flamante pantalla del
Cine Radio Cuzco, a mas de la pelicula que hoy proyecta, “El
Macho Salvaje” con Frank Billar y Madelaine Carol, mafiana
estrenara un film italiano, “Una Encantadora Enemiga®, y para el
contento de todos los cinéfilos, se anuncia que no se exhibira

. o 4
ninguna mejicana”.*’

1.2. La convocatoria de Chambi.
Este mismo afio, 1955, Manuel Chambi, un joven arquitecto de 31 afios,
toma la iniciativa de reunir a un grupo de j6venes amigos entre artistas y otros,

con el fin de crear un cine club cuzquedo.
El 17 de noviembre Chambi convoca a un grupo de cuzquefios para

proponer la creacion de dicho cine club. En esta reunién se dieron cita, entre

otros, el Ingeniero Abelardo Ugarte, el Dr. Rodolfo Zamalloa, el Sr. Federico
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Larrea Blanes, la Sra. Caﬁﬂen A. de Gamarra, quienes forman una primera
comision organizadora, presidida por Manuel Chambi, que propone la
fundacton de un cine club cuzquefio a instalarse el mes de diciembre, con fines
extra-patrimoniales, con el objeto de difundir el arte cinematogréfico en sus

diversas manifestaciones.

Dentro del grupo de jévenes que se van uniendo a este proyecto estin los
pintores como Justo Béjar, Juan Bravo, Octavio Mejia, Hugo Béjar, Alberto
Quintanilta y Luis Figueroa, fotdgrafos como Eulogio Nishiyama y Julia
Chambi; abogados como Luis Angel Aragon, Pilade Tupayachi, Teéfilo
Huayhuaca Saldivar, ingenieros como David Rozas, Augusto Jiménez, Carlos
Lizérraga, catedriticos como Cesar Vargas, Antonio Astete Abrill, ademis de
meédicos, contadores, profesores, comerciantes, periodistas y otros mds que
conforman la l‘ista de socios fundadores, en un total de aproximadamente 110

personas.

Manuel Chambi le encarga al abogado Rodolfo Zamalloa la fedaccién de
un Estatuto que definiria los objetivos y las bases para la existencia del cine
club. Este Estatuto establecia por objeto en su articulo [, la exhibicion de
espectaculos cinematograficos, no mercantiles; la realizacion de ensayos y

obras cinematogréaficas y el fomento de estudios sobre arte cinematografico,

* El Comercio, Cuzco, 22 de febrero, 1956
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sus problemas y exposicién de los mismos a través de publicaciones,

acluaciones o certdmenes principalmente.

De igual manera se acordé una cuota de 10 soles mensuales por cada
socio, aparte de una cuota de 50 soles por el ingreso (a excepcion de los socios
fundadores quicnes aportarfan 20 soles como primera cuota) estos fondos se

destinarian a financiar Jos costos de exhibicién y realizacién, de ser posible.

Elegido el Consejo Directivo del Primer Cine Club del Cuzco y el
segundo del Pert, durante una asamblea general que tuvo lugar en el auditorio
de Radio Cuzco, esta entidad cultural y artistica dio comienzo oficial a sus
actividades correspondientes al afio institucional de 1955-1956, durante una
funcion de gala sucedida al dia siguiente. El 27 de diciembre de 1955, el “Cine
Club Cuzco”, inicia su primera proyeccion, con la pelicula de Marcel Carng,*
Los Hijos del Paraiso, film protagonizado por Arletty, Jean — Louis Barrault,

Maria Casares, Jean Renoir, Marcel Herraund y Pierre Brasseur.

La posesion de los cargos del Primer Consejo Directivo, se realizd
durante un corto intermedio de ia cinta. Manue! Chambi Lépez, nombrado

como el primer presidente del Consejo Directivo, se dirigié a la concurrencia

' * Marcel Carné (Parfs 1906 — 1997): Director de cine francés. Uno de los maestros del realismo
poctico, de atmosferas sombrias y desenlaces fatales, (El muelle de las brumas, 1938; Los hijos del
paraiso, 1945),
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seflalando, en breves palabras, las altas finalidades culturales de su
representada y el deseo de que la practica cinematografica peruana y
particularmente cuzquefia, pueda llegar a conectarse con diferentes pueblos
del mundo, sienﬂpre y cuando este fuere bien encaminado.

El resto del Concegjo Directivo estuvo formado el Sr. Rodolfo Zamalloa
como vicepresidente, la Sra. Carmen A. de Gamarra como tesorera, el bintor
Luis Figueroa como secretario y los sefores, Abelardo Ugarte, Carlos
Lizarraga, Gonzalo Gamarra, Antonio Astete Abril, Luis A, Aragon, Eulogio

Nishiyama como vocales.

Colmaron la sala del Cine Coldn, actualmente Teatro Municipal, una
asistencia de artistas intelectuales y ptiblico en general, entre los cuzﬁes se
distingue al poeta Andrés Alencastre, don Jorge del Carpio, administrador del
cine Colén, Luis Nieto Miranda, Luis Barreda Murillo, Manuel Chavez

Balldn. Gustavo Pérez Ocampo. etc.
2. Cineclubismo y la actividad institucional.
2.1. Sobre las exhibicioncs.

Iniciada las actividades del cine club, algunas proyecciones se realizaron

en el estudio fotogrdfico de Martin Chambi," padre de Manuel Chambi,

42 . . . : .
Martin Chambi, nacido en Puno, desde muy joven se establece en Cuzco y ahi desarrolla su gran
carrera como fotdgrafo, destacable y reconocido por ser el primer artista que logra captar la esencia del
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ubicado en la catle Marquez del centro de la ciudad. Posteriormente el Club
Cuzco y La Sociedad de Empleados accedieron en muchas oportunidades
acondicionado sus ambientes para algunas exhibiciones, ya sean filmicas o de
pintura, actividad que esporddicamente el cine club realizé en apoyo a sus

socios pintores.

Estas exhibiciones se llevaban a cabo al menos dos veces por mes, con la
concurrencia de un promedio de 30 6 40 socios que acudia a cspectar
peliculas documentales, cortos experimentales, algunos pedagégicos, de sello
frances, ruso y hasta de China, segin recuerdan algunos de sus socios. La
mayor concurrencia se daba en las proyecciones hechas en el Cine Colén,
donde se exhibian los largometrajes. Asi datan periodisticamente como las
primeras peliculas exhibidas por el Cine Club Cuzco en este cine durante el
mes de enero de 1956, Virtuosos del ballet de la cinematografia rusa, La

Revancha de Bacaratt de sello francés y Umberto D. de Vittorio de Sica.

Se realizaban también algunas exhibiciones con caracter popular,

interesantes experiencias para Luis Figueroa, que cuenta lo siguiente:

pueblo andino cuzquefio que registra a través de sus fotografias. Trabajé desde 1920 hasta 1973, afio
en el que fallece, en 1917 recibié su primer premio en un concurso del Centro Cultural de Arequipa,
desde entonces sut obra le ha valido numerosos reconocimientos a nivel nacional como internacional,
su obra sigue siendo motivo de homenajes atn después de su muerte. La mayor parte de su valioso
archivo fotogrifico lo conservan su hija y nietos.
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“Nosotros estabamos en contacto con lo mas avanzado de Ia
cinematografia mundial, para dar un ejemplo, en la Plaza de Armas
del Cuzco, como parte del programa del cine club, exhibimos por
primera vez en el Per las peliculas de McLaren,” todas las

peliculas dibujadas y hechas con sonido, sonido también dibujado.

esas cosas hemos hecho aca” **

Hemos registrado las exhibiciones de algunas peliculas, a través del diario
cuzquefio El Comercio. Estas cintas de corte cultural se proyectaban en
funciones especiales dirigido a un pliblico popular. Algunas de estas exhibidas
en el primer afio de funcionamiento del cine club, fueron:

Documentales, de corto'y largometrajes:

LA TELARANA DE LA VIDA.,

CASAS PREFABRICADAS.

PINTURA ABSTRACTA.

MUSICA MAESTRO.(danzas polovsianas de la 6pera)

EL PRINCIPE IGOR (de Borodin interpretada a dos pianos)

ESCULTURA POPULAR (escultura popular en los Estados Unidos a través
de la utilizacion del jabdn).

EL IMPERIO INCA (documental norteamericano a color filmado antes del
terremoto de 1950, que muestra la ciudad del Cuzco y la ciudadela de

Machupicchu en sus valores arquitccténicos).

" Norman McLaren (Stirling (914 — Montreal 1987): Dircctor de cine canadiense de origen britanico.
Perfecciond una téenica de dibujos animados que consistia en dibujar directamente sobre la pelicula, y
utilizo todo tipo de procedimientos y trucajes en sus peliculas de animacién.

* Entrevista a Luis Figueroa, Cuzco, mayo del 2000.
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ESCUELA DE MUSICA (la escuela de Tanglewood, donde actiian el célebre
maestro de la batuta, Serge Koursewitski, Igor Piatigorski, famoso cellista y
otros consagrados artistas)

BLINKETY BLANK, Norman McLaren.

SCREAMING JETS, Norman McLaren.

PERCUSION A PUNTQO DVE PLUMA DE MCLAREN, Norman McLareﬁ.
ONDAS DE MCILAREN, Norman McLaren.

PUNTOS DE MCLAREN, McLaren.

FANTASIAS DE MCLAREN, McLaren.

PACIFIC 23] (Francia)

VOCES CORALES (USA)

CONSTRUCCIONES DE LOS INDIOS DE ARIZONA (USA)

EPAVE, Lo que la mar guarda. (Francia)

IMAGENES DE DEBUSY (Francia)

ALEXANDER NEVSKI (1938), Serguéi Eisenstein (con motivo del primer
aniversario)

ACORAZADO POTEMKIN (1925), Serguéi Eisenstein (con motivo del
primer aniversario)

* La fuente de los tilulos de estas peliculas, es ¢l diario “El Comercio” de

Cuzco, por lo que en algunas de ellas no existe mayor informacidn.

Las copias de las peliculas eran obtenidas a través de las relaciones de

amistad que algunos socios mantenian con Cénsules de las Embajadas de
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Francia, Canada o Argentina. La Sra. Carmen A. de Gamarra, distinguida
dama cuzquefia, quien por entonces era Cénsul de Francia en el Cuzco,
cumplid, muchas veces, el rol de proveedora de ta mayoria de las peliculas a
través de sus relaciones con algunas embajadas en Lima. El SODRE" de
Montevideo también fue un constante facilitador en la adquisicién de filmes

extranjeros para su exhibicion.

Cuando los filmes eran ilevados a los cines comerciales, ya que la mayor
parte eran exhibidos en los locales del Estudio Chambi, de la Sociedad de
Empleados o en la Escuelarde Bellas Artes; la exhibicién de las peliculas
traidas por el Cine Club se hacia despuds de la Gltima funcion. Los dias
acostumbrados eran los martes a las diez y media de la noche y eventualmente
los domingos a las diez de la mafiana. Cuando exhibian peliculas cuzquefias
se exigia un pago adicional de un sol a la entrada del cine. Sin embargo, esto
no siempre se cumplia y las cuotas de los socios no eran puntuales, ni
tampoco muy exigidas, asf que los costos de exhibicion algunas veces tuvieron
que ser cubiertas con el dinero de los bolsillos de sus principales promotores,
es el caso de Eulogio Nishiyama que cubria gastos con direro de su negocio

de revelados folograficos.

3 Sistema Oficial de Difusién Radio Eléctrica, organismo uruguayo que funcionaba como un
movimiento organice del cine club. Apoyé la labor de muchos cine clubes en América Latina, también

organizo Festivales de Cine y archivd muchas buenas peliculas.
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“{bamos con nuestras peliculas filmadas y nuestro proyector
a la caseta del cine, de ahi las proyectibamos en 16 mm. Y teniamos
una Nagra donde estaba el sonido de la pelicula y un micro para
harrar, entonces la gente llegaba, veia la pelicula cuzquefia, de ahi
un intermedio y luego vefan el largometraje, mucha gente iba por la
pelicula cuzquefia, entonces los duefios del cine nos pedian peliculas
porque cra rentable™.*

2.2. Una iniciativa de la bohemia.

[zra costumbre de este .grupo de jovenes bohemios el reunirse en el café
“Extra” o en “El Cuadro” y discutir por horas sobre temas relacionados con la
pintura, arquitectura, fotografia, poesia y naturalmente, cine. Tamayo Herrera
escribe en su Historia General del Cuzco lo siguiente:

“.. Asi el “Extra”, en la calle Espaderos era el tugurio
sombrio y barato de los izquierdistas. El Savoy de los apristas
porque el duefic era de su partido...”. (1992; p. 855)

“Se informaban sobre aspectos técnicos artisticos,

intercambiando conocimientos y algunas veces se hablaba de las
tendencias de la izquierda marxista, en lo que se refiere a politica

» 48
Estas charlas que duraban casi todos los dias de Ia semana, parte de la
tarde y casi toda la noche, se vefan amenizadas por recitales de musica y

poesia, casi todo el tiempo.

*® Entrevista a Luis Figueroa, Cuzco, mayo del 2000.
7 José Tamayo Herrera. Historia General del Cuzco, tomo 3. Cuzco, 1992, p. 855.
* Entrevista con Rafl Marin, socio del Cine Club Cuzco, Cuzco, Julio del 2000.
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Ya que inicialmente el Cine Club Cuzco, se habia planteado como
objetivo principal la difusién de la cinematografia universal en sus mas
valiosas expresiones, Manuel Chambi dice al respecto:

“Lo que interesaba fundamentalmente era el aspecto cultural,
motivar a la gente hacia la vivencia de iméagenes, eso fue lo
interesante del cine club, porque la gente estaba acostumbrada a ver
dnicamente cine comin y corriente: western americano, cine
mexicano, argentino o melodramas folletinescos. El cine como arte

s T -0 4
ho existia para el piiblico cuzquefio™. (1993: p. 95)*
2.3. Ll nombramiento del segundo Concejo Directivo.

En 1958 se realiza una asamblea general en el local del instituto Peruano
Norteamericano, a la que asisten 15 socios del cine club, para elegir el nuevo
concejo directivo, este lo conforman: Manuel Chambi, presidente reelegido,
Eulogio Nishiyama como vicepresidente, Miguel A. Arizdbal como tesorero,
Amilcar Jara como secretario, y como vocales, Pedro Garcia, René Aguilar,
Luis Barreda Murillo, Victor Chambi, Santiago Guillén y Julio Coronado. Asi
mismo se decide nombrar a los sefiores Antonio Astete Abril, Wilbert Salas y

Jacinto Céceres, como delegados en Lima, ellos se encontraban trabajando

como diputados por el Cuzco en el Parlamento.

2.4. Una institucion desorganizada.

En diciembre de 1963 se convoca a los integrantes del Cine Club a una

nueva asamblea general con el fin de tratar la desorganizacién que aqueja a




esta institucion,™ segin las palabras de su presidente, Manuel Chambi. A la
vez que se discuten las posibilidades y la necesidad de conseguir una
subvencion por parte de! Estado, para dar fin al trabajo que con sacrificio
personales, el de los realizadores, se viene dando en forma artesanal. En esta
reunién Manuel Chambi solicita un permiso para tomar el nombre del Cine
Club en la compra de equipos de filmacion profesionales y de avai1iada,
adquisicién que realizaria en Italia, aprovechando los 4 meses que
permaneceria alli, gracias a una beca para realizar estudios sobre cine en
Roma, en el Instituto Experimental de Cine y en Cinecitfé. concedida por el
gobierno italiano en mérito al premio obtenido en este pais, en la | Resefia del
Cine Latinoamericano en 1960. La compra de los equipos la realizarfa con el
dinero que pensaba obtener de la venta de sus documentales a las estaciones
de television de ese pais, ya que en el Perti sélo habia conseguido vender uno a
la Casa de la Cultura (Estampas del carnaval de Kanas). La solicitud de
permiéo se debia al interés de verse exonerado de impuestos, al ser el Cine
Club una identidad con fines culturales. Sin embargo en la ey 13978,
promulgada durante el régimen del presidente Manuel Prado, se estipulaba la
exoneracion de impuestos a los aparafos cinematograficos de ﬁlmacién que

sean importados por empresas de televisién nacionales, Sin embargo, los

* Entrevista a Manuel Chambi. Giancarl_o Carbone. Cine Peruano, 1950 - 1972 Testimonios,
Universidad de Lima. Lima, 1993, p. 95,
*® Segtin el Libro de Actas de esta organizacion, no se registra ninguna asamblea general entre 1958 a

1963.
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realizadores que no intentaban realizar una produccién comercial, como los

cineastas del Cine Club Cuzco, se vefan totalmente desfavorecidos.

Se decide finalmente autorizar a Manuel Chambi para adcjuirin si la suerte
lo acompaiiaba, los equipos cinematograficos a nombre del Cine Club Cuzeo y
de igual manera gestionar ante la Casa de la Cultura la exoneracién de
impuestos para que esta eleve el pedido al Ministerio de Hacienda. Quedan
muy en blai'o la propiedad exclusiva de dichos equipos a favor de Manuel

Chambi.

2.5. La altima reunién y disolucion de la organizacion.

Casi desapercibida, en febrero de 1965 se realiza en el Estudio Chambi
una Gltima asamblea, sin haberse propuesto ser la (tima, con una asistencia de
23 socios, muchos de ellos nuevos incluidos en los dos Gltimos afios como
Juan Hugo Pardo, Carlos Lomellini, Eduardo Gil, hacendados cuzquefios. En
esta reunion se informd sobre la adquisicién de los dos nuevos equipos
filmicos, por parte de Manuel Chambi. La adquisicién de dos cdmaras de 35
mm de la fabrica de Alemania Federal, Arriflex, se logra por la venta de
algunos de sus documentales a [a television italiana, alemana, {rancesa y suiza,
y en parte por un préstamo de la CRIF (Corporacion de Reconstruccién y
Fomento) hecho a titulo personal. La liberacién de impuestos se habia hecho
posible gracias a las gestiones de los diputados cuzqueftos, Rodolfo Zamalloa

y Carlos Zamora Peziia.
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La organizacién termina por desintegrarse cuando Manuel Chambi, por
razones de salud, viaja a Lima para establecerse en esa ciudad en 1966.
Posteriormente, en 1967, ingresa a trabajar en la Universidad Nacional de
Ingenieria, como profesor de cine. Afios después en una entrevista realizada
declara sobre las causas de la desintegracion de! Cine Club Cuzco.

“El problema principal (de la disolucién del Cine Club) fue
¢l de [a individualidad de sus componentes, incluso del mismo que
estd hablando ahora. (...) Por ejemplo con Figueroa se presentd ese
problema, €l habia aprendido rapido pero se creia un genio. Con
otros también ocurrié algo parecido. Habfa esa especie de egolatria
que mortificaba. Entonces ellos mismos se abrieron del Cine Club
(...) Cada uno queria hacer su propia pelicula. Eso siempre pasa en
toda organizacion.”. (1993: p. 102)°'

3. Lista de Socios del Cine Ciub Cuzco.

Esta es una lista transcrita de la encontrada en el libro de actas del Cine

Club Cuzco. Se ha respetado el orden y la especificacion de la profesidn, se ha

omitido la direccion y el teléfono. En muchos casos los nombres se tacharon

por razones desconocidas, las tachaduras estédn también especificadas.

Nombre Profesion
Astete Abril Antonio Catedratico
Aguilar B. René Empleado
Alamo Tula del Profesora
' Op. cit., p. 102.
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Arizébal Miguel Angel
Arizabal Lia M. De
Arizabal Manuel J.
Aguirre Jorge
Aguirre Amparo de
Aragén Luis Angel
Baca Maria Antonia
Baca Oswaldo
Bayro irma

Béjar Justo

Béjar Vicente
Becerra Victorr
Béjar Hugo

Bonino Salvatore
Boub Pablo

Bravo Juan
Céceres Amparo de
Caceres Jacinto
Céceres José
Calderdén Luis A.
Cornejo F. César B.

Coronado P. Julio

Coll H. Guillermo

OdAont(')logo
Normalista
Dentista
Comerciante
Su casa
Abogado
Estudiante
Quimico
Empleada
Técnico
Contador
Médico

Pintor

(Banco Popular)

Pintor

Su casa

Dentista

Médico

Empleado
Educacion
Fotografo

Meédico




Cortés Dimas

Coronado Gil Victor

Cunza Luz Marina
Coll Amparo de
Carrefio Hernan B.
Coloma Fernando
Cerf Carlos *
Capard Rubén  *
Coronel Alfredo *
Chambi Mary
Chambi Julia
Chambi Martin
Chambi Manuel
Chevarria Roberto

Chevarria Efrain

Chavaneix Ferdinand

Davila V. Augusto
Davila P. Julio

Davila P. Glicerio

Gamarra Carmen A. de

Gamarra Gonzalo

Gamarra Mario

Guevara Graciela (tachado)

Empleado
Juez
Su casa

Su casa

Empleado
Contador
Profesor
Profesor
Su casa
Fotografo
Fotdgrafo
Arquitecto
Empleado
Intérprete
Empleado
Comerciante
Abogado
Oculista
Su casa
Médico
Abogado

Dentista




Guillén Santiago

Guillén Daniel

Guillén Manue!

Garcia T. Alberto

Garcia T. Pedro

Gallegos Miguel
Gonzales Carlos

Gonzales Victor Jorge (tachado)
Gamarra Julio

Gil Eduardo *

Huaihuaca Saldivar Tedfilo
Huaihuacé Escobar Jaime
Jara P. Amilcar

Jiménez Augusto
Jaramillo L. Angel
Jiménez Ricardo (tachado)
Jaramilio Luna Miguel *
Latorre JesUs

Loaiza C. Rubén

Luna Aidé

Lizarraga Carlos
Lomellini Carlos *

Monteagudo Carmen de

Profesor
Bachiller
Empleado
Empleado
Empleado
Profesor

Ingeniero

Normalista
Abogado
Abogado
Practicante
Guia
Ingeniero
Empleado
Empleado
C-ontador
Téenico

Prolesor

Ingeniero

Su casa

82




Monteagudo Bernardo
Meneses Ana Maria

Meneses Francisco
Maramanille vda. De B. Laura
Menesea A. Dario

Medina Ernesto

Mejia Octavio

Moscoso Amanda

Marciarena Serapio

Miranda Julio

Mufiiz Vega Alfredo  *
Nishiyama Eulogio

Nuftez Melgar Jorge *
Ohmura Manuel

Ocampo Rubén (tachado)
Ordofiez Emperatriz (tachado)
Ordéiez Olga  (tachado)

Ortega E. Abelardo *

Ponce Manucl  (Ponce Manucl)

Portugal C. Teodoro
Pinto C. Juan

Pérez Lizardo

Paredes Luis Felipe

Tapografo

Su casa
Empleado

Su casa
Empleado
Rgdio técnico

Pintor

Meédico
Catedratico
Estudiante
Fotdgrafo
(Baneo Intemacion'al)
Comerciante
Empteado
Estudiante
Empleada
Abogado
Empleado
Agrimensor

Médico Veterinario

Abogado
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Paredes Grimanesa de
Pardo Juan Hugo *
Quintanilla Alberto (tachado)
Ramos Abel (tachado)
Ramos Juvenal
Rodriguez José Luis
Rozas T. David

Salas Clarence
Saldivar Victor
Samanez Roberto
Salas Luis Héctor
Sanchez Antonio
Salinas O. Mateo
Tupayachi Pilade
Tamayo Luis

Torres Julio Enrique
Ugarte Felicitas de
Ugarte Abelardo
Umeres Edgar
Vallenas Nelly
Valdivieso Edgar

Vargas César

Velarde E. Victor

Su casa
Abogado
Técnico
Periodista
Maestro
Profesor
Ingeniero
Odontélogo
Abogado

ingeniero

Profesor
Normalista
Abogado
Empleado
Abogado
Su casa

Ingeniero

Asistenta Social
Profesor
Catedratico

Empleado
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Varela [rene

Villasante Nemesio (tachado)
Vargas Mori Javier

Vesco Olintho  *

Helmuth Winkler
Werkemeister Federico
Yabar Alberto o

Yéabar Ysolina *

Zamalloa Rodolfo

Farmacéutica

Pintor

Meédico
Comerciante
[ngeniero
Agricultor
Su casa

Abogado

Las personas que aparecen conr un “*” son socios incorporados en los

{iltimos afios de la institucidn.
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IV. LA OBRA CINEMATOGRAFICA DEL CINE CLUB

CUzCO

El objetivo de este capitulo es registrar detalladamente la obra
cinematografica de este Cine Club, asi como las experiencias y los logros
obtenidos con los materiales filmicos en el extranjero; con o que se intenta
dar una idea de como el tfabajo experimental de estos cineastas, basicamente

b

aprendices, se desarrollo.

1.Producciéon Documental.
1.1. Las peliculas de gesta.

No obstante, en plena‘formaci(’)n del Cine Club, ya en junio de 1955,
Manuel Chambi habia realizado su primer documental, al que se le considera
como dentro de la produccién del cine club, Corpus del Cuzco. Este

documental a color sobre una fiesta tradicional que se festeja en la ciudad del

Cuzco, obtiene un refativo €xito entre el piiblico de esta ciudad, que lo especté




en el cine Colén durante dos semanas, Junto a la pelicula mexicana EI

Enamorado con Pedro Infante y Sarita Montiel.

Entre 1956 y 1957, Cuzco y Lima reciben con beneplacito las primeras
manifestaciones artfsticas del cine club. E carnavai de Kanas 'y Corpus del
Cuzco son exhibidos en Lima por invitacién de José Maria Arguedas, entonces
Director del Instituto de Arte Contemporéneo de Lima; se aprecia por primera
vez en esta ciudad documentales de tema y produccién cuzqueiios. A raiz de
esta exhibicién José Maria Arguedas denomina a estas como peliculas de gesta

del cine peruano.

“Las proyectamos en la Sociedad Entre Nous, con un éxito
increible, no sélo de pablico, sino de la critica, Opinaron
favorablemente periodistas como Salazar Bondy y Francisco Miré
Quesada, etc.”. (1993: p. 97)%

1.2, Lps afios de intensa pfoducci(m documental.

El' Cine Club llevaba cuenta exacta de todo tipo de festividades folcloricas
y eventos a ocurrir. Es asi que en sus reuniones del Café Extra se conversaba
sobre las posibles actividades para cada fecha y animosamente se planeaban
los proyectos filmicos con_fe;slairitu aventurero. Asi, filmaciones como Toros y

Céndor y otras, fueron realizadas en una forma improvisada, como lo narra

** Entrevista a Manue! Chambi. Giancarlo Carbone. Cine Pernano, 1950 — 1972 Testimonios,
Universidad de Lima. Lima, 1993, p- 97.
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Eulogio Nishiyama en una entrevista posterior a esos afios, en Ia que se da una
idea de lo experimental de la mayorfa de la obra del Cine Club.
“Se iba a realizar en Paruro una corrida de toros un 8 de
septiembre de 1956 y yo tenia un carrito que estaba aprendiendo a
manejar... entonces cogi el carro y aprendi a manejar en esa famosa
carretera Paruro. Demoramos como dos horas y media en llegar (él y
Manue! Chambi) Filmamos en el pueblo con una camara Bolex, . que
era mia, esa misma tarde volvimos. Todo lo hicimos en un solo dia,
cel dia de la corrida.”. (1993: p. 113)>?
En esos afios también se realizaron y exhibicron ademds de Toros y
Condores (1956) de M. Chambi y Eulogio Nishiyama:
- Las Piedras (1956). B/N, de M. Chambi y Luis Figueroa
- Titeres del Pueblo (1956), Copacabana, BIN, (1956), Rostros y Piedras
(1956), Mamacha Carmen (1956) y Canas, B/N, (1956) de L. F igueroa
- Calcheo de maiz (1956), Dina Nifiez (1956) y Picanteria Cuzquefia
(1956) de E. Nishiyama.
- Chumbivilcas (1957) y Lucero de Nieve (1957) de M. Chambi y E.

Nishiyama,

También es realizado el documental Noche y Alha (1957) de M. Chambi,
2. Nishiyama y la participacion de L. Figueroa, como asistente, Este trabajo
forma parte de muchos otros, que fueron realizados por encargo para fines

institucionales o pedagdgicos. Noche y Alba tiene la finalidad de demostrar a

! Entrevista a Fulogio Nishiyama, Giancarlo Carbone. Cine Peruano, 1950 — 1972 Testimonios,
Universidad de Lima. Lima, 1993, p, 97.
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la comunidad cuzquefia la cura de la ceguera y se hizo por iniciativa de un

Doctor Oculista, Glicerio Davila Negrén, quien ademds la produce y

protagoniza. La musica de este documental estuvo a cargo de Armando

Guevara Ochoa.

Estos documentales son en su mayor parte reversibles de 16 mm. | a color

Y con sonido magnético no incorporado.

1.3. El reconocimiento internacional.

En 1958, un representante del SODRE de Uruguay llega a la ciudad del
Cuzco para conocer la obra del Cine Club, Al poco tiempo de esta visita
Manuel Chambi es invitado a Montevideo para participar en el “III Festival
Internacional de Cine Documental SODRE Montevideo- Uruguay 1958”;
acontecimiento en el que este representante cuzquefio accede a tres menciones
honrosas en la categoria Etnoldgica Folclérica, por los documentales: Toros y

Cdondor, Corpus del Cuzco y Lucero de Nieve.

En 1958, también, Luis Figueroa es invitado, durante su estadia en Paris,
por el Director de la Cinemateca Francesa para presentar sus documentales
Rostros y Piedras, Mamacha Carmen y Canas, los que fueron espectados por

algunos representantes del surrealismo francés como André Breton y

Benjamin Peret.
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Al afio siguiente, en 1959, se realiza La Fiesta de las Nieves de M.
Chambi, una versién més ambiciosa de Lucero de Nieve, que muestra el
ascenso de miles de campesinos hacia el nevado del Ausangate para visitar al

Seflor de Qoyliur Riti.

En el mes de julio de 1960, ¢l Pert fue representado por el cine cuquueﬁo
en Europa. El Cine Club Cuzeo obtuvo Copa de Plata por el primer Premio al
mejor documental en el Festival de Santa Margarita de Ligure — 1 Resefia del
Cine Latincamericano en Géﬁova, Italta por el documental a color, filmado a

mds de 5 mil m, de altura, Zucero de Nieve (Q oyllur Riti).

Manuel Chambi, quien entonces se encargd de llevar el material a Europa,
participa tambi.én en el Festival Mundial de Cine llevado a cabo en Berlin
(Alemania), presentando el cortometraje Fiesta de las Nieves (1959) vy
posteriormente en el Festival de Karlovi-Vari en Checoslovaquia, en donde el
cine cuzquefio se hizo presente con El carnaval de Kanas (1956) y Lucero de

rieve (1958).

Fueron harto comentados los triunfos conseguidos por los cincastas
cuzquefios dentro de la cinematografia mundial, ya que no solo se trataba de la
r

obra experimental de jovenes cuzquefios, sino que este cine constitufa un

esfuerzo nitido por crear una manifestacién auténtica del Pert mismo y lo que
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valia méas su funcidén comunicativa, el que pudiese ser entendida y valorada
por otras culturas.
“..merece nuestro aplauso la encomiable labor que el Cine

Club Cuzco, ha desplegado por hacer conocer nuestro folklore y
paisajes en la vieja Europa. Manuel Chambi y Eulogio Nishiyama
sorprendieron a los cineastas europeos por la calidad de produccién
que llevaron a estos festivales y que actualmente se encuentran en
plena labor de “Kukuli” en quechua...”.%*

1.4. El1ultimo periodo, las producciones individuales

En 1961, Manuel Chambi, realiza los documentales: Chincheros, Navidad

en el Cuzco y Ayaviri,

En 1962 se realizan: Machupicchy de Manuel Chambi y Raza de
Cdndores, de César Villanueva. Este mismo afio se produce el golpe militar al
gobierno del General Odria, dirigido por Pérez Godoy, para convocar a
elecciones generales, gracias a las cuales sale elegido el Presidente (Andrés
Belaunde Terry. A raiz del golpe de Estado, en Cuzco se lleva a cabo una gran
redada con el fin de sofocar las intenciones izquierdistas. Las casas de Luis
Figueroa y las de otros miembros del Cine Club Cuzco, son allanadas por estas
fuerzas que consideraron a este movimiento como uno de agitacion social.
Muchos materiales filmicos fucron secucstrados por la policia en la gran

redada, entre ellos un documental socio — politico, Allpa (La tierra). Algunas

* El Comercio, Cuzco, 3 de septiembre, 1960,
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de sus escenas se encontraban en proceso de revelado y fueron salvadas,

material que actualmente se encuentra en la Cinemateca de Pekin.

Para Luis Figueroa, fue este hecho politico, el que propicié la interrupcion
en la continuidad de la labor del Cine Club Cuzco, a partir de entonces no se
exhibieron filmes para un pablico general vy el trabajo de los realizadores sec
desarrolld por separado.

“Algunos de nosotros (refiriéndose a algunos socios del Cine
Club Cuzeo) tuvimos que refugiarnos por aqui, por alla, en la

Universidad, y se deshizo el movimiento, el que considerdbamos
como un movimiento cultural de modernidad”.®?

En 1963, Manuel Chambi realiza Ukuku y Estampas del Carnaval de
Kanas, este Gltimo ganador en 1965 de la “Q’onopa de Oro”, Primer Premio
en el Festival de Cine Peruano realizado en Lima, por lo que se hizo acreedor

a cinco mil soles (de ia época).

Luis Figueroa se tras[ada‘a Ayacucho para .registrar la celebracién mas
conmovedora de Semana Santa en el pals, a la que llega gente de los lugares
mas reconditos del territorio peruano, en Semana Santa de Ayacucho y el
documental Q'eros, una co — realizacion con el francés Pierre Allard. César

Villanueva filma un documental en su tierra natal, Feria de Huancayo.

3% Entrevista a Luis Figueroa. Cuzco, mayo del 2000.
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2. Produccién de largometrajes: Kukuli y Jarawi.
2.1. Kukuli.

A comienzos de 1960 Luis Figueroa, que acababa de regresar de Paris,
después de realizar un curso en ¢l Centro de Estudios Superiores “Radio
Television Francesa™, viajaa Lima y junto a Manuel Cesar Villanueva, un
huancaino que por ese entonces, trabajaba como jefe del laboratorio “Foto
Chrome™ y apodado comb el Huanca Villanueva, se proponen gestionar la
produccidn y la realizacion de un Iérgometraje que fuese hecho en el Cuzco.
Este proyecto, del que forma parte también Eulogio Nishiyama, es conversado
en un principio con Enrique Vallve Planas, duefio de la empresa de fotografia
Foto Chrome, representante de la Anschrone 242, pelicula Kodak
especialmente fabricada para una mejor transferencia de color a la de blanco y

negro, donde Villanueva hacfa los experimentos de ampliacion en 16 mm vy

color. Vallve Planas muestra interés en el proyecto.

Una vez negociado el posible apoyo econdmico, se pensd en la
confeccién de un guidn apropiado, el mismo que dfas mas tarde le serfa

encargado al periodista cuzquefio Herndn Velarde, que radicaba en Lima.

“..En la conversaciéon de cantina nacid una pelicula, pero
ellos hablaban porque el Huanca Villanueva, que como todo
huancafno tiene una capacidad increible para vender, mientras que el
cuzquefio es casi siempre un poeta... en medio de la discusién, de la
euforia del momento, me dicen que ya habfan conversado con este
seflor Planas... entonces nos entusiasmamos y me dicen que entregue
una historia, una idea de lo que podriamos hacer, sobre qué
podriamos filmar, entonces yo pensando esa misma noche, se me
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ocurre convertit en un guién cinematografico la leyenda del oso
raptor...”. % :
2.1.1. Produccion.

Inmediatamente con el guién casi listo, Luis Figueroa se reine

nuevamente con los posibles productores,

“...para convencerlos hicimos una reunién en la Pefia Pancho

Fierro, animada por las hermanas Bustamante. Preparamos un

pequeilo coctelito e invitamos a estos jévenes empresarios a la

lectura del libreto de la pelicula. Arguedas®’ ponderd, apreci6 y

apoy? el proyecto, incluso lo nombramos asesor...”. (1993: p. 123)°®

Enrique Vallve Planas, con la asociacidn luego de Enrique Meier y
posteriormente el Sr. Luis Arnillas, los dos primeros arequipefios y el tercero
limefio, asociados en la empresa Kero Films S.A., se comprometen con la
produccion de la pelicula. Es asi que se consiguen los primeros 20 mil soles,
los que a tan solo una semana de filmacién ya habian sido utilizados También

se obtienen 20 mil pies de pelicula. Posteriormente se calculé que el costo del

film alcanz6 el monto de un millén y medio de soles.

* Entrevista realizada a Hendn Velarde, Lima, septiembre del 2000.

37 losé Maria Arguedas (Andahuaylas 1911 — Lima 1969), escritor peruano. Criado en una comunidad
indigena, aprendio el quechua antes que el casteltano, lo que le ilevé a una bisqueda expresiva que se
refleja en sus primeras obras (Agua, 1935; Yenvuar Fiesta, 1941 )y que culmind con Los Rios
Profindos (1959), su principal novela. Destacan también £f Sexto, (1961} y Todas lay Sangres (1965),
asi como sus obras de antropdlogo e investigador del folklore indigena.

% Entrevista a Luis Figueroa. Giancarlo Carbone. Cine Peruano 1930 — 1972 Testimonios,
Universidad de Lima. Lima, 1993, p. 123,




Eulogio Nishiyama por su parte se encargaria de poner los equipos, una
Auricon y un par de cadmaras Bolex Braillard a manivela, una tercera Bolex
serfa puesta por Figueroa para cubrir las secuencias donde se requiriesen mas

camaras.

2.1.2. Realizacién.

El 11 de Julio de ese afio se inicia el rodaje del primer largometraje
cuzquefio, en colores y coﬁdiélogos en quechua, titulada Kukuli. Esta es la
primera pelicula de su género, realizada integramente en el Cuzco. Las
cumbres de Paucartambo y el imponente cerro de Tres Cruces de Oro fueron
utitizadas como Iocalizaciom;:s para el film y con elementos de fondo de la

policroma procesién de la Virgen del Carmen, con sus comparsas y masica.

Kukuli se basa en la feyenda deil “Ukuku” u oso raptor de mujeres. Es un
siniestro bailarin mitolégico que va danzando alrededor de la Virgen de
Paucartambo y busca a su victima, una mujer a la que arrastrard hasta su
guarida. En la historia, tras los amores de “Kukuli”, una pastorcita
quinceaiiera, y de “Alako”, un recio indio mplincm, se agiganta la amenazante

figura del danzante que acecha sus pasos.

Cuatro son (nicamente los personajes principales en esta cinta, para lo
i

que se contd con la participacion en la actuacion de Judith Figueroa, cuzqueiia
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y residente en Lima, hermana de Luis Figueroa, es seleccionada para
representar el papel protagénico de Kuwkuli gracias a su distincién como

alumna de teatro en la Escuela Normal Superior con el profesor Emilio Galli.

Victor Chambi que interpreta la pareja de “Kukuli”, “Alako”. Hijo de
Manuel Chambi y heredero suyo en el manejo del lente, funda el Cine Club
Cuzco junto a su hermano Manuel. Victor Chambi tuvo que ser doblado al

quechua por Herndn Velarde, ya que este no dominaba el idioma.

El' “Ukuku”, el oso raptor, Lizardo Pérez, comprometido con los
movimientos artisticos cuzquefios es dirigente del Centro Qosqo de Arte
Nativo y profesor de un curse de arte en la Unidad Garcilazo de la Vega y se

integré al Cine Club en 1959.

Y el personaje del Cura que es interpretado por el limefio Emilio Galli, a
quien Figueroa habfa conocido en Francia un afio atrds; se desempefiaba como
profesor de teatro y Director del elenco dramético de la Escuela Normal

|

Superior en Lima. Galli habia servido de nexo entre Luis Figueroa y El

Huanca Villanueva.

Un gran grupo de campesinos y mestizos atraidos por su fervor catélico y
coloridos de la fiesta de la Viren del Carmen, concurren a Paucartambo y se

convierten en vivos personajes de Kukuli.
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En la realizacién de Kwkuli muchas de las labores técnicas fueron
compartidas: la direccion general, la direccién fotografica y la de los actores.
Eulogio Nishiyama, Luis Figueroa y César Villanueva forman, basicamente, el
equipo de realizadores que llevaron adelante el film, con Ia§ colaboraciones de

Hernan Velarde y Luis Barreda.

Luis Figueroa Yabar vierte su experiencia adquirida en otros trabajos del
Cine Club en aspectos fotograficos, de guion vy direccion. César Villanueva,
considerado como el mago del lente, tiene junto a Figueroa una alta
responsabilidad en el trabajo de iluminacion. Herndn Velarde Vargas, poeta,
periodista y dibujante es el autor del libreto. Eulogio Nishiyama, un cuzquefio
de vasta experiencia en el campo de la cinematografia, por haber rodado corto
y largometrajes, tanto peruanos como extranjeros, encargado basicamente de
la direccién técnica y del manejo de la cAmara, Nishiyama es otro de los

puntales en los que descansa la responsabilidad de la filmacion de Kukuli.

Lucho Barreda Murillo serfa el técnico en sonido, un joven experto en

este campo, que responde al cargo confiado.

Téenicos, actores y colaboradores se instalan en la hacienda de

Mollomarca en Paucartambo, propiedad de la familia Yabar (parientes de

Luis Figueroa Yabar), durante seis meses, aproximadamente,




El entusiasmo y la entrega del ambiente en el que se desarrollaba ef rodaje
no decayeron ante las deficiencias econdmicas que se fueron presentando
desde un principio, hasta el punto en que durante un mes los gastos tuvieron
que ser financiados por el alcalde de Paucartambo, Raiil Figueroa Yabar,
hermano de Luis Figueroa y su esposa Elba, quienes afrontaron los gastos de
produccién por treinta dias mediante un supuesto préstamo de la
Municipalidad de ese distrito;

“Villanueva viajaba con frecuencia a Lima para conseguir
dinero de los financistas, resolver el envio de los materiales de 16

mm, para su revelado en la Kodak de USA vy, en fin, resolver todos
los problemas que implica una produccién...”. *°

En ¢l transcurso de estos meses la expectativa de la poblacién cuzquefia
referente a Kukuli fue en aumento, gracias a los reportes semanales que los
diarios locales hacian sobre los por menores del rodaje. Se tuvo en esie film,
desde un principio, antes de su estreno en las salas de cine, depolsitados los
animos optimistas de muchos cuzquefios, quienes vieron en este grupo de
Jjovenes emprendedores, la labor de rescate de lo propio, de las raices, de Ia

tradicion, del sentido de su lucha, ahora en el cine.

%% Entrevista a Luis Figueroa. Revista Siete Culebras, N° 12, Cuzco, Octubre — Noviembre de 1998, p.
25




En un texto publicado en el Diario Ei Comercio de Cuzco, meses antes de
la culminacién del rodaje, la periodista cuzquefia y portavoz oficial del film en
la prensa nacional y local, Alfonsina Barrionuevo expresa lo siguiente:

“Por primera vez la pantalla recoge la més bella version que
se haya realizado en torno a una leyenda, en Pert, que es tierra de
leyendas. Herndn Velarde, poeta cuzquefio, autor del libreto, incide
en el alma de ese pueblo vigoroso y desconocido que subsiste al otro
tado de la cordillera. Con profundo conocimiento de la sicologia del
indio y del mestizo revela sus vivencias, su capacidad de amar, sus

costumbres y sus creencias. El indio es un sefior. A su manera, A
pesar de ia civilizacion y las injusticias sociales.”,®

2.1.3. Posproduccién.

En febrero de 1961 Armando Guevara Ochoa, reconocidol compositor
cuzquedio, se encarga de la composicion musical para Kukuli, por encargo de
ios realizadores. Esta fue grabada en Lima e interpretada por la Orquesta
Sinfonica Nacional. La direccion estuvo a cargo de Leopoldo La Rosa, Museo
Alberto Yabar y del mis_m‘o Guevara Ochoa. Otra parte de la miusica, la
utilizada en la 0ltima parte de la pelicula, estd basada en el huayno
Capulifiahui Cuzquefiita, tocada por primera vez en sinfénica es también
compuesta por Guevara Ochoa y fue interpretada por la Qrquesta Sinfénica de
los Trabajadores de Pekin.

“La interpretacion de los chinos era como si hubiese sido
hecha por campesinos peruanos, porque hay un parentesco entre el

mundo andino y oriental. En esa época pronunciar la palabra
socialismo era pecado o pronunciar indio afectivamente era

* £l Comercio, Cuzeo, 26 de septiembre, 1960
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sospechoso, habia que pronunciar “indio” despectivamente. Es el

contexto sotial en el que surge esta pelicula...”. (1993: p. 125)°!
En los créditos' nunca se llegd a pronunciar la participacién de la
Orquesta Sinfénica de Trabajadores de Pekin. Ademas se usa Tragedia del

Cuzco que se grabo en Nueva York.

La otra parte de la masica es la folclorica, las danzas y canticos que se

observan en el film, cuando se registra la fiesta de |a Virgen del Carmen.

La filmacion se lievéd a cabo en peliculas de 16 mm, la misma que
posteriormente se amplio a 35 mm, por el sistema de truca, una proeza técnica
para la época. Al parecer no se habian hecho ese tipo de ampliaciones, ni en ei
Pertt ni en América Latina, por no existir ese tipo de ampliadoras. La novedad
habria sido lograda en un laboratorio experimental donde “el Huanca
Villanueva™ obtiene una primera ampliacion casera de 16 mm a 35 mm, la
que es enviada al laboratorio Alex de Buenos Aires. Los resultados fueron
optimos y asi es elaborada el resto de la pelicula. Los negativos que
pertmanecieron en este laboratorio se destrL-lyeron después de un tiempo, a
causa de un incendio. Solo se conservan algunas copias de la pelicula, de las
cuales solo una esta en el ﬁafs, en posesion de la Cinemateca U11ivex'sitgria en

la Universidad Agraria.

°' Entrevista a Luis Figueroa. Giancarlo Carbone. Cine Peuang 1950-1972 Testimonios, Universidad
de Lima, Lima, 1993, p. 125,
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En junio de 1961, Luis Figueroa, Cesar Villanueva y Herndn Velarde y
con la ayuda de Luis Bolafios,® quien se encargaria de la distribucién,
convencen al gerente del Cine Le Parfs de colocar la pelicula en la cartelera

de Fiestas Patrias.

“Cuando le propusimos a este sefior, nos dijo que estdbamos
locos. Entonces, a tanta insistencia, nos dijo que la veria por cinco
minutos y que subiésemos donde el operador y le diésemos 500
soles para que la proyectase... A los once minutos nos dice trato
hecho, se exhibe.” *
Por otro lado se recibi6 el apoyo de Sebastian Salazar Bondy “en la
construceion de los textos narrados en la voz de Eduardo Navarro, vy la
escritura del prélogo por Efrain Morote Best, ®° quien, como cuenta Hernan

Velarde, no habia visto ain la pelicula en el momento de redactar aquel texto

que antecederfa a las imagenes en la exhibicién de esta. Este gesto, serfa para

* Luis Bolafios Peralta {Cuzco 1909 — 1990}, Gran animador de la cultura cinematografica nacicnal.
En 1939 funda la distribuidora Libertad, junto a Carlos Benavides y Ramon Aspillaga, gandndose el
aprecio por sus exhibiciones de calidad. Presente en diferentes festivales y organizador de muestras en
Lima y Arequipa. Animo junto a Miguel Reynel la sociedad Amigos del Cine.

' Entrevista a Hernén Velarde, Lima, septiembre del 2000,

5 Schastisn Salazar Bondy: Escritor peruano (Lima 1924 - 1965). Prcocupado por la condicién social
del hombre americano, escribié ensayos como Lima fa horrible (1964}, novelas como Pobre gente de
Paris (1958), poesia y, en especial, teatra, Amor, gran laberinto (1948), Flora Tristdn (1964).

* Efrain Morote Best (Ayacucho 1925 — 1989), propulsor de las nuevas ideas de las Ciencias Sociales
en la Universidad San Antonio Abad del Cuzco, hacia 1941 — 1943, dentro de |a primera generacién de
antropdlogos y folkloristas cuzquefios como Victor Navarro del Aguila, Gabriel Escobar, Oscar Niifiez
del Prado. Hacia 1950 forma “Tradicién” publicacian con orientacién hacia el folklore y temas
antropolégicos, etnograficos y literarios, que hizo sentir la presencia de la ciencia cuzquefia a nivel del
pais y en el extranjero. Morote organiza la Sociedad Peruana del Folklore y orientd el folklore hacia
una convergencia con la Etnografia y Etnologia. Aios més tarde se dedica a sus labores como docente
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los cineastas cuzquefios una muestra de la confianza y el apoyo a sus

esfuerzos.

2.1.4. Estreno.

[inalmente ¢l 26 de julio de 1961 se estrena Kukuli en la ciudad de Lirna,
en el cine Le Paris. La variopinta concurrencia integré a personas de las
clases altas, medias y bajas, tanto de la capital como en el Cuzco, lo que
calificé a este film como un fendémeno social. Segun el diario El Comercio de
Cuzco a solo dos semanas de exhibicién en el Le Parfs de Lima el niimero de
espectadores habria llegado a los 30 mil.

“..Et piblico limefio ha acogido con mucho carifio a esta
abra cinematografica cuzquefa. Por primera vez en la Capital de la

Republica se ha dado el caso de un film que llegue a conmover por
igual a todos los espectadores...” %

Pi‘ecedida por los més elogiados comentarios, como la hecha por el
mismo Presidente de la Repitblica, Manue! Prado, y por la Camara de
Senadores, quienes felicitaron a los productores y realizadores “por invertir
capital y suefios en la realizacion de una pelicula, digna de llevar un auténtico

mensaje del Per( para todo el mundo™ (“El Comercio” de Cuzco, 10 agosto,

en Ja Universidad de Huamanga en Ayacucho donde abandona el folklore y la “tradicién”, para
convertirse al maoismo y dedicarse a [a politica violentista, en forma clandestina hasta su muerte.

g El Comercio, Cuzco, 10 de agosto de 1961
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1961), ltega Kukuli al Cuzco, a mediados del mes de agosto, para exhibirse en
los cines Ollanta y Saldo. Los asistentes a las referidas salas cinematograficas
aplaudieron a cada uno de los técnicos y artistas que se presentaron

stcesivamente en ellas.

En ta ciudad del Cuzco, el Alcalde Alfredo Diaz Quintanilla se pronuncié
en la premiere de la pelicula: ‘

“...Es eso lo que han hecho ustedes, realizadores y artistas, de
‘Kukuli’. Pienso que alguna vez una idea se apoderé de vuestras
mentes juveniles, idea que ahora es una halagadora realidad, que al
mismo tiempo de llenarles de una honda satisfaccion, ha servido
para demostrar al mundo entero, con toda la luminosidad de sus
colores, que el Perl, no es solo ese cofre de joyas antiguas para
curiosidad de turistas, si no también que es un pueblo pujante y
avido de progreso...”.*’

Este film constituye ademas, todo un evento social en la pequefia,
hermética y conmocionada ex “ciudad museo”. Los cuzquefios prestigiosos de
esa época no dejaban de asistir a cualquier acontecimiento que tuviese que ver
con la puesta en valor de los intereses regionales, la defensa del patrimonio, ia
vuelta hacia las rafces para de ahf proyectar un devenir y la reivindicacién del
arlc y cultura populares, es decir, todo aquello que pertenece al mundo

andino, al mundo indigena que subyace a la socicdad cuzquefia. Ese era cl

tema de preocupacién del momento de los cuzquefios “cuzqueiiistas”.




Por tal razén, detrds del Cine Club estuvo el apoyo de muchos
representantes de este sentir. De personajes como: Cesar Vargas, Rodolfo
Zamalloa, Oswaldo Baca, Efrain Morote Best, Alfonsina Barrionuevo,
Ferdinand Cuadros, Roberto Barrionuevo, Lizardo Pérez, Abel Ramos,
Armando Guevara Ochda, todos ellos comprometidos con su ctudad, con ese
“cuzqueﬁismo” que exalta_ lo local y que proviene del rechazo al peso
dominante de Lima, la capital, ajena y poderosa.

Aqui algunos comentarios vertidos por clzquefios, que por entonces
fueron publicados en el diario El Comercio de Cuzco, sobre el tan aclamado
film:

“...Con Kukuli se ha soltado de manera profundamente
emotiva nuestros conocimientos quechuas, nuestra voluntad
quechua, nuestra existencia quechua, nuestro arte y nuestra
esperanza quechua. Pongamos en el futuro todo nuestro esfuerzo al
servicio de la realidad peruana y los frutos que consigamos en esta
labor, serdn la verdadera continuacién de la gran cultura de nuestros
mayores. No hay duda de que habra pesimistas, pero el verdadero
creador de la cultura, es decir el pueblo, siempre estard con
nosotros...”. (Oswaldo Baca) (1991: p. 58)%

. El forum convocado por la Municipalidad y organizado
roel Cme Club Cuzco, no puede ser mas oportuno. Los que
paltlmpen en ¢, deben tener en cuenta que, si con tan poco dinero se
ha hecho una pelicula tan hermosa y tan grande como Kukuli, con
una sélida base econdmica sé hard seguramente un monumento a la
_cinematografia peruana. Por un lado la pelicula que hemos visto,
prestigia al Cuzco y al pais y aseguran un panorama de
insospechables alcances econdmicos y culturales. Creo que todos
deben de presentar su apoyo incondicional a la instauracién de la
industria cinematogrifica en el Cuzco...”. (Dr. Rodolfo Zamalloa)
(1991: p. 58)%°

& E/ Comercio, Cuzco, 18 de agosto de 1961

% Adelma Benavente, La Escuela Cuzquefia de Cine, Municipalidad del Qosqo, 1991, p. 58.
69
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Estos comentarios 'se vierten a partir de la convocatoria hecha por el Cine
Club para la realizacién de un forum, con la finalidad de analizar los aspectos
positivos y negativos, dent?o de los campos cultural y financiero de la pelicula
Kukuli. Desde este momento se pensd seriamente en las posibilidades de
convertir al Cuzco en el lugar para gestar una industria cinematografica. A esta
reunion asisticron representantes de la banca, def comercio, la inteiectual‘idad.
las instituciones obreras y representativas de la ciudad imperial, que
entusiastas por el reciente éxito del film cuzquefio, hicieron explicito su

compromiso con la cultura.

De esta reunion se derivan las tnicas cifias sobre los costos y las
ganancias de Kwkuli. Ast s,e.dijo que la pelicula en el Le Paris de Lima y
durante sus cuatro semanas de exhibicion arrojé la entrada neta de 400 mil
soles, en E! Porvenir y en 15 dias, 200 mil soles. En Cuzco en el Ollanta y en
6 dias, 60 mil soles; y en el Saldo en 15 dias, 42 mil soles netos. En
Quiliabamba y en 5 funciones, 200 soles haciendo un total aproximado de 700
mil soles. Esta informacién publicada en el diario El Comercio de Cuzco, el 7
de septiembre de 1961, no contabiliza los ngresos que se dieron

posleriormente tanto en esta ciudad como en Quillabamba, Puno y Abancay.

De tales ingresos el productor debié tomar el 30% del neto. El exhibidor,
en esle caso las empresas del cine El Saldo y del Ollanta, por el tiempo que

exhibieron Kuwkuli, el SO%;' y ¢l distribuidor, o sea la firma “Libertad” de
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Lima, el 20%. Los realizadores y artistas tuvieron un porcentaje divisible del

que les tocd a los productores.

De esta informacion dada en el forum, organizado por el Cine Club y
publicada en el diario El Comercio de Cuzco, llama la atencién la cifra sobre
el costo final de Kukuli, es decir los gastos hechos por produccién, realizacién
y posproduccion, la que alcanza a  un millén y medio de soles,

aproximadamente.

Los artificios utilizados para financiar el film fueron muchos, ya que se
sabe que el dinero de los productores no alcanzé para mucho, es asi que
Culogio Nishi);ama tuvo que vender su auto para poder financiar e] viaje a los
laboratorios Alex en Argentina, ademas de la ayuda econdmica recibida por el

Alcalde de Paucartambo, que ya se ha mencionado antes.

A raiz de la convocatoria hecha por los integrantes del Cine Club hacia
las autoridades y empresarios cuzquefios, con el fin de propiciar otras futuras
producciones, .se nombrd una comisién presidida por el Alcaide Diaz
Quintanilla para que se colmpromela a los diferentes sectores de la ciuc{adania

a formar una cooperativa mediante la compra de bonos o acciones y por este

procedimiento el pueblo del Cuzco pueda capitalizar el entusiasmo y

experiencia de los cineastas, para convertirse en un productor colectivo.
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Sin embargo, este proyecto no prosperd, resultando frustrado el intento
det Cine Club en su afin y suefio de convertir a la ciudad en la sede de la

industria cinematografica peruana.

“En el Cuzco de los 60 como en el de nuestros dias no hubo
ni hay liderazgo empresarial por parte de financistas cuzquefios,
cuya mentalidad es meramente ‘especuladora’ o ‘rentista’, derivada
en gran medida de sus ancestros terratenientes, gamonales. Nadie en
nuestra ciudad ha invertido un solo centavo en cine, es decir, no
existe ninguna empresa cinematografica cuzqueiia, El conjunto de
las realizaciones del Cine Club Cuzco fue producido gracias al
esfuerzo de los propios realizadores, Kukuli fue producida por una

empresa de Lima...”.”

2.L.5. Kukuli en ¢l extranjero.

Mientras que el pueblo cuzquefio admiraba a Kukuli en sus salas de cine,
Luis Bolarios, distribuidor de la cinta junto al productor Enrique Vallve, viajan
a la, por entonces, Unidn _Soviética para presentarla en el Festival de Mosci,
pero la demora impidid participar en el concurso. Adn asi, la pelicula fue
presentada por el actor y director argentino Hugo del Carril, 7' amadrinada por

la actriz soviética, Tatiana Samoilova ™ para ser exhibida ante 2000 personas.

™ Entrevista a Luis Figueroa, Cuzeo, mayo del 2000.

"' Hugo del Carril, (Buenos Aires {912 — [989) cantante, actor, director cinematogrifico argentino,
figura de los inicios del cine sonoro. Su dedicacion al tango le permitio debutar en el cine (Los
muchachos de antes no usaban gomina, 1937), donde destacé como director de peliculas de marcado
tono realista (Las aguas bajan turbias, 1953; Tierras Blancas. 1959

2 Tatiana Samoilova (1934): Actriz sovidtica. Adquirié una buena formacidn teatral y fue reconocida
en Cannes por su actuacion (Pasaron las grutias, 1957).




El diario Expreso de Lima del viernes 3 de noviembre de 1961, reproduce
una resefia del critico Juan Francisco de Lasa, aparccida en La Vanguardia de
Barcelona, uno de los més importantes diarios espafioles: En el pie de
fotografia: * ‘Kukuli’ significa sin duda alguna la aparicién de un cine

nacional.”.
Parte del texto expresa lo siguiente:

“..Centrada en el Cuzco e interpretada por indios de las
serranias, el film posee un indiscutible encanto y en sus imagenes,
de hmpresionante tratamiento plastico, es nos revela el tesoro de un
folklore extraordinariamente fotogénico... tiene acentos de milenario
poema de amor... hay en ella una serie de magnificas secuencias de
gran interés dramético, con las que una tierra rica en leyendas ha
sabido reflejarse asi misma con toda la grandeza de lo incaico y al
propio tiempo, con el primitivismo del alma aborigen... . Hay un
admirable mensaje estético que alcanza a la banda sonora, con la que
‘Armando Guevara Ochoa ha logrado transmitirnos antiquisimos
acentos incaicos, y también a los deliciosos dialogos en lengua
quechua, muchas veces tan musicales como las mismas canciones
populares.”.

EI 22 de julio de 1964, en Paris la revista Letras Francesas, dirigida por el

poeta Luis Aragén, ™ publicé un articulo de su enviado especial al Festival de

™ Louis Aragdn (Paris 1897 —id. 1982): Escritor francés. Uno de los fundadores del surrealismo (E!
campesino de Paris, 1926), traté temas relacionados con su militancia comunista, sin romper con &
lirismo (Los gjos de Elsa, 1942),




Cine de Karlovi-Vary en Checoslovaquia, Georges Sadoul, ™ quien manifiesta
Su grata sorpresa ante lo que para él significé toda una revelacion, Kukuli:

“(..) Para mi, la 0ltima semana de Karlovy Vari estuvo

marcada por el descubrimiento de una pelicula de Mongolia y una
pelicula Inka (...). Divirtiéndome, hace seis meses, escribiendo un
ensayo de ciencia ficcidn sobre el cine entre el afio 1964 y el 2004,
habfa imaginado que la revelacion de los afios setenta habria sido la
“Escuela de Cuzco”, los largometrajes realizados por - los
descendientes de los Inkas, vinculado con una civilizacién mas
evolucionada que la Espafiola cuando Pizarro la aniquilé en el siglo
XVI (..) y bien, mi ficcién estaba en retardo con respecto a la
historia. Desde principios de 1956, se forma en la antigua capital del
Imperio Inka, una Escuela de Cuzco, cuyos escritores, poetas,
pintores y cineastas, casi todos indios en un 75 0 100%, han dado
obras importantes. Se ha realizado en el entorno de esta ciudad una
veintena de peliculas documentales o puestas en escena, casi todas
en color, sobre Ia tierras altas, pero en 16 mm y mudas, dado que en
Cuzco no existe ningin laboratorio o equipamiento sonoro. Pero se
post-sincroniza y se ampifa a 35 mm sea en Lima o en el extranjero,
Kukuli, filme hablado en quechua (lengua india) con un comentario
espaiiol, fue realizad en 1960 por Luis Figueroa, César Villanueva y
Eulogio Nishiyama, éste dltimo medio japonés, medio indio. Esta
pelicula no tiene el caracter directamente social de los “Hijos del
Sol”, otro filme “quechua” realizado por Jorge Huaco. Cuenta una
leyenda que data de la colonizacidn la joven pastora ‘Kukuli’ (Judith
Figueroa) desciende al valle para asistir a una fiesta cristiana en el
transcurso de la cual es raptada y sacrificada por un oso demonio.
Los autores no renunciaron al pintoresco colorido de las fiestas y las
danzas populares, sin caer realmente en el folclorismo. Me gusta
sobre todo el desenlace, en que un sacerdote barbudo, con el
crucifijo en mano en un estilo barroco (0 mas bien Jjesuita) comdn a
Praga y a Lima, intenta exorcizar al monstruo, que serd vencido por
los indios unidos.
Karlovy Vari ya nos habia hecho conocer en 1960 y 1962 la
produccién indoamericana, con tos documentales del peruano
Manuel Chambi y- del boliviano Jorge Ruiz. En cuento a Luis
Figueroa a quién encontré en ¢l festival, ya estd en su cuarto filme, y
muy feliz del éxito bastante considerable de Kukuii en Lima.

= Georges Sadoul (1904 — 1967): Critico e historiador francés, tal vez el mis importante y conocido en
relacidn at cine, (Historia General del Cine, 1946- Primera Edicidn). Pionero de la investigacién y un
entusiasta de [a pedagogia cinematografica.
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La afirmacién de nuevos cines han confirmado la importancia
concedida a los cines Asidticos, Africanos y Latino Americanos. Ya
he hablado de esta reunién, su organizador el profesor Broustl
declard en ella: ‘“Hay que hacer conocer cines Jovenes y nuevos, para
permitir que se los aprecie, y no para separarlos, sino para unirios
con el cine mundial, luchando contra la discriminacién de la cual
son de hecho objeto. Debe respetarse su especificidad nacional, sin
aprobar su provincialismo eventual. Hay que comprender sobre todo
que tales encuentros no consisten tanto en hacer algo por unas
cinematografias, como por nosotros mismos. Debemos luchar
también contra nuestro provincialismo burgués-europeo-occidental,
contra nuestro prejuicios y esto también en los paises socialistas’.

El nivel general de Karlovy Vari estuvo lejos de ser excepcional. Si
yo hubiera formado parte del jurado, no hubiera tenido para
proponer al gran premio ninguna obra maestra. Pero quizd hubo
aqui, al margen de la competicién, méas encuentros y
descubrimientos enriquecedores que en otras manifestaciones mas
ruidosas y brillantes™. (1991: pp. 64-65)"

2.1.6. La leyenda y el documental,

En Kukuli el mito y la leyenda son el filtro por el cual se pretende
explorar una realidad. En los pueblos de la serrania del Cuzco las leyendas y
las fabulas aln son parte de una tradicién oral, transmitida de generacién a
generacion y desde hace cientos de afios. Intentan contar y explicar a través de
sus metaforas y personajes antropomorfizados o zoomorfizados, sus

enseitanzas de lo bueno y lo malo y de cémo premiarlos o castigarlos,

estableciendo categorfas axioldgicas.

Es, por tanto, que en la leyenda del oso raptor, pretexto argumental de

Kukuli, los personajes son simplemente definidos como buenos y malos, sin




mas matices que agregar. Es decir, los personajes de Kukuli y Alako son
ingenuos, humildes y muy bien intencionados, mientras que el “pablucha”,
“ukuku”, es temible y despiadado. Este personaje que es mitad oso y mitad
humano, simboliza la naturaleza feroz del hombre, més bestia que humano,
que acta dejandose llevar por el peso inconsciente de su lado salvaje y
aparece en esla celebracion como el que rapta a doncellas. Sin embargﬁ el
“Pablucha”, como también es llamado en otras festividades tradicionales,
actiia como verdugo de la justicia. A cstos personajes se suma la figura del
sacerdote representante de la religion cristiana que se enfrenta a la bestia en
sus cxorcismos. A través dq estos personajes y del desarrollo de una trama
legendaria, se intenta expresar una cosmovisién del mundo andino por medio
de sus manifestaciones folkléricas y costumbristas, sus creencias méagico

religiosas y la realidad social det campesino.”

Kukuli es el nombre en quechua que se le da a una especie de paloma,
utilizado muchas veces para componer piropos de enamorados; en el film, es
el nombre que se le da a la protagohista. Kukuli es la pastorcita, que en la
ilusion por asistir a la fiesta de la Virgen del Carmen en el distrito de
Paucartambo, se despide de sus abuclos, concienles todos de la importancia de

ese momento. Kukuli no sélo va a asistir a una fiesta, ella va a buscar su

7 Gerorges Sadoul, Actualidad Cinematografica, El Festival de Karlovi Vari Descubrimiento Inka y
Mongol, 22 de julio de 1964, citado en Adelma Benavente. La Escirela Cuzgueiia de Cine,
Municipalidad del Cuzco, 1991, pp. 64-65.
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destino y necesariamente al lado de un hombre que la proteja. Emprende un
viaje a pie, costumbre forzosa en las alturas serranas, a (ravés dc punas,
nevados y valles, recorriendo asi los diversos paisajes del ande; en el camino
Su encuentro con el cargador, Alako, y el amor directo y espontaneo, en total
correspondencia con la naturéleza que les rodea. Ahora Kukuli prosigue el
viaje al lado de Alako. Un brujo o Altomisayoc, a quien ellos visitan én la
ruta, les predice la muerte. Seguidamente, la pareja llega a la tan concurrida y
fascinante festividad de la Virgen del Carmen. En esta, Kukuli se ve asediada
por el Ukuku y-en un momento en que Alako agita las campanas del templo,
por eﬁcargo del Cura, ocurre el rapto de Kukuli, tras la persecucion de la
pastorcita y el asesinato de Alako en el mismo campanario. Esta bestia de
apariencia humana y que lleva como vestimenta una piel de alpaca, el oso
raptor, ¢s perseguido por todo el pueblo, que alentado por el Cura avanza
furioso a eliminar a esta fiera, encarnacién del mal. El Cura asiste a la cabeza.
El Ukuku tiene a Kukuli y la somete a su voluntad. Una piedra cae encima de
Kukuli, le causa la muertey ella desaparece. La bestia es asesinada por los

pobladores y el Cura la exorciza. Al final, Kukuli y Alako se vuelven a

encontrar, transformados en dos llamas, una blanca y la otra negra.

A lo largo de este simple relato se van conociendo muchos detalles de la

vida de estos pobladores indigenas y mestizos, como la importancia simbélica

* Balimes Lozano, Ef Cine Peruano visto por criticos y realizadores, Cinemateca de Lima, Lima,
1989.
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de algunas flores, las que Kukuli lleva en la montera como signo de solterfa y
de disponibilidad para el amor. También se explican la naturalcza y el sentido
de las comidas, el mote y el puspu, es decir, el maiz hervido auténtico del
medio y las habas, también cocidas, provenientes de Europa, constituyen la
mezela tradicional del alimento basico; la bebida, la chicha de Jlora o
lermento de agua de maiz germinado, bebida de celebracion; sus creeﬁcias
religiosas en medio de esta fiesta pagana y costumbrista, donde la Virgen del

Carmen s asediada por los diablillos o sagras, que danzan alrededor de ella,

| representando las tentaciones ferrenales y el mal que acecha, curiosamente
estos diablos danzarines son los anfitriones de la fiesta, donde la exorbitante
cantidad de comida y bebild'a cumplen igual rol protagdnico; las costumbres
como la de servinacuy, la convivencia pre-marital o matrimonio de prueba y la

presencia poctica de los animales, en este caso las llamas.

2.2, Jarawi.

En 1964, Eulogio Nishiyama y César Villanueva consolidan el proyecto
de un segundo Iargometrajel. Una historia basada en Diamantes y pedernales
de José Maria Arguedas y producida por Kero Film, nuevamente.

“... Arguedas cstaba de Direclor de la Casa de la Cultura, 7’
yo le escribi del Cuzco para que colaborara desde alli y &l nos

respondié muy diploméaticamente que la Casa de la Cultura no tenfa
fondos. Con el capital que nos dieron los de Kero Film nos fuimos al

7 Instituto Nacional de Cultura, actualmente,




pueblo de Chinchero y pudimos filmar Jarawi, gracias a la
colaboracién del pueblo ...”. (1993: p. 116)™

Este film es estrenado en 1966, despuds de 8§ meses de rodaje, y después
de haber sido enviada a los Laboratorios Alex de Buenos Aires, y con un costo
aproximado de 6c[100ientos mil soles, deviene en un notorio fracaso comercial,
a lo que le siguié la separacién total y definitiva de los integrantes del Cine

Club Cuzco.

| 2.2.1. Una historia de amor con mayor complejidad.

Este film constituye el segundo largometraje argumental producido vy
realizado por los integrantes del Cine Club Cuzco. El rodaje del mismo se
lieva a cabo, en la mayor parte de la cinta, en el distrito de Chinchero en
Cuzco. La trama narra la historia de un joven hacendado cuzquefio de la ‘zona,
que mantiene una relacion amorosa con una campesina que le canta canciones
de amor. Una visitante limefia llega al distrito y el joven hacendado se
enamora de esta. La campesina, en su desesperacion por reconquistarlo, acude
a un arpista, que [lega a Chinchero en busca de una mejor vida, para que a
través de la mdsica recupere la atencion del gamonal. Finalmente los
campesinos del pucblo sc rc\?clan contra ¢l joven hacendado a causa de una

injusticia de la que es victimalel arpista.

" Entrevista realizada a Eulogio Nishiyama. Giancarlo Carbone. Cine Peruane 1950 — 1972
Testintonios, Universidad de Lima, Lima, 1993, p. 116,




Esta es una historia de amor con un conflicto social de contexto. Esta
fibre adaptacion del libro de José Maria Arguedas intenta, al igual que en las
precedentes realizaciones del Cine Club, transmitir a través de Jos elementos
tradicionales de una cultura, como es la mosica, expresiones auténticas del
sentir andino: el dolor, la melancolia, Ia tristeza y el amor. Sus personajes
principales expresan sus pesares a través de [etras y melodias representativas
de la cultura indigena, para lo cual se contd nuevamente con la participacion
del misico y compositor cuzqueiio Armando Guevara Ochoa, el mismo que

habia compuesto la misica presentada en Kukuli,

2.2.2. Dificultades que afronts.

En Jarawi se intenta introducir la problematica social del campesino, de
denunciar la explotacién de la cual son victimas, de una forma mucho més
desarrollada que en Kwkuli. Se crea una trama.centrada en individuos algo
mas perfilados Sin embargo la critica hecha en algunos diarios de la época, se
refieren a Jarawi asi:

“El arpista Mariano, ser misterioso y poético por excelencia
en la obra de Arguedas, en Jarawi se transforma en una masa
inexpresiva y animal que ofende la raza que representa. Algo similar
ocutre con Irma, la ocobambina, que sobre el abominable modelo de
Ima Sumac , nos indilga musica de pacotilla. La folografia es
mediocre, los didlogos infames, no existe un guién que pueda ser
considerado como tal. Sélo consiguen librarse de la confusion y
debilidad de esta pelicula, las escenas estrictamente documentales,
etnoldgicas, que nos ofrecen del pueblo indigena que, obviamente,
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nada tenian que hacer con las maquinaciones seudoartisticas que se
fraguaban tras el lente que los enfocaba.”. (1997: p.171)"°

La critica mas frecuente recae en las deficiencias técnicas que la cinta

adolece.

“la pelicula sumaba a sus graves deficiencias técnicas, una
inoperancia expresiva total. La autenticidad de los planos més o
‘menos  aislados no salvaba el raquitismo de una estructura
inttiimente complicada”. (1978: p. 14)*

« La cinta suftid en su procesado de color diferentes dificultades. En
consecuencia, a lo largo del filme se aprecian cambios cromaticos que
desmerecen el trabajo fotografico. Como también los recortes que los
productores impusieron en la estructura del filme, dafié seriamente el relato y

su legibilidad. Estos problemas técnicos resultaron devastadores para el fiim.

™ Oiga, 20 de mayo de 1966. Citado en: Ricardo Bedoya. Un cine reenconirado, Universidad de

Lima, Lima, 1997, p. [71.
lsaac Ledn Frias. Hacia una Historia del Cine Peruano, separata de la Universidad de Lima, 1978,

Lima, p. 14,
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V. ANALISIS DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA

La obra del Cine Club Cuzco, documentalista en su mayoria y
fotograficamente diestra, ofrece una mirada cercana a la vida y actividades
indigenas de la zona andina peruana. Este capitulo intenta desarrollar un
andlisis tematico y expresivo, a partir de las caracteristicas generales de esta

obra.

1. Temitica indigenista.

El acercamiento a la vida y actividades indigenas lleva consigo
claramente la intencion de realzar el valor de este sector de la poblacién
peruana, marginado desde los afios de la Conquista y la Colonia, sobrepasando
una funcion testimonial para dar lugar a una apologia de su c.uilura,' ilegando a
proponerla como modelo ejemplar. Aunque nunca se declararon como
propiamente “indigenistas”, los realizadores del Cine Club Cuzco reivindican

en sus producciones las ideas indianistas que por entonces, adn [lenaban los

contenidos artisticos y politicos, de las obras y discursos peruanos.




Entre las posiciones indigenistas de la época, existian aquellas que
evocaban a un pasado glorioso y Justo, en vez del desequillibrio e inequidad,
productos de la barbarie que significé la dominacidn espaffola para el Perq, y
propalaban |a superioridad del indigena, tanto en su organizacion politica y
social como en sus costumbres y folclor. Este tipo de argumento ibé en

desmedro definitivo de todo lo que no perteneciese a lo indigena, es decir los

‘ mestizos y blancos, que segtin el historiador Alberto Flores Galindo, en el
censo de 1940 donde se hizo una distincion racial, estos dos grupos juntos se

confundian y conformaban més del 53% de [a poblacion peruana.®

Dentro de esta posicidén encontramos a escritores como José Marfa
Arguedas y Luis E. Valcércel, persistentes defensores de la “utopia andina”.
Mario Vargas Llosa describe a Arguedas como un prominente exponente de
aquellos que percibieron a la cultura prehispanica como el paraiso perdido.

*“ Eso que habia en é[ era una nostalgia desesperada por un
mundo perdido, que se acababa, yaen gran patrte destruido, y al que
en su fuero interno, en contra de sus convicciones, en contra de su
razon ideoldgica, se sentia profundamente ligado. Este mundo es en
parte arcaico, en parte utdpico. El mejor Arguedas, como creador,
describe ese mundo arcaico y utépico, que €l sabia condenado y que
sceretamente  -incluso para él mismo- defendfa con pasién y
talento.”. (1996: p.273)" ‘

8 Alberto Flores Galindo. Buscando un inca: Identidad Y ulopiu en los Andes, Lima, lnstituto de
Apoyo Agrario, 1987, p. 361.

8 Mario Vargas Llosa. La Utepia Arcaica, José Maria Arguedas y las ficciones del indigenismo,
Mexico D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 1996, p.273.




Por su parte Luis E. Varcércel era un acérrimo defensor de la superioridad

indigena ante el poblador peruano producto del mestizaje y mucho mas ante ¢l

criollo descendiente directo del blanco, del occidental. Para este pionero de la
ideologia indigenista, el Peri era indio. En tanto que dos tercios de su
poblacion aln pertenecian  a esta etnia vy segufan hablando idiomas

vernaculares, los blancos constituian, no solo los invasores y una minoria, sino

la cultura corrupta que ademas explota insaciablemente. Valcarcel concibe a

una cultura andina que se mantiene callada y reservada ant.e [a otra occidental
y sus vastagos, y a la vez que advierte y predice una especie de conspiracion
que bulle en las conciencias de los indigenas, la que posibilitara el
resurgimiento de ese pueblo, para reivindicar lo que el Pert es, “una patria

antigua™.

También existian las otras corrientes no radicales que pregonaban el
surgimiento de un nuevo pais, reconociendo en la diversidad étnica y cultural,
elementos potenciales para el desarrollo, a partir de la aceptacién de los hijos
vastagos, frutos de la conquista. El historiador y etnélogo cuzquefio, Uriel
Garcfa, en el Nuevo Indio anuncia la nueva identidad peruana, producto de una
fusion, en sus respectivos traumas y choques, pero que en resumidas cuentas,
forma el nuevo tipo de cultura. Garcia define el indigenismo como el vineulo
sentimental que ios pobladores desarroflan con la tierra, en tanto que no se
trata de una cuestién de etnias. En el siguiente fragmento, el escritor Mario

Vargas Llosa interpreta lo concebido por Uriel Garcia asi:
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“El andinismo no debe ser una cultura asignada por la sangre
ni el pasado histérico, sino por el paisaje de la sierra (“palpitacion
perenne de indianidad’) que, por sus caracteristicas, su especial
belleza y las duras exigencias que impuso siempre a sus moradores,
! ha cjercido influencia central en el desenvolvimiento de la vida
americana.”. (1996: p. 74)%

El telurismo, esta exaltacién de Ia tierra, y en general, la exaltacién de Ia

naturaleza es comin en estos tres representantes del indigenismo peruano.

‘ Para Arguedas, los Andes con todos sus rios, montafias y cascadas tienen un
anima que dialoga con los hombres a quienes aconseja, protege y limpia
espiritualmente; para Valcércel la geografia peruana, “el Per esencial”, esta
bautizado por la raza india, en tanto que las ciudades “espafiolas” son salidas

de la nada, aunque construidas con mano india.

t.1. Culto telarico.

Este rasgo es parte ineludible del indigenismo peruano, la exhibicién de la
grandeza geogréfica y la relacion magico religiosa que su pueblo mantiene con
ella. Los realiza‘dores del Cine Club Cuzco rinden tributo, al igual que sus
homélogos literarios, a la grandiosidad de los paisajes, a la manera de rendidos

homenajes visuales.

= Op. cil.. p.74.




En Kukuli se narra la travesia de la pastorcita, su viaje a Paucartambo, a

través de una consecucién de imagenes embellecedoras del paisaje andino, a la
vez que el narrador va describiendo algunos cultos y ritos relacionados con la
tierra, como el alto que los caminantés hacen en su travesia para venerar al
protector de los peregrinos en un acto simbélico y ritual, la apacheta, o la
danza de los Whifalas, cn el quc sc agradece a la tierra por sus favores y se

conjura las luvias. En otros fragmentos de esta misma pelicula se representan

£scenas como la de la iniciacién sexual de Ia protagonista, en la que el arroyo
y pefiascos promueven y encubren a los amantes, o como en el momento final
cuando Kukuli es muerta por el oso raptor. Ella se funde en la tierra,
desaparece, y se convierte en una llama blanca; escenas llenas de metaforas en
las que se demuestra la profunda relacién del hombre indigena con el terrufio,
el significado simbélico y real, la magnitud de la presencia de la naturaleza en

el desarrollo de la vida indigena.

Los documentales estdn también Ilenos de imagenes cargadas de esa
exaltacion tel(rica: el ascenso por el Ausangate majestuoso e inhdspito, de los
fieles devotos en el Sefor de Q’oyllour Riti, quienes van dejando sus
insignificantes huellas por en.lrc la nicve de este paraje, o la inmensa puna cn
Canas que sirve de escenario para su fiesta de carnavales. Los rios, las
montaias, los nevados, los valles, las lagunas, las piedras, como lo diria Luis

E. Varcdreel, todos estan bautizados por el indio. La tierra, el medio ambiente,
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y el hombre andino no existen por separado, la vida los une en una relacién de

reciprocidad.

. Los cineastas del Cine Club Cuzco no encuentran mejor imanera de
introducir al espectador hacia el conocimiento de la vida andina que a través

de sus fiestas y ritos, y entre estos los relacionados con la naturaleza,

especialmente la tierra y el agua, aspectos que determinaron cada encuadre y

composicion a lo largoe de Kukuli y los documentales.

1.2. El folclqr como punto de partida.

La exhibicion de los ritos y costumbres de una parte del pueblo indigena
de la regin sur del pais constituye una manera atractiva y vistosa de advertir
sobre las relaciones de integracién social con la tierra, con la religién, las
creencias, el modus vivendis, de esta poblacion subyacente a la cultura oficial.
Con la intencion de demostrar el valor y la subsistencia de esa ‘nacién
subterranea’ resistente al paso del tiempo, adverso a su existencia.

La admiracion hacia el mundo indigena, punto de partida en la obra
cinematografica del Cine Club, y el sentido de reivindicacién de sus valores,
los de una cultura que consideraron como sabia, los catalogaron como
indigenistas, y ;quién no lo era en el Cuzco de los afios 507. A excepcion de
los gréndes hacendados y la mayor parte de la clase aristocrata cuzquefia,

quienes presumfan de un cuzquefismo sin legar al sincero anhelo reformista
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del semtimiento, el resto, especialmente en los medios académicos y

culturales, portaba y defendia una ideologia indigenista.

Pero de acuerdo con los intereses académicos y los estudios en las
ciencias sociales que se desarrollaban en el Cuzco, el interés acerca del
indigena ya no segufa el ritmo literario que otrora habia conformado el

indigenismo de las primeras décadas del siglo pasado, sino que, como lo

denomina Tamayo Herrera, los intereses en los estudios de las ciencias
sociales, tales como la etnografia y la antropologia, constituirian lo que &l
' llama el “neoindigenismo”, en especial la preocupacion cientifica por el
folclor, el que se consider('). de suma importancia y alcanzd un notable

desarrollo académico en la década del 50.

El estudio del folclor andino, a través de métodos cientificos, constituye
la herramienta mas usada por estos neoindigenistas, para lograr una mayor
aproximacion a esta cultura, Asi los ritos, las danzas, las fiestas religiosas, la
vestimenta, la musica, la comida, las creencias magico-religiosas, las
costumbres, las leyendas, todo era sometido al rigor cientifico, a la recoleccidn
de dalos, a las hipotesis, a la inventiva, al anélisis y a las interpretaciones
concluyentes, aspirantes a convertirse en principios fijos. “La estrategia que

sigue toda esa gran corriente, es principalmente etnografica; describir ese
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mundo, antes que problematizarlo, ponerlo en cuestion o explicarlo.”. (1992:

p.776)™

, Ya desde 1941, en las aulas de la Universidad San Antonio Abad del
Cuzco, la orientacién de los estudios andinistas o indigenistas, cambia hacia el
Folclor, la Etnografia y la Arqueologia , gracias a la ensefianza e influencia de

profesores norteamericanos formados en las concepciones unitarias de estas

ciencias.

Existen dos producciones periodisticas importantes de la época en
relacién a esta revolucién de los estudios cusquefiistas: Waman Puma y
Tradicicn, revistas dirigidas por los profesores ayacuchanos Victor Navarro
del Aguila y Eﬁ'ﬁl’n Morote Best, respectivamente. Estas recogen en sus
publicaciones la esencia de la disciplina que imperaria en el lapso de 1943-
1957, el folclor. Justamente Navarro del Aguila funda 1a catedra de Folclor en
la San Antonio Abad y puso los cimientos de esta ciencia en el Cuzco en 1943.
Por entonces Uriel Garcia es Senador por el Cuzco y gestiona directamente la

creacidn de dicha catedra. -

Al respecto de la revista Tradicion y alrededor de la cual Morote Best

organiza la Sociedad Peruana del Folclore, Tamayo Herrera expresa:

% José Tamayo Herrera. Historia General del Cuzco, tomo 3, Cuzco, 1992, p. 776.
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“ “Tradicidn’, ha sido la méas importante revista de Ciencias
Sociales, publicada en el Qosqo en todo el siglo. Aunque su
orientacién fundamental, fue el folclore, se ocupd asimismo, de
temas arqueologicos, antropoldgicos, etnogréficos y literarios. Hizo
sentir la presencia de la ciencia cuzquefia a nivel del pais y del
extranjero. Fue la revista de mayor tiraje, de mayor circulacion, y de
vida mas larga, enfre tantas otras, dedicadas al mismo tema, que se
han editado en el Qosqo en el siglo XX, y la Onica, que llegé a
alcanzar, 21 entregas sucesivas.”, (1992: p.778)%

Por consiguiente, podria decirse que los cineastas y documentalistas de ia

denominada ‘Eécuela del Cuzco’, se encontraron enormemente influenciados
por la efervescencia del folclor, como disciplina de las ciencias sociales, entre
los circulos académicos y cientificos cuzquefios. No solo era una forma vistosa
de advertir sobre la existencia y la forma de vida de los indios peruanos, sino
que corresponde a un punto de vista que tiene como partida el conocimiento
descriptivo antes que etnoldgico de un mundo primitivo amenazado por la

modernizacion.

1.3. La reivindicacién del indigena.

Pero, ;qué ideal se mantenia por debajo de esas iméagenes que aparentan
una mera descripcion?, ;jacaso las preocupaciones por el folclor y etnograficas,
dejaron de lado las evocaciones mesianicas y milenaristas que llenaron los

contenidos literarios de los primeros indigenistas peruanos?.

® Op. cit., p. 778.
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Una primera faceta ya se habia cumplido, a principios del siglo pasado,

: cncargada de captar la atencién nacional sobre el valor de esa cultura, que
mayoritaria habita en las tres primeras décadas de ese siglo. La forma de
volcar fa mirada hacia la problemdtica indigena fue haciendo denuncia de ia
situacion de destierro y humillacion de Ia que eran victimas los miembros de

este pueblo indio, a través de un viso literario ¥ poético,

En consecuencia, con estas primeras propuestas de reivindicacion social
del indigena o campesino, descritas anteriormente en algunas de sus variantes
teoricas, en la década de 1950 vy principios de los 60, el curso histérico

reclama otro discurso progresista, uno contemporaneo, el de {a lucha social.

Si bien el indigenismo de principios del siglo XX, el que se habfa dado
principalmente  en Ias: letras, es un indigenismo contemplativo, roméntico,
poético,-con pocas propuestas, maniquefsta y suspendido en el mundo ideal,
mas que en el de la accion; la fuerza progresista y de reivindicacion que
renace [uriosamente en las décadas del 40 y 50,-en esta {iltima en especial, la
que a consecuencia del terremoto se convierte en el inicio de la modernizacién
Yy progreso para la ciudad cuzquefia, proceso que dura hasta la actualidad,
aparece como un movimiento mucho mas definido y decidido al cambio, tanto
en el campo literario y de la pintura, como en el de la politica. La figura del
indigena ya no era una especie de personaje adorado y exaltado a pesar de la

incomprensién y desconocimiento suyo, y al que se lo pensaba estancado en el
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tiempo y apartado en el espacio. El indigena y mas propiamente el campesino
€s actor dec un cambio social, que se enfrenta a una modernidad en |a
contradiccion de su realidad, en medio del conflicto que lo perjudica, y en

plena conciencia de que se yerguen ansiosos por un cambio.

Es en este sentido que los nuevos indigenistas de la esfera intelectual
! _ cuzquefa profundizan [os conocimientos sobre la cultura indigena, a través de
la antropologia, la etnologia, la arqueologia y otras ciencias con el fin de
sustentar una blsqueda de identidad en la valoracion de la cultura que fue y
que sobrevive en condiciones de opresion.

“ (...) proyectaron espacios de reflexiones y concepeiones
cientificas para explicar el porqué vy -el cémo del lento proceso
evolutivo de las culturas nativas sobre los Andes, especialmente lo
quechua en la zona del Qosqo”. (1993: p. 450)*

No obstante, los documentales del Cine Club Cuzco, actualizan en sus
imagenes “la vieja perspectiva indigenista”. Probablemente todavia existian en
aquellos los suefios de la utopia andina, interpretados del quietismo que se
transmite a través de los mismos, en los que el tiempo parece haberse
estancado, ahi entre los cerros, donde habitan los indigenas intocables por el
movimiento social de Lransf’oﬁnacién que se vive. Parecicse que los cineastas
cuzquefios, en el afin de rescatar la esencia de un pueblo, a través de

elaboradas imagenes, quisieran expresar el anhelo de resistencia al cambio y

i Angei Avendaiio. Historia de la Literatura del Qosqo, Municipalidad del Cuzco, 1993, p. 450.

127




hacer perdurar el mundo indigena tal como lo concebia José Maria Arguedas o
Luis E. Varcércel, intacto, puro, no intoxicado de los elementos corruptores de

la modernidad o de la oceidentalidad.

Esta resistencia al tiempo y anhelo del pasado tiene una razén de ser, Es

esperanza en un ajusticiamiento, como el milenarismo, que est a la espera del

fin, el tiempo del juicio final. La esperanza que aparece entre lineas es la de
una conversion de la realidad, la de la felicidad de los buenos, los explotados y
humillados por la desdicha de los explotadores. En Kukuli el narrador presenta

a Alako, la pareja de la protagonista, asi:

“Hasta el molino del mestizo acude Alako, indio que perdid
su tietra y en vez de huir a la puna, enfrenté el poblado. Carga §
arrobas de grano ajeno, y asf se gana el sustento. Su fuerza lo hace
esperar, alguna vez, quién sabe” .t

Se postula que los explotados triunfarén sobre las injusticias de los
explotadores. La resistencia indigena es grande ante la fuerza invasora y
opresora. Ellos estdn doblegados pero pronto las fuerzas de la resistencia se
uniran para derrotar y castigar al enemigo. Existe una interpretacion sobre la

cscena de asesinato del oso raptor en Kwkwli que la califica como una

demostracion del poder que tiene la unidn campesina o indigena, como una

7 Kukuli. Fragmento narrado del film dirigido por Manuel Chambi, Eulogio Nishiyama y Luis
Figueroa, Cuzco, 1961,
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‘J imagen que amenaza y evoca un final para la situacién de servilismo e

injusticias que el oso pasarfa a encarnar.

Sin embargo, la deﬁuncia social tiene una presencia muy tenue o
levemente sugerida en la obra cinematografica del Cine Club, y es que sus
realizadores mas alla de expresar en iméagenes o con textos explfcitoé sus
posiciones ideoldgicas, optaron por representar el sentimiento sincero que los
motiva, esa profunda admiracion que los lleva a construir universos apartados

del resto del mundo, en los que se expone con adoracion las costumbres y

creencias de la vida indigena.

1.4. Un cine sin pretensiones politicas.
Es en esta mirada ingenua, roméntica y construida casi por intuicién, que
los documentales y los filmes del Cine.Club Cuzco, recibieron sus mas severas

criticas.

Para José Carlos Huayhuaca, cineasta y critico de cine, existe un retroceso
en la mirada del indio,

“(-..) puesto que el indio volvié a ser visto como una figura
romantica, como un ser exético y ofro al que uno admira o del que
uno se apiada, pero al que se observa desde fuera, como un ‘tema’
mas o menos colorido.”. (1989: p. 47)%

* José Carlos Huayhuaca. £/ Enigma de la Pantalla, Universidad de Lima, 1989, p. 47.
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La figura-de la Virgen del Carmen que se yergue lenta por entre los
bailarines y los sagras en Kukuli (1960) o el grupo de  p'asfiachas® que
danzan en ronda con sus polleras llamativas Yy en movimiento sedante, en
Estampas del Carnaval de Kanas (1963); o el conjunto de campesinos que
avanzan al unisono de su devocién, surcando la nieve en el ascenso a i:a roca
donde se encuentra grabada la imagen del Sefior de Q’oyllur Riti, en Lucero

' de Nieve (1957), son parte de esa mirada, que enmarca todo aquello como

valores en si, los que se sustentan en la expresividad de su sola existencia.

Ahora, vale indicar que esa mirada es sobre todo embellecedora, ests
llena de un romanticismo que otrora colmaba los libros con poesia y
melodrama y que después de revelar la fuerza de un realismo magico que
envuelve sus creencias, o de las costumbres que los identifican, no
profundizan un mayor conocimiento de lo aparente. Se convierten en escenas,
| por demds interesantes, que llevadas a la pantalla cinematogréfica asombran al
desconocimiento del urbano, a la inopia de su medio y que por consiguiente
constituyen una informacion atractiva y colorida, mas no corresponde a un
conjunto de informaciones del! tipo de las ciencias sociales, vale_ decir,
etnoldgico o antropoldgico. Si es cierto quc toma temas netamente folciéricos,
no supera en estos lo pintoresco y novedoso. Quizd, ese neo indigenismo

4

reclamaba despintar ¢l melodrama que crea una figura imperturbable en un

% P asiia, término quechua que significa muchacha, moza, mujer joven en edad de casarse
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} contexto que no cambia, y exigia afrontar, de una vez por todas, las urgencias

reales,

Realzar los valores culturales indigenas a la vez que concienciar a los
espectadores sobre la problematica social de estos, estableciendo propuestas a
partir de una reflexion sobre el film, son objetivos escasamente vistos én la
produccion del Cine Club Cuzco. Sin embargo, existen insinuaciones

superficiales, de maniqueismo dramatico.

“(...) ora el indio de mansedumbre infinita agachado a
latigazos, ora erguido y de brazos agrestes rompiendo cadenas... es
decir slogans, figuras retéricas que entran por una oreja y salen por

. la otra”. (1989: p.47)*

Y es que el cine hecho por el Cine Club Cuzco no es para nada un cine
politico, sino simplemente un cine documental y como muchos lo han
llamado, ademds, un cine estético. Asi que si bien es cierto que no existen
planteamientos sobre la problematica social, los documentales del Cine Club
no son una mirada desde fuera, como lo sefiala Huayhuaca, sino que
constituyen una especie de intromisién en sus festejos, en sus procesiones.
Nunca mas cerca de los cargadores del Santo Patrén Santiago en Corpus
Christi (1956), nunca mas cerca de los de los devotos que cargan hielo en su

travesia por el Ausangate en Q'opllur Riti (1957) o nunca més cerca de esas

punas solitarias y la choza donde como muchos, una pareja de pastores de
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avanzada edad, habitan solitarios, como los abuelos de Kukuli en Kukuli

(1960).

El mundo indigena es captado dgsde una optica muy diferente al cine

\ politico que se desarrolla después de Ia aparicién del Cine Club Cuzco. Este es
| aprehendido en forma romdntica, lleno de poesia y color, producto del
embelesamiento que el mismo les produce a quienes lo filman, por demas

vistoso, pero sincero y cercano. El documental muestra las manifestaciones de

la superestructura de ese folclor que tanto ocupd el quehacer de |a

intelectualidad  cuzquedia éic: entonces, trasladando su fascinacion  al

espectador, el que con casi o nada de resistencia, se inserta en medio de las

celebraciones y rituales, sin sentir la intermediacién técnica y artistica.

2. Tratamiento y puesta en escena.
2.1. El cuidado e ifnportancia de la imagen.

La mayor preocupacién por parte de los realizadores cuzquefios reside en
la blsqueda de la perfeccién formal en cada una de las tomas, fotografiadas
con sumo cuidado en la composicion del éncuadre estatico, que pareciera
querer congelar en el tiempo la obra perfecta de la naturaleza y que yace
conviviendo en completa armonia con el pueblo campesino, la bisqueda de los
colores fuertes, [lamativos, sefiales de vigor, como simbolo de la vitalidlad de

un pueblo que lucha y se mantiene, los planos expresivos y dngulos que

* Ibid.
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realzan las formas y sentimientos, listos para actuar independientemente de un

todo argumental.

En Kukuli el afecto que sus realizadores sienten por el mundo que representan
estd explicado en el detalle de las texturas que caracterizan las manifestaciones
‘ culturales de este pueblo andino, al que se vuelcan,

“Kukuli sacd partido de la fotogenia del cielo del Cuzco, de

Su transparencia y belleza, pero también de la expresividad de los

rostros de los padres de Kukuli, capaces de denunciar con sus gestos

Y posturas, las duras condiciones de la vida en esa serranfa. La foto

aprovecho el colorido de las polleras, registrd las enaguas echadas al

viento durante el baile de las campesinas y exaltd las cualidades

plasticas y cromdticas de las festividades de Paucartambo.”. (1997:
p. 162)"!

En general la obra cinematografica del Cine Club Cuzco, enmarca la
grandiosidad de los paisajes andinos a través de encuadres muy trabajados que
buscan en el contraste de los colores , en los perfiles creados por los
contraluces, o en las representatividades de ciertos objetos, las composiciones

i
de significados. Todas estas tomas expresan algo de forma muy explicita, y es

de esta manera como estos realizadores manejan sus mensajes. La

composicion visual es la base de sus contenidos y propésitos.

En la mayoria de los documentales la voz del narrador se presenta en

forma espaciada, interrumpida, no acompafia en todo momento a la

9 Ricardo Bedoya. Un cine reencontrado, Universidad de Lima, Lima, 1997, p. 162.
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presentacion de imégenes. En Kukuli los didlogos son pocos, y el narrador los
suple en los momentos en que la dramatizacién da paso al documental. Las
escenas intensas como la de amor o muerte son explicadas solo a través de

imagenes.

Este valor de [a imagen como medio, autosuficiente en la mayor parte de
los documentales, para explicar una realidad, prescindiendo o anteponiéndose
a la palabra en el propésito de describir, corresponde a la influencia que este
cine recibe del cine soviético de los afios 20 y 30, en especial del cine de su
figura maxima, Serguéi Eisénstein. "Esta influencia también se observa en la
composicion del encuadre con un alto valor estético y con la intencién de
resaltar el valor y la nobleza de sus héroes como también sus sufrimientos y

dificultades.

Mediante la asociacion de imdgenes que crea significados, los cineastas
cuzquefios construyen parte de sus narraciones filmicas. Esta forma de
montaje que contiene metaforas visuales der cierto cine soviético, muy
marcadas, subrayadas. En Kukuli, es muy utilizado este montaje, como cuando

la protagonista y Alako se encuentran en un arroyo y practican el amor

Sernum Eisenstein (Riga 1898 — Moscti 1948). Director de cine soviético. Tuvo una importancia
fundamental en |a historia del cine, tanto por sus escritos tedricos como por sus frescos épicos, en los
que combina la inspiracion revolucionaria con la bisqueda de la estética: La Huelga (1924), F!
Acorazado Potemkin (1925), Octubre (1927}, jQue viva México! (1931, macabada) Alejandro Nevski
(1938}, fvdn el terrible (1942 — 1946).
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inmediato, entendido como el momento en que estos se funden en una unién
para sicmpre, en medio de la pasién tosca que los posce. Por imdégences
asociativas, el arroyo discurre con fuerza y revuelve sus aguas al estrellarlas
en el camino y se sugiere el dominio de la figura de Alako que avanza
imparable ante la imagen atémorizada de Kukuli. Las rodillas de €] que buscan
lugar entre las de ella, las manos de ambos que se apretujan y desEdnsan
después ya juntas. Luego vemos nuevamente el agua ahora empozada y
cristalina. Finalmente, aparece la solida rafz de un 4rbol que se distingue al
fondo del riachuelo. Esta escena llena de metéforas es una de las mds intensas
del film. Sin embargo, se entorpece su final, cuando Ia pareja camina
distancidndose de una cAmara estatica, cogidos de la mano, gesto de carifio

que dificilmente se produce entre los campesinos.

2.2. La inmediatez documental
Segln el documentalista Bill Nichols,” las imagenes adquieren distintas
i motivaciones que los espectadores procesan. Asi, los paisajes, las danzas, la
musica, los rituales, las costumbres, que son los constantes protagonistas de
fos documentales y filmes realizados por ‘La Escuela Cuzquefia’, desde el
punto de vista realista, son efementos que s¢ cncuentran presentes en la cultura

indigena, son imagenes auténticas y compuestas de su visidn del mundo.

** Bill Nichols es profesor de la San Francisco State University, es autor de un gran nitmero de
publicaciones sobre cine y cultura contemporanea. Movies and Methodls (que ha ayudado a delimitar
el campe de los estudios cinematograficos contemporaneos), Nesweel: Documentary Filmmaking on
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Desde el punto de vista funcional estas imdgenes sirven para confirmar la
riqueza folclérica indigena, y desde el punto de vista intertextual, estas
imagenes entran en la categoria de ejemplos de manifestaciones culturales,

como simbolos de supervivencia de una cultura que se resiste a la extincion.

En medio de la exaitac‘ién y la poesia, el indio (generalizacion del grupo)
se convierie en un elemento mas de la pléstica en el film, un elemento que
sirve al total de atractivos visuales ofrecidos. Es en medio de esta anarquia de
colores y formas que se transmite la magia recogida del contexto que se
expone, produciendo esa sensacion de ‘cstar ahi’. Se logra conservar la
intimidad y autenticidad de lo que se muestra, El espectador, que es guiado
por el ojo de los realizadores, pierde constantemente la conciencia del contro]

que estos intermediarios ejercen en lo que se ve.

El trabajo documental que hacian los cineastas del Cien Club Cuzco,
suponia una o dos personas-en el lugar de rodaje, este detalle facilité a que
pasasen desapercibidos en el grupo sobre el que trabajaban. Esto contribuye en
gran medida a | sentimiento de ausencia de intermediarios, a la apariencia de
no controlar csa realidad objeto, y por lo lanto el resultado es un material

desordenado, a veces inacabado, informe pero auténtico.

the American Lefl, Ideology and ihe Image (sobre la teoria y practica del cien documental, uno de sus
campas de accidn favoritos).
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2.3. La narracién defectuosa.

Sin embargo, cuando los rcalizadores cuzquefios quisieron tratar la
problematica socia) indigena y politizar su obra, tanto en el tratamiento y
creacion de personajes como en el desarrollo de la ficcion, el maniqueismo
aparecié logrando una sensaci6n de incredulidad en e} espectador. Cuando la
aparente ausencia de control se rompe, y por el contrario se evidencia en el
interior de una ficcidn narrativa, como en los casos de Kukuli y sobre todo de
Jarawi, los resultados se ven comprometidos. Las situaciones de ficcidn que
pretendian ser realistas se vuelven forzadas, sin sustento argumental.

“En ningdn momento consiguen que el espectador traspase la

inconexa y la trastabillante estructura de imégenes que han fabricado

y que penetren en el dmbito del drama que se supone que habian

fabricado ‘libremente’ sobre el texto de José Maria Arguedas. De

esto tltimo cabe decir que, por muy libre que se anuncie la versién

de Diamantes y Pedernales, es realmente Ilamentable la

degeneracién que han sufrido sus personajes bajo la accion de la
camara.”. (1997: p. 171)*

En Jarawi no fue posible explicar la argumentacion, como se ha visto

antes, la cinta sufrié algunos recortes, lo cual incide en este efecto que devino

como en defecto de construccion,

En los casos de los dos largometrajes, la articulacién entre la ficcion

narrativa y el documental no se logra. En el caso de Kukuli, el documental y la

o4 Oiga, 20 de mayo de 1966, Citado en Ricardo Bedoya. Un cine reencontrado, Universidac! de Lima,
Lima, 1997, p. 171,
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leyenda como argumento no se articulan en un todo armonioso. Por un lado,
los momentos documentales del film, distendidos y pausados, han de llevar un
ritmo distinto al del desarrollo especifico del relato legendario, lo que
ocasiona, muchas veces, la pérdida de la continuidad argumental, el extravio
de los protagonistas. Esta misma desarticulacion es evidente en la defectuosa
construccion temporal: los protagonistas aparecen en un espacio sin tiémpo
marcado; esto se debe a que la continuidad en el montaje del documental
corresponde a una ldgica secu.encial diferente a la que se sigue en una ficcion.
La narracién no toma en cuenta el tiempo filmico como elemento que va a

ayudar a la comprensién del desarrollo de esta.

En Kukuli, la direccién de tres realizadores hace comprensible los muchos
desajustes, como la indecisa direccion de actores o la discontinuidad del ritmo,
a lo que se suman otras dificultades técnicas de sonido y ciertos baches en la
narracion causados por el montaje. Ms alld de esto y en la sincera entrega de
sus realizadores, Kukuli y el resto de la obra documental del Cine Club Cuzco
son una primera presentacion desinteresada del cosmos indigena en la
cinematografia peruana. Sus imagenes permiten, por primera vez al espectador
citadino, visitarlo, de la maﬁo de sus realizadores, y poder admirarid con la

misma intensidad del sentimiento que se traduce de los que la realizan.

En efecto, el tema andino, sea como sea que haya sido planteado, es

innovador e importante en el cine peruano. Por primera vez son vistas en las




pantallas del cine nacional, imagenes del mundo andino. Interesante
cxperiencia para los realizadores, quienes pudieron obscrvar un sentimiento de

identificacion y emocion entre los espectadores, que en algunos casos fueron

también indigenas.




VI. IMPORTANCIA Y TRASCENDENCIA DE LA OBRA

CINEMATOGRAFICA DEL CINE CLUB CUZCO

Es necesario ubicar la obra cinematografica del Cine Club Cuzco dentro de la
historia del cinc peruano y conocer la verdadera dimensién del aporte de esta

en ¢l desarrollo de un cine que en la actualidad es considerado casi un género.

1. Comienzos de la obra filmica pernana,

En 1910 se exhibe Vigje al interior del Perti, un documental que por un
mayor melraje en comparacion a algunos vya realizados, se convierte en la
primera obra filmica peruana estrenada con difusién en la prensa y mostrada
en varias sesiones al publico. Producido por la empresa inglesa Peruvian
Corporation, propietarios de las lineas férreas y ferrocarriles peruanos, este
documental contiene en sus vistas los diversos paisajes que son parte del
recorrido del ferrocarril central, la estacién de Galera, La Oroya, Huancayo,
las zonas mineras en Cerfo de Pasco, Chanchamayo, y los rios Perené y

Mantaro en Junin. Documental que ilustraba, entre escenas turisticas, los
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alcances geogrificos de las construcciones ferroviarias y que seria exhibido en

[nglaterra.

A esta produccidn le  preceden y siguen otros documentales de
exploracion geogréfica, de labores institucionales, costumbristas, hasta 1913,
afio en que se exhibe el primer film de ficcion, Negocio al Agua, producido

por la Empresa del Cinema Teatro.

“La importancia de la Empresa del Cinema Teatro —mas
tarde convertida en la Empresa de Teatros y Cinemas— recorre la
historia del cine en el Pert. Fue ella la que construyé la primera sala
de material noble, el Cinema Teatro de la calle de Belén de Lima, y
mantuvo durante dos décadas una posicidn dominante y de cardcter
oligopolico en el mercado filmico nacional. Gracias a un circuito de
salas edificadas a lo largo del pais, consolidé su poder
convirtiéndose en la principal sala importadora de peliculas. Muy
pronto logré que las salas cinematogrificas més cémodas y
exclusivas de Lima, como la Excelsior o la sala Coldén formaran
parte de su circuito. (...) Impulsd también una amplia labor de
peliculas documentales de reportaje (...)”. (1997: p. 17) %

Este film estuvo escrito por Federico Blume y Corvacho, *® quien crea un

‘ simple argumento para recrear los encantos y vistosidades de un grupo de
Jévenes de la alta sociedad limefa, utilizando como locaciones las mas

ostentosas residencias barranquinas de la época, como la casa de los Osma,

| Aspillaga y Sousa.

% Ricardo Bedoya, Un cine reencontrado, Universidad de Lima, Lima, 1997, p. 17.
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2. Los primeros personajes andinos.

Ya en la década de 1920, la produccién cinematografica peruana silente
mantiene un cterto ritmo, entre documentales, notas informativas sociales o
institucionales y filmes de ficcion, como Camino de la Venganza (1922),
realizada conjuntamente por Narciso Rada, periodista y empresario, y Luis S.
Ugarte, fundador de la Escuela de Bellas Artes. En este, se crean los primeros
personajes andinos del cine peruano. La historia que se narra es la del
explotador y el explotado. La primera ‘ﬁgura corresponde, en el guidn, a la de
un norteamericano, de nombre MacDonald, administrador de una mina en la
sierra, y la segunda figura corresponde al grupo de trabajadores indigenas que
trabajan en la mina. El villano MacDonald es despedida de la mina por haber
dado muerte a la esposa de .uno de los trabajadores y este escapa a Lima
secuestrando a una joven indigena, Juanacha, a quien inducird a vivir en el
desorden y desbordes de la vida suburbana. Sin embargo, la justicia llega, la
muchachita serrana recuperard su dignidad y el esposo de la mujer asesinada
en la mina, que ha perseguido a MacDonald hasta la capital, hara que este
pague su culpa. Una realidad de abusos, que pretende hacerse evidente en un
argumento y personajes fruto de una vision maniquea. La sumisidn, la
ingenuidad de la muchacha indigena junto con la capacidad de indignacién y

el valor que hace que un sometido se enfrente a adversarios, para vengar un

asesinato. El oprimido se levanta y se enfrenta a los atropellos y los crimenes

* Federico Blume y Corvacho (Lima 1863 — 1963). Escritor y periodista. Autor del libreto de la dpera
Ollanta y otras entre teatro y zarzuela,
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cometidos. Parte del discurso indigenista de la segunda década de 1900 se
baso en esta revancha histdrica, solo que la figura del explotador no es
representada por la del personaje urbano limefio, aunque si se encuentra como
contexto o entorno: es una ciudad corrompida mientras que el antagonista no
es el sistema directamente, sino un aventurero extranjero que lucra
aprovechandose de las condiciones de semi-esclavitud y da rienda sue]té ala
expresion de sus anti-valores. Es importante recordar que en 1920 y con el
gobierno de Augusto B. Leguia, sc reconocen las comunidades indigenas,
como respuesta oftcial al movimiento indigenista que  reclamaba la

reivindicacton del pueblo oprimido, que era un tema de conciencia nacional.

“La intencién central de los realizadores era lucir el contraste
geografico entre los paisajes de la mina y los de la ciudad, pero
también dejar constancia de la rudeza y testarudez del hombre
andino, capaz de desafiar todos los obstaculos lingiiisticos, sociales
y culturales, impuestos por la capital, percibida por entonces —afios
del gobierno de la Patria Nueva— como una urbe moderna y en
crecimiento, pero también como un lugar propicio para la corrupcion
y el derrumbe de los valores morales.”. (1997: p. 34) ¥/

Esta produccion es el Gnico antecedente registrado en la actividad filmica
peruana de los inicios, de un film que incluya entre sus personajes principales
a indigenas, acercandose, ademads, a los filmes de denuncia que se hicieran

aifos mas tarde.

7 Op. cit., p. 34.




3. El cine de Santana y Amauta Films.

Las demas realizaciones, hasta la experiencia del grupo de
documentalistas cuzquefios de la denominada Escuela cuzquefia, plantean,
basicamente, el desenvolvimiento de una sociedad urbana, como las
producciones realizadas por el chileno Alberto Santana, .que llega a Lima,
luego de una nutrida expericncia filmica en su pais. Se instala en Lima en
1929 y funda Patria Films. A través de esta realiza sus primeros 5 ¢ 6 filmes
cn el periodo §i]e:1te, (la sexta pelicula es ;Cémo serdn vuestros hijos?,
(1934), de la cual Santana dice ser director, sin embargo no hay documentos
que lo acrediten). Estas producciones como: Como Chaplin, (1929); Mientras
Lima duerme, (1930); Alma Peruana, (1930); Las chicas del Jirén de la
Union, (1930); Yo perdi mi corazén en Lima, (1933), muestran un deliberado
uso del melodrama como el género de las peliculas. En ellos aprovecha los
simples relatos, pero con una considerable carga moral, para exhibir una
variedad de paisajes urbanos, entre lugares y personajes tipificados. Criticado

i

en su época por la incredulidad que causaban sus escenarios y algunas

caracterizaciones de los personajes (parte del trabajo de un director artistico de

hoy), Santana marca las pautas cinematografica del cine mudo peruano; de

dnimo pujante y preocupado por dar un paso mds, llega a realizar ¢l primer
largometraje de ficcién con sonido, Resaca, (1934).

“Con Resaca, el cine peruano argumental entr6 en la era del

sonido, atn cuando la cinta era parcialmente sonora. En realidad, el

disco con el que se sincronizaba la proyeccién contenia canciones y
| fragmentos de didlogos que se escuchaban esporadicamente, pues la
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trama de la pelicula era explicada mediante rétulos a la manera del
cine silente”. (1997: p. 86) %

También destaca, mds tarde por su prolifica produccion, la empresa
Amauta Films, formada en 1937 por Francisco Diumenjo, argentino vy
propietario  en Ecuador de Ja empresa Estudios y Laboratorios
Cinematogréficos Ecuatorianos, experto en la fabricacion artesanal en equipos
fotograficos y de sonido, junto a Ricardo Villardn, nacido en Pacasmayo,
periodista y director teatral, es inversionista minoritario; y Manuel Trullen,
espaiiol camardgrafo y experto en fotografia, y promotor junto a Alberto
Santana de la realizacion de Resaca, ellos constituyen el soporte técnico de
toda la obra de [a Amauta Films. La real inversion econdémica estuvo a cargo
de Felipe Varela La Rosa, empresario y agente de aduanas. A este equIpo se
une un afto después, el chileno Sigifredo Salas para dirigir desde ese momento

la mayor parte de las producciones.

Las realtzaciones de la Amauta Films se encuentran alineadas entre el
melodrama que se desenvuelve en una clase media burguesa, abundante de
enredos familiares, al mas puro estilo novelesco o de folletin y €on personajes
sufridos y victimas de su destino, como en Sangre de Selva, (1937) o La
hailarina loca, (1937), ambas dirigidas por Ricardo Villaran; y la comedia que
recae en lo pintoresco del habla criollo, en el verbo y en el ritmo veloz de los

parlamentos, con paisajes costumbristas e historias de haciendas, pero sobre

% Op. cit., p. 86.
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todo con el componente m_usical, infaltable y distintivo de esta produccion,
como los filmes dirigidos por Sigifredo Salas, Gallo de mi galpon, (1938); Ll
guapo del pueblo, (1938), Palomillas del Rimac, (1938). Esta Gltima cinta fue
una expresion del criollismo callgjero en la ciudad limefa, representada por
unos jévenés palomflla;s' que consiguen, gracias al azar n?ejorar
econdomicamente el nivel y estilo de vida aunque la afioranza de lo anteridr los

mantiene unidos a sus costumbres y a sus amigos.

4. Produccion provinciana.

Pero el tnico referente de una produccion cinematografica realizada fuera
de la ciudad de Lima por un provinciano es .el del periodista, musico y
camardgrafo, Antonio Wong Rengifo en su obra sifente, Bajo el sol de Loreto,
(1936). Rengifo también realiza una serie de cortometrajes sobre la vida

cultural y social de Iquitos, Revista Loretana, (1932).

“Bajo el sol de Loreto era una pelicula silente, segin lo
revelan informaciones periodisticas que echan de menos la
‘sincronizacién’ sonora que hubiera aportado realismo a la
representacion. Narraba una historia al parecer muy simple, de la
que no se conserva ninglin resumen argumental. Sus protagonistas
eran los caucheros de la zona y los nativos de la tribu de los aushiris
(-..)." (1997: p. 95) *°

e Op. cit., p. 95.
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5. Producciones cxtranjefas en el Cuzco. .

No obstante, algunos cuzqueitos trabajaron cn producciones extranjeras
hechas en la ciudad imperial. En la década de 1950 se realizaron varios filmes
norteamertcanos en el: Cuzco, como “Cocobolo™. Inicialmente se llamaria
Daughter of the Sun God. Esta produccién para la television norteamericana,
dirigida por Keneth Herts y con el guidn de Ken Krippene, fue rodada en .I952
y estrenada en 1960. Aquf Eulogio Nishiyama, figura representativa de la
Escuela de Cuzco, participé como camarégrafo. A raiz de este primer trabajo,
Eulogio Nishiyama participa también en 1952 en la fotografia de 3
documentales, Los indomables Morochucos, Los Shipibos y Los amarakaires,
dirtgidas por Ken Krippene. Al afio siguiente se inicia el rodaje de Ef tesoro de
los Incas, una cinta de Jerry Hopper, producida por la Paramount Pictures y
con Charlton Heston como protagonista. En esta produccion, Eulogio
Nishiyama se encargd de la fotografia fija, de las fotos slides sobre

Machupicchu que en los Estudios de la Paramount le sirvieron de fordo a la

actriz lma Sumac.

En 1955 los italianos Enrico Grass y Mario Craveri ' y bajo produccién
italtana, Lux Film de Roma, realizan ¢l documental, /mperio del Sol, con un
presupuesto que ascendio a los 8 millones de soles. Contd con la colaboracion

de Eulogio WNishiyama e inspirados en algunos de sus materiales
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documentales, pero muy lejos de parecérseles, esta produccién tuvo una

considerable difusion internacional.

“Estrenada en el Per(i en Junio de 1957, la cinta presentaba, a
modo de mosaico, episodios de la vida de los campesinos del Ande
peruano, pero también de los hombres de la amazonia y ia costa. El
acicalamiento  fotografico, vistoso cromatismo y buscada
composicion plastica de los encuadres fueron los elementos
destinados a lfamar la atencién del espectador. A lo que se afiadi6 el
exotismo de las leyendas y mitos que el locutor narraba y el cardcter
entre ritual e ingenuo de los episodios de la vida andina recreados.”.
(1997: p. 164) '

6. Cine Club Cuzco y la debacle del cine nacional.

Y es que en medio de una debacle de la produccién nacional, en la década
de 1950 (década en la que se realizan 3 largometrajes y solo 2 exhibidos) se
realizan una serie de documentales, bajo el auspicic del Cine Club Cuzco,
después de su fundacion como segundo cine club del pais, con la intencién de
dar a conocer a la audiencia la autenticidad de los pueblos indigenas, a través
de sus costumbres. Luego en 1960, se realizo el primer largometraje a color,
con didlogos en quechua y filmado en el formato de 16 mm y copiado luego a
35 mm, Kukuli. Esta pelicula llevd a la pantalla cinematografica una leyenda

andind, delatando asi el sentido de realismo mégico que cargan las creencias

de los pobladores del ande y por otro lado este desarrollo dramético se mezcla

" Enrico Grass y Enzo Craveri, documentalistas italianos. Grass recorre muchos continentes para
filmar paisajes exdticos, algunos como: en Uruguay, Pupila al viento, (1949) y José Artigas, protector
de los pueblos libres, (1950); en las lslas Sumatra y Borneo, £l continente Perdido,{1955).

Op cit., p. 164,
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con el documental, para dar testimonio del modo de vida del campesino (del
areca de la provincia de Paucartambo en Cuzco, acaso representativa de
muchos otros en la sierra peruana), a través de sus costumbres, [aenas
agricolas y folclor. En la realizacion de este film resalta el cuidado formal
minucioso de cada una de sus tomas, en e color, los planos, encuadres:
resaltan también la mosica y las danzas. Luego sc realiza un segundo
largometraje en 1964 y estrenado en 1966, Jarawi, considerado atn dentro de
la labor del Cine Club Cuzco, menos lograda que Kukuli. Tanto en la técnica
como en el desarrollo dramético este film, basado en el relato de José Marfa
Atguedas, Diamantes y Pedernales, aborda en su tematica, de forma mucho

mas directa, la realidad social del campesino.

Digamos que existe un antes y un después de Kukuli, porque es a partir
de este film producido por Kero Films y realizada por los cuzquefios, Luis
Figueroa, Eulogio Nishivama y César Villanueva, que el mundo andino es
descubierto, en lo que serfa su mds aproximada visién hasta ese momento en la
historia del cine peruano; aproximacién necesaria en un arte, que siendo
mucho mas popular que otros como la literatura v la pintura, se exigia para si

llevar la expresién de la realidad de una buena parte de la poblacion peruana.

Muy a parte de si Kukuli es la expresién de la realidad del campesino, con

el problema social que eso implica ver, esta pelicula lograda en conjunta




entrega de sus realizadores, vuelca por completo los horizontes tematicos, para
posibles producciones nacionales, Kuwkuli es muestra de un cine nacional que
deja de lado la imitacion y aplicacién de férmulas comerciales como el
melodrama urbano y la comedia criolla, tan desga:stados en su calidad y

originalidad.

Valiente intento de sus realizadores que sostienen la teoria de Ia
. construccion de  identidad nacional basada en el reconocimiento y la
reivindicacién al que tienen derecho los miles de pernanos descendientes
directos de un imperio gue porta a la historta pcruana su mas grande motivo de
orgullo, y que viven la problemdtica de la injusticia social, arrastrada desde la

Colonia.

Después de las peliculas hechas por la Escuela del Cuzco, la temitica
indigena se convertiria en una parte habitual hecha hasta ese momento y dando

lugar a un “cine campesino”, en la contraparte el “cine urbano”.

7. El cine campesino.

Son tres, basicamente, los realizadores que van a responder a lo iniciado
en la obra producida entre.]955 y 1965 por el Cine Club Cuzco. Uno de ellos,
Luis Figueroa, epigono del grupo nombrado, introduce como aspecto gentral
de la trama la conflictiva relacién entre los campesinos y hacendados de losl

andes peruanos. En su segundo largometraje, basado en la obra homénima de
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Ciro Alegria, Los Perros hambrientos, (1976), narra la historia de un grupo de
campesinos que por razon de los abusos y atropellos de los que son victimas,
no les queda otra opcidn que reaccionar, cometiendo algunos actos de
vandalismo contra el capataz de la hacienda donde viven y trabajan. El
hacendado toma distintas represalias contra ellos y termina pot envenenarlos;
del mismo modo, otro campesino hace frente a la sequia que aqueja sus tlierras
y junto con otros campesinos se dirigen a pedir ayuda al hacendado duefio de
estas. Este se niega y ante esta actitud de indiferencia y crueldad los
campesinos se le enfrentan, muriendo algunos de ellos. Los perros que
también padecen de hambre son una prolongacion del dolor de los

campesinos.

Obra filmica que en su tratamiento delata la concepcidn adn idilica, vista
en Kukuli, de la que es objeto el indio peruano y la naturaleza que lo rodea en
el indigenismo de la década del 1920. Se apela al sentimiento, a la pena, al
sufrimiento que causa en su forma IaS escenas ahi plasmadas. Ellos conjugan
en su composicidn al llanto del nifio, la furia del agresor que mata al myerto de
hambre y los perros hambrientos. ;El espectador podra formar una opinién?.
O tan solo tomara partido de una posicion que a través de la retdrica emotiva
de su argumento, lo complace hasta, casi, las ldgrimas. No existe la reflexion
que amerita el tratamiento de un problema real y mas aln cuando en los
objetivos filmicos se plantea concienciar al espectador. EI melodrama se

antepone a o que pretende ser realista.
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Luis Figueroa también realiza.; Chiarag’e, batalla ritual, (1975),
documental que a decir del critico de cine Isaac Ledn Frias queda en su linea
como uno de los testimonios més descarnados que se hayan Hecho nunca en el
Pert acerca de una manifestacién cultural particularmente cruenta; y Yawar
Fiesta, con valor documental en el registro de este ritual donde el c(')‘ndor
trepado encima del toro lo ataca y vence. La cinta proclama y aboga por el
reconacimiento y respeto de una cultura, diferente a la considerada como
“oficial”, fa misma que es ancestral y que fue fuertemente impactada e

interrumpida en su desarrollo natural.

8. El cine y los conceptos boliticos — sociales.

En segundo término se encuentra la obra del también cuzquefio, Federico
Garcia Hurtado de Mendoza.'™ Este cineasta ha venido a desarrollar o que es
el cine politico-social. Garcia inicia su trabajo filmico bajo el impulso
proselitista del SINAMOS (Sistema Nacional de Apoyo a la Movilizacién
Social), institucién que mantuvo una constante actividad durante la primera
fase del gobierno militar hasta 1975, afio final de] gobierno del General

Velasco Alvarado. Dentro de sus obras filmicas estan: Kuntur Wachana,

"% Federico Garcia Hurtado de Mendoza (Cuzco, 1937). Realizador cinematogrifico, que empezd su
carrera filmica por encargo del Sistema Nacional de Apoyo a [a Movilizacion Social, con numerosos
documentales. Entre 1975 y 1981 realiza sus tres largometrajes de tematica andina, Kuniur Wachana:
donde nacen los condores (1977), Laulico (1980), y El caso Huaynay (1981). Luego dirige Melgar, el
poeia insurgente (1982), Tiipac Amaru (1984), £l socio de Dios (1986) vy La manzanita del diablo

(1990).
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donde nacen _los céndores (1977), Laulico (1980) y El caso Huaynay:
lestimonio de parte (1981).

El cardcter social de la obra de este director reside en los conceptos
politico-sociales en los que se basan sus argumentos que casi siem'pre apelan a
la valorizacién de una cultura, de un pueblo, pero también ofrecen la solucidn
al problema de forma panfletaria. Garcia tiene ta intencién de dar a sus filmes,
un cardcter verista, a partir de fa recreacion en la cinta de dos hechos reales
como son la formacion de la cooperativa de Huaran en el Cuzco como
resultado de un largo proceso de reforma agraria que en 1969 ve concretarse
[inalmente por accién de las Fuerzas Armadas en ¢l gobierno. El largometraje
Kuntur Wachana. Donde nacen los ¢ondores, cuenta con la participacidn de
los comuneros de Huardn, los personajes que en la realidad formaron parte de
la historia de esa lucha. La segunda historia veridica tomada para su
argumento es la de la muerte de un abigeo abusivo en manos de un grupo de
campesinos en EL Caso Huaynay: testimonio de parte; mantiene en ellas la
mirada atenta y curiosa que testimonia sobre la vida cotidiana de este pueblo,
sin embargo, en la construccion dramatica se polarizan las partes en conflicto

llegando a fa manipulacion.

Un avance de Gareia es la concepcidn de sus personajes campesinos
como protagonistas en el desarrollo y resolucién de sus conflictos. Se pierde
en gran parte la admiracidn que mantenia estatica, imperturbable e intocable la

figura del indigena. Sin em.bérgo, no se llega al desarrollo de personaje o
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caracterizacion propiamenté individual, se sigue manteniendo al campesino
como cquivalente de su comunidad, y la fuerza que lo motiva, como una
sobrenatural, proveniente de la sangre que los une. La causa que mueve a
estos campesinos, por la forma tan poco encarnada en las caracterizaciones, se
vuelve impersonal y convierte al grupo en tan solo eso, una masa
indiferenciada. El modo de asociacion campesino, la forma de organizacion
comunal tan arraigada a su historia y sicologia social, muy diferente al
individualismo propio de un sistema capitalista, no lleva consigo ni justifica el
que se exponga individups sin identidad definida. El representar un

comportamiento social de fuerza no supone la enajenacién de personalidades.

El caso del personaje Matias Escobar, el abigeo linchado de EI cuso
Huaynay: testimonio de parte, resulta uno de los mas interesantes de los
creados por Garcia. El es un hijo del conflicto y se convierte en el hijo
prodigo, el personaje aculturado que comete los abusos en contra de sus
congéneres campesinos, con tal de agradar a su patrén, el misti, neganda su
identidad. En el momento de la inevitable muerte, producto del castigo
impuesto por el grupo de calﬁpesinos, reflexiona y entiende su equivoco. Esta
toma de concicncia de Gltimo minuto, inverosimil, instantanea en el momento
que ve [a proximidad de su n;uerte, esta alli para expresar, segtn el director, a
manera de corolario, el significado de este personaje, que intenta ser misti pero
que no es aceptado por estos y que al negar su origen se convierte en un paria

de la sociedad, en un manan mamatloc y un manan taytalloc. Sin embargo, se
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tergiversa la naturaleza del problema, para dar [ugar en vez del testimonio, al
maniqueismo caracteristico del folletin: el villano se vuclve bueno antes de
morir y asi concluye la historia, dando la razén a la ideologia que mueve la

frama.

9. Punto de vista analitico social.

En La vida es una sola (1993), realizacion ae Marianne Eyde, existe un
desarrollo dramatico maés claro y con personajes mejor definidos. El punto de
vista analitico de la realizadora le permite desarrollar una trama consecuente.
El compromiso esté en lo verosimil, se deja ver el cambio que producen las
fuerzas de la violencia en la pasividad de un pueblo, la divisién de la
comunidad afectada por un conflicto social. Se narra la historia de una Joven
campesina que se relaciona sentimentalmente con un terrorista, sin saber [a
verdadera identidad de este. La comunidad campesina a la que pertenece est4
desorientada sin saber a quien responder, si a las exigencias de los militares
que han llegado para comb.atir al grﬁpo senderista o a la presion de los
terroristas. Situacion que comparte [a pfotagonista y que la ileva a escapar de
su poblado. Los protagonistas cobran vida para desenvolverse en la trama con
consistencia, sin la fuerza sobrenatural que los empuje. Ante un conllicto real
se presenta distintas alternativas, la “masa” se disgrega y da lugar a [a

caracterizacion humana de sus integrantes.
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Marianne Eyde. noruega de nacimiento, se afinca en el Pert para realizar
sus estudios universitarios en la carrera de Ciencias dela Comunicacién, Eyde
ha realizado, ademas de varios cortos, los targometrajes Casire (1979) y Los

ronderos (1987), este Gltimo descrito por el critico Ricardo Bedoya as:

“Los ronderos era un relato de marcado didactismo acerca
del funcionamiento y organizaciones de autodefensa campesina en la
sierra cajamarquina. En la linea de Kumtur Wachana y el Caso
Huaynay: Testimonio de parte, aludié al pasado reciente, recreando
hechos ocurridos en los Andes peruanos a fines de los afios setenta.
Y como en esas cintas, aqui también se traté el asunto de la Justicia
populal practicada sin la mediacién de los cédigos.”. (1997: p. 276)

103

10. Otras cintas.

Se han realizado otras cintas que tienen como protagonistas a personajes
originarios de los Andes como Nemesio (1969) de Oscar Kantor,
caracterizando en su personaje principal, un indio recién bajado a la ciudad;
Allpa’kallpa, la fuerza de la tierra (1974) de Bernardo Arias, Un clarin en lu
noche (1983) de José Luis Rouillén, que siguen la trama del conﬁicto social,
en las haciendas, en la misma linea de las va vistas, sin mayor aporte
expresivo y Runan Cayeu (1973), un mediometraje dirigido por Nora de [zcue,
que edita una cantidad valioso de material documental sobre los muchos
enfrentamientos del movimiento campésino cuzquefio y la clase terrateniente a

lo largo de la reforma agraria. Sin embargo como inclufa inevitablemente

156




escenas de enfrentamientos militares contra los campesinos, Runan Caycu, se

ve perjudicada por la censura de SINAMOS, institucién que la promovia.

¥ Ricardo Bedoya. Un cine reencontrado, Universidad de Lima. Lima, 1997, p. 276.
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CONCLUSIONES

I. El Cuzco de la década de los afios cincuenta que ve apafecer el Cine
Club Cuzco y su produccién cinematografica, es uno totalmente remecido. E
terremoto de 1950 da inicio a la reconstruccién de la ciudad y a un cambio
social, como parte de un proceso de modernizacion que esta ciudad vive. La
reconstruccion hecha en I‘a'nmyor pérte del centro histdrico de la ciudad,
muchas veces la reformo, con construcciones aberrantes que alteran la armonia
arquitectonica de esta ciudad. Asi mismo, como producto de esta
reconstruccién, se edifican los nuevos barrios residenciales al sur de la ciudad,
que dan la oportunidad de mejorar el nivel de vida de una clase madia urbana
de profesionales, pequefios comerciantes, maestros, burdcratas, que encuentran
las facilidades econdmicas en los préstamos bancarios. Paralelamente, el campo
vivia iguales reformas, el malestar del campesinado se iba haciendo manifiesto
y sc suceden las revueltas campesinas. Las organizaciones sindicales
consolidan a paso lento el proceso que ya no daria vuelta atras, el que en 1962

empezaria con la toma de los primeros predios.
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El ascenso de esta nueva clase social va a coincidir con la popularizacién
de la Universidad San Antonio Abad que abrc sus pucrtas, producto de sus
propias transformaciones, a los hijos de obreros, campesinos, pequefios
comerciantes. Estos estudiantes reciben en las aulas el aliento de un grupo de
intelectuales cuzquefios y ayacuchanos que incursionan en los estudios de las
ciencias histérico — sociales, para continuar con rigor cientifico lo comeﬁzado
por los indigenistas de los afios 20. A este nuevo grupo se les denomina como
neo- indigenistas. El fin se encontraba en revalorar la cultura que nos antecede,
después de un conocimiento cientifico que jo sustente, y asi dejar de lado la
admiracion lirica expresada, casi totalmente, en la literatura de los primeros
indigenistas. Iste conocimiento cientifico se wvuelve en  instrumento
indispensable para el impulso a un cambio social, para el cambio de la realidad
de un pueblo oprimido y desvalorizado, en el que los habitantes seran sus

propios actores de cambio.

La generacién de 1950 se ve necesariamente influida por este movimiento
neo indigenista, nacido en las ciencias sociales que interfiere en la vida politica
y en las artes; en esta Ultima, escritores, pintores y cineastas son el producto de

una ctapa de toma de conciencia del entorne y la cultura popular.

2. A la iniciativa e inquietudes artisticas de un joven cuzquefio, Manuel
Chambi, hijo del famoso fotografo Martin Chambi, se suman los &nimos

regionalistas y de revaloracién cultural, intensos entre los cuzquefios de los
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afios 50, que lo acompafian en la formacién de un cine club cuzquefio, el
segundo en el pafs, luego del Cine Club de Lima. Asi, consolidado el Cine Club
Cuzco, se propone como institucién la promocién del cine como arte, en la
exhibicion de filmes no mercantiles, asi como la discusidn que califique su
calidad, es decir el fomento del estudio cinematografico, y el apoyo a las
posibles producciones filmicas en el Cuzco. Forman parte de esta institucion
cultural, en su mayor par:te, profesionales universitarios, actores sociales de los
cambios b01' los que atraviesa la ciudad cuzquefia, como también pintores y

fotdgrafos.

3. Son tres los representantes principales de la produccién
cinematografica del Cine Club Cuzco: Manuel Chambi, Eulogio Nishiyama y
Luis Figueroa. Ellos introducen la temética andina en la cinematografia peruana
a través de su folclor, la recreacién de sus mitos y registro de sus ambientes y
paisajes. Esta forma de abordar la nueva tematica surge como influencia directa
de un grupo de académicos y estudiosos de las ciencias sociales que por
entonces se encontraban abocados al estudio de esta disciplina. El folclor
ocupaba en las décadas de 1940 y 1950, la mayor preocupacién de la
intelectualidad cuzquefia. La (')bl'ﬂ documental, formato utilizado en la mayoria
de sus realizaciones, fotografia una realidad sin pretensiones politicas ni
cientifico — sociales. En estos se resalta el colorido que impregna la vida de un

pueblo, sus danzas, su musica, sus costumbres y creencias.
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4. Los cineastas del Cine Club Cuzco le dedicaron buena parte de su
trabajo tilmico al cuidado formal de sus imagenes. Los encuadres, planos,
angulos y colores resaltan la inmensidad y majestuosidad de Jos paisajes
andinos, consagran la relacidn de los indigenas con la naturaleza eterna y
magnifican las manifestaciones folcléricas de algunos pueblos de la serrania
cuzqueiia. La vision del cine soviético de los afios 20 ejerce una determihante
influencia, tanto en la plastica de sus encuadres, en la composicién de la

imagen como en el montaje de secuencias para crear significados especificos.

5. Kukuli cs el film que los caracteriza, pucs cs a partir de este, que el cine
nacional, alin no definido, da un vuelco tematico y se inicia la produccién de un
‘cine campesino’ que, a difergncia del que se producia y realizaba en ¢l Perq,
trata por primera vez, el siempre latente problema del indigena y el problema
del campesino. Cineastas, entre cuzquefios, limefios y extranjeros, forman parte
de esta corriente cinematografica que se ocupa de la realidad del Ande peruano
y sus problemas sociales, entre ellos un epigono del Cine Club Cuzco, Luis
Figueroa. Sin embargo, este ‘cine campesino’ no ha logrado, hasta el momento,
desarrollar caracferisticas propias, propuestas nuevas que estén exentas de los
convencionalismos de otros cines, lo que podria determinar su poco éxito

popular y la escasez de su produccidn.

6. El resquebrajamiento de la organicidad del Cine Club Cuzco como

institucion y la descontinuacién de su obra, se debe al individualismo de sus
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principales exponentes y a las dificultades econdmicas para hacer cine en el
Perd. Aunque después de Kuwkuli sc prosigui6é con la realizacién de algunos
documentales y la realizacion de Jarawi, es éste el punto en que los problemas

de separacion de esfuerzos, comienzan.

7. La labor cinematografica de los cincastas del Cine Club Cuzco,
realizada con total entrega ha dejado para la posteridad una obra que expresa la
fascinacion por lo propio.. Sinceras representaciones de las costumbres,
creencias y ritos del pueblo indigena, mostradas a través de [a mirada artistica

o

que resalta [a belleza de sus colores, formas y movimientos.
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ANEXO

FICHAS TECNICAS.

Corpus del Cuzco (1955).

Direccidn: Manuel Chambi.

Produccion: Manuel Chambi.

Duracion: 10°.

Formato: 16 mm.

Color: Color.

Contenido: Documental sobre la p:‘occgién catdlica que se realiza anualmente
en la Plaza de Armas del Cuzco.

Premio: Mencion honrosa en la categoria Etnologica Folclorica en el 111

Festival de Cine Documental SODRE Montevideo Uruguay 1958.

Toros y Condor (1956).

Direccion: Manuel Chambi en colaboracién con Eulogio Nishiyama.
Produccion: Manuel Chambi y Eulogio Nishiyama, Cine Club Cuzco.
Camara: Eulogio Nishiyama.

Duracion: 5°30°".

Formato: 16 mm.

Color: Color.
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Contenido: Documental sobre las corridas de toros de la provincia de Paruro,
Cuzco.

Premio: Mencion honrosa en la categoria Etnolégica Folclorica en el 111
Festival de Cine Documental SODRE Montevideo Uruguay 1958,

Mencion honrosa en ia categoria Etnolégica Folclérica en el 111 Festival de

Cine Documental SODRE Montevideo Uruguay 1958.

Carnaval de Kanas (1956).

Direccion: Max}uel Chambi.

Camara: Eulogio Nishiyama.

Produccion: Manuel Chambi, Eulogio Nishuiyama y Andrés Alencastre, Cine

Club Cuzco.

Formato: 16 mm.

Color: Color.

Tipo de sonido: Magnético

Contenido: Documental filmado en el poblado del Descanso, distrito de

Kuntur Kanki, provincia de Canas, fiesta de carnaval a més de 4 000 metros de

altura.

Comentarios:

* Creo que nada falta en la pelicula de que hablo. Podréis ver

en ella la hondura infinita del pueblo quechua, en su grandeza
“salvada, sobreviviente de siglos de intil e impotente. Sobre le mas
alto techo del mundo, danzando con pasos y ademas miticos,
aprendidos de la imagen de las montafias, del cernicalo y del condor,

del picaflor y de la alpaca, del oso que vive en los bosques
negruscos que bajan ya a la selva. Veréis hombres semejantes, en
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rostro y porte, a los antiguos dioses que el hombre tuvo. No
contaminados, no tocados por Occidente. Barbaros, tiernos y
vigorosos. '%

Las Piedras (1956).

Direccion: Manuel Chambi con la colaboracién de Luis Figueroa.

Produccion: Cine Club Cuzco.

Duracion: &

Formato: 16 mm.

Coler: Blanco y negro.

Tipo de pelicula: Kodak Reversible.

Tipo de sonido: Magnético.

Basado en: Poemas de César Vallgjo.

Lucero de Nieve (1957).

Direccion: Manuel Chambi

Produccién: Manuel Chambi, Eulogio Nishiyama y Victor Chambi, Cine Club
Cuzco.

Céamara: Eulogio Nishiyama.

Fotografia: Eulogio Nishiyamé, Manuel Chambi y Victor Chambi.

Musica: de la amazonfa peruana.

Duracion: 20°.

Formato: 16 mm.

04 José Maria Arguedas, el diario “El Comercio” de Lima, 17 de noviembre de 1957.
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Color: Color.

Tipo de pelicula: Kodachrone.

Tipo de sonido: Magnético.

Contenido: Documental sobre el Qoyllur Rit’i, tradicion de peregrinaje por el
nevado del Ausangate (5 000 msnm) hasta el lugar donde se encuentra,
grabada en una piedra el rostro del Scfior de csta fiesta.

Premios: Primer Premio al mejor documental en el Festival de Santa Margarita
de Ligure. | Resefia de Cilnc Latinoamericano, Génova, Italia, 1960. “;COPA

DE PLATA — CIUDAD DE SANTA MARGARITA”.

Noche y Alba (1957)

Direccién: Manuel Chambi, Eulogio Nishyama y Luis Figueroa como
asistente.

Produccién: Glicerio Davila, Cine Club Cuzco.

Camara: Eulogio Nishiyama.

Duracién: 15°.

Formato: 16 mm,

Color: Color.

Tipo de pelicula: Kodachrome.

Tipo de sonido: Magnético.

Musica: Armando Guevara Ochoa.
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Contenido: Una operacién a la vista (catarata) que se le realiza a una anciana,

en la Clinica Cuzeo, con la finalidad de mostrar que la cegucra tiene cura.

Chumbivileas (1957).

Direccion: Manuel Chambi y Eulogio Nishiyama.

Produccion: Cine Club Cuzco.

Duracion: 157,

Formato: 16 mm.

Color: Color.

Contenido: Documental sobre la fiesta de Santo Tomas en Chumbivilcas —

Cuzco.

Kukuli (1960)

Direccion: Eulogio Nishiyama, Luis Figueroa y César Villanueva.

Guiodn: Hernan Velarde.

Produccion: Kero Films S.A., Cine Club Cuzco.

Intérpretes: Judith Figueroa, Victor Chmabi, Emilio Galli, Lizardo Pérez,
Felix Valeriano, Martina Champi, Mercedes Yupa, Simén Champi, pobladores
de Paucartambo y habitantes de la Hacienda Mollomarca.

Fotografia: Eulogio Nishiyama, César Villanueva,

Duracion: 80°.

Formato: 16 mm. (ampliado)

Tipo de pelicula: Anscochrome.

171




Sonido: Luis Barreda Murillo.

Tipo de sonido: Optico.

Color: Color

Edicién: Ricardo Nistal.

Laboratorio de montaje: Alex de Buenos Aires, Argentina.

Musica: Armando Guevara Ochoa.

Texto en offt Sebastian Salazar Bondy.

Estreno: 27 de Julio de 1961, en el Le Paris (Lima).

Contenido: Una joven pastora desciende desde las alturas al pueblo de
Paucartambo para asistir a la fiesta de la Virgen del Carmen, En este viaje
conoce el amor e inicia su servinacuy. Un brujo les predice la muerte, la pareja
asustada escapa y en la fiesta de Paucartambo, Kukuli, la joven pastora es
victima del oso raptor (persgnaje mitico de zona andina cuzquefia). El oso
raptor da muerte a Alaku, pareja de Kukuli, llevandose a Kukuli, y el pueblo
entero con el Cura por delante persiguen a la fiera con el fin de salvar a
Kukuli. Lograr matar a la bestia pero, la pastorcita desaparece y se transforma
e una llama b[énca, al igual que su pareja, una llama negra, ambos animales
se encuentran.

Premios: Mencién especial en ¢l Festival de Moscd, 1961, URRS. Diploma cn

el Festival Karlovy Vari, Checoeslovaquia, 1964.

Estampas del Carnaval de Kanas (Los Invencibles Kanas) (1963).

Direccion: Manuel Chambi.
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Guion: Manuel Chambi, Andrés Alencastre.

Produccidn: Cine Club Cuzco.

Camara: Eulogio Nishiyama.

Duracion: 22°.

Formato: 16 mm.

Color: Color.

Tipo de sonido: Magnético.

Contenido: Nuevamente el p_oéta Andrés Alencastre fundador del pueblo El
Descanso, en la provincia de-Kanas, convoca a sus pobladores para festejar el
carnaval, a mas de 4 000 metros de altura en las punas de Layo.

Premios: Primer Premio del Festival de Cine Peruano, Casa de la Cultura del

Perd. Lima 1965, con el trofeo Q’onapa de Oro.

Jarawi (1965)

Direccion: Eulogio Nishiyama y César Villanueva.

Guidn: César Villanueva, basado en “Diamantes y Pedernales” de José Maria
Arguedas.

Produccion: Kero Films S.A., Cine Club Cuzco.

Intérpretes: Teodoro Nujicz Rebaza, Zorila Zevallos, César Zdrate, Alicia Saco,
Manuél Acosta, Jorge Chara.

Fotografia: Eulogio Nishiyama y César Villanueva.

Duracion: 82°.

Formato: 16 mm.



Tipo de pelicula: Kodachrome.

Tipo de sonido: Optico.

Miusica: Armando Guevara Ochoa.

Estreno: 12 de mayo de 1966, Le P_arl's, Biarritz, Azul, Diamante, Odedn,
Badell. Lima.

Contenido:

“Un joven gamonal cuzquefio es amante de una campesina
que le canta canciones de amor. Pero se enamora de una visitante
limefia, suscitando los celos de su prometida andina, Ella busca
reconquistarlo con la ayuda de la musica de un arpista que luego de
abandonar su caserio de origen se ha radicado en el pueblo de
Chinchero en busca de mejores posibilidades de vida. El arpista se
convierte en victima de una inmolacién que provoca la rebelién de
los campesinos contra el gamonal.”. (1997: p. 170) '*®

A nucve afios (1966).

Direccion: Luis Figueroa. -

Guidn: Efrain Morote Best y Luis Figueroa

Produccion: Universidad San Cristébal de Huamanga, Ayacucho.
Camara: Luis Figueroa.

Duracion: 30°.

Formato: [6 mm.

Color: Color.

"% Ricardo Bedoya. Un cine reecontrado, Universidad de Lima, Lima, 1997, p. 170.
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Tipo de pelicula: Verichrome.

Tipo de sonido: Optico.

Laboratorio de é‘.onido: Alex de Buenos Aires.

Musica: Tipica de Ayacucho.

Edicion: Juan Carlos Macias.

Laboratorio de montaje: Alex de Buenos Aires.

Contenido: Se utilizaron los locales de la Universidad de Huamanga v la

hacienda Allpachaca en Ayacucho.
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