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RESUMEN

Este proyecto consta de la realizacion de un videoclip musical de hip hop titulado “70
KM del artista Giru Mad Fleiva, desde la experiencia de direccion y produccion. Esta
escrito por Pablo Alejos y Luis Arce. La intencion de este proyecto fue crear un material
audiovisual que refleje la profesionalizacion en este género musical que, en la mayoria

de sus casos, suelen ser videoclips sin tanto desarrollo.

La elaboracion de este proyecto constd de dos grandes etapas: la realizacion de la pieza
audiovisual, y el lanzamiento y distribucion del videoclip junto a una pequefia campaia

de intriga.
Aun en un contexto de pandemia y todas las limitaciones que ello supone, se pudo obtener
un producto que cumplié y super6 con creces las demandas del artista, basdndonos en su

estilo visual, ademas de proponer una narrativa dentro de este videoclip.

Palabras clave: Hip Hop, Giru Mad Fleiva, Musica, Produccién Audiovisual.



ABSTRACT

This project consists of a hip hop music video clip entitled "70 KM" by the artist Giru
Mad Fleiva, from the experience of directing and producing. Written by Pablo Alejos and
Luis Arce. The intention of this project was to create an audiovisual material that reflects
a professionalization in this musical genre that is commonly used to making video clips

without much development.

The development of this project consisted of two major stages: The making of the
audiovisual piece, as well as the launch and distribution of the video clip together with a
small intrigue campaign.

Even in a context of a pandemic and all the limitations that this brought us, it was possible
to obtain a product that met and far exceeded the artist's demands, based on his visual

style and proposing a fresh narrative that goes with the theme of the songs of him

Keywords: Hip Hop, Giru Mad Fleiva, Music, Audiovisual Production.
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1. PRESENTACION

“70 Km” es el videoclip del rapero nacional Giru Mad Fleiva con Pablo Alejos a cargo
de la direccion, Luis Arce encargado de la produccion, y ambos responsables de la
postproduccion. Al ser un amigo nuestro y conocer a profundidad su historia en la musica,
ayudo a que sea mas accesible realizar este proyecto y cumplir con las expectativas.

La idea de la realizacion y distribucion del videoclip de Giru venia siendo conversado
desde inicios del 2020. Para ese entonces, el artista propuso otras canciones como
alternativas que también nos gustd en su momento, pero la pandemia y sus restricciones
durante todo ese afio obligaron a postergarlo hasta nuevo aviso. Finalmente, se decidio
retomar el proyecto a mediados del 2022 para llevarlo a cabo si o si. Se converso
nuevamente con el artista, quien gustoso nos dijo que habia escrito nuevas canciones y
requeria hacer sus respectivos videoclips.

El proyecto empez6 a conceptualizarse formalmente en julio del 2022 y en agosto se
inicio con la pre produccion. A pesar de que eran minimas, por no decir nulas, las
restricciones con respecto al contagio de COVID-19, se decidio velar por la salud del
equipo de rodaje, por lo que esta etapa se realizd de forma virtual.

El viernes 09 y domingo 11 de septiembre fueron los dias de grabacion, ambos dias
combinaban una linea narrativa ficcional por parte de una actriz y el cantante, y otra linea
de performance netamente por parte de Giru. La grabacion del viernes fue en un terreno
descampado ubicado en La Molina y en los Rally Karts del centro comercial Real Plaza
Puruchuco. La grabacion del domingo fue en una casa deshabitada en el distrito de San
Borja.

La post produccion, tanto edicion como colorizacion, se llevé a cabo en las dos semanas
siguientes a la grabacion. Todo esto para poder entregarle a tiempo el material finalizado
al artista y poder cumplir con el plazo que nos dio para su estreno.

Se logré el plazo determinado por Giru, tomando en cuenta los ajustes que solicitaba
durante la edicion del videoclip. El artista recibié muy buenas criticas que se vieron
reflejadas en los comentarios de Youtube, reacciones de youtubers e historias
compartidas por parte de los fans del artista. Por otro lado, el videoclip aument6 los
seguidores en sus diferentes redes sociales, asi como mayor engagement por parte de su
publico. El artista quedé muy satisfecho con el producto a tal punto de afirmar que ha

sido el mejor videoclip en su carrera musical hasta la fecha.



1.1 Material #1: Giru Mad Fleiva - 70KM (Video Oficial)

Ubicacidn: https://youtu.be/y6xRiigl.zvl

1.2 Material #2: Teaser de 70 KM — Giru Mad FLeiva
Ubicacion: https://www.instagram.com/p/Ci_XOKlgeTK/

1.3 Material #3: Perfil de Spotify de Giru Mad Fleiva
Ubicacion:
https://open.spotify.com/artist/54nlY 8whZk1ZWDsXG20qw5?si=vhfDjtziRD-

3gRDeVEcq-g



2. ANTECEDENTES

2.1 Contexto videoclip en el Peru

Segtin Torres (2012), “el videoclip nace, como una expresion puramente regida a partir
de las letras musicales y las melodias que componen una misma pieza sonora. Es decir,
se crea la pieza audiovisual a partir de la cancion compuesta en su totalidad” (p.13).

La definicion de videoclip segun la RAE, nos dice que es un cortometraje en que se
registra, generalmente con fines promocionales, una unica cancién o pieza musical.
Agregando, la autora Sedefio (2006) afirma que un video musical tiene tres caracteristicas
principales: Tiene fines publicitarios, es una combinacién de musica, imagen y lenguaje
verbal; y constituye un discurso especifico.

El caso de los videoclips musicales en el Peru, segtn el diario Correo, data de mayo de
1955 con el autor Jorge Pérez y su tema “Yo la queria, Patita”. Por un lado, en este
videoclip de musica criolla, grabada en blanco y negro, se relata la historia de un joven
caminando por calles cercanas al cerro San Cristdbal para luego dirigirse hacia un grupo
de mujeres que quiere cortejar, pero es rechazado. Posteriormente, se retira decepcionado
con su guitarra y se dirige a un bar donde sigue cantando, manifestando que atn quiere,
aparentemente, a una de las chicas. Por otro lado, se puede apreciar que desde los inicios
los artistas grababan pequenos performances de sus canciones, y utilizaban tomas de
apoyo y pequefias muestras de una narrativa que si bien no tiene mucho sentido esta
presente de una u otra manera; por ejemplo, como ya se mencion6 anteriormente, el hecho
de dirigirse a un bar a beber decepcionado luego de haber sido rechazado.

Este es un claro ejemplo que muestra que desde hace 67 afios en el Peri se vienen
produciendo videos musicales con el fin de reflejar la cultura a través de la musica criolla,
un género musical en boga en esa época.

Fueron pasando los afios y los estilos musicales fueron cambiando y evolucionando hasta
que la escena artistica peruana se vio envuelta en una profunda crisis desde la segunda
mitad de la década de 1970 hasta inicios de 1990. Esto debido, en primera instancia, a la
dictadura militar (1968-1980), lo que desencadené una crisis politica y graves problemas
sociales incluso en los gobiernos siguientes, generando gran frustracion en el pueblo
peruano.

Al iniciar la década de 1980 el Perti vivio uno de sus momentos mas importantes de su

historia: experiment6 en carne propia una de las hiperinflaciones mas severas en el mundo



moderno, lo que causé que uno de los medios tradicionales como la radio vea una
oportunidad de conectar con la gente a través de la musica, para que los artistas puedan
expresar sus sentimientos. En este caso los discjockeys difundian discos, conciertos y
promovian concursos. Es decir, se utilizaba este medio para que diferentes artistas
difundan su material musical.

Asimismo, la television fue participe de conectar a la poblacion con la musica. Para ser
mas exactos, segin Zavala y Alvarez (2015), Pantel (Panamericana Television) financié
la primera produccion audiovisual después de regresar a la democracia. El grupo Fragil
fue elegido con su album “Avenida Larco”. La cancion escogida fue “Avenida Larco”
grabada y estrenada en 1981. Asi como en los inicios de los videoclips en el Pert, esta
produccion audiovisual béasicamente constaba del performance de los integrantes del
grupo Frégil en un bar, acompanada con tomas de apoyo de la ciudad de Lima. Este grupo
rockero solo pudo grabar una cancién de las 10 que contenia el album, ya que la
produccién también se encontraba grabando con el grupo Menudo, y estos, al ser mas
famosos, les generaban mayores ingresos.

A partir de ese momento empezaron a producirse mas videoclips de grupos peruanos, no
solamente de rock, sino también rock fusion andino. Los principales artistas y/o
agrupaciones como Arena Hash, Gianmarco, Los Mojarras, Del pueblo... Del Barrio, etc,
generaron contenido audiovisual ya sea por sus propias disqueras o como el grupo Fragil,
financiados por algiin medio tradicional. Hasta el dia de hoy son recordados y hasta

bailados en algunos casos.

Tabla 1
Videoclips peruanos famosos con album, afo y /ink de visualizacion en red social
Videoclips elegidos Album, afio y link en YouTube

Escalera Al Infierno, Del pueblo... Del Del album Del Pueblo... Del Barrio, 1986

Barrio. https://www.youtube.com/watch?v=Q2fyESLzMxM

Una Cancién De Amor: Gianmarco. Del album Historias/ Parte 1, 1990
https://www.youtube.com/watch?v=HBgVaOvqwMI

Y Es Que Sucede Asi: Arena Hash. Del album Ah, ah, ah, 1991
https://www.youtube.com/watch?v=PHPQbHjWGfs

Triciclo Pert: Los Mojarras. Del album Ruidos De La Ciudad, 1994
https://www.youtube.com/watch?v=qTUi2sCxQlo

Me elevé: Pedro Suarez Vértiz. Del album Técnicas para olvidar, 1995
https://www.youtube.com/watch?v=BXPM5LwrTUA

Mala Sangre: La Liga Del Suefio. Del album Mundo Cachina, 1998

https://www.youtube.com/watch?v=bAZUS8knPqzw



Degeneracion Actual: Pedro Suarez Vértiz. | Del album Degeneracion Actual, 1999
https://www.youtube.com/watch?v=IHAcleCE8uY

Se Me Olvido: Gianmarco. Del album A tiempo, 2001
https://www.youtube.com/watch?v=xQNJGZul6bE

Cuando Pienses En Volver: Pedro Suarez | Del album Play, 2004
Vertiz. https://www.youtube.com/watch?v=fOBdcuX1FyQ

Nota. Elaboracién propia.

Este pequefio listado de producciones audiovisuales ha sido muy recordado hasta la
actualidad por diversos motivos. Por un lado, los peruanos nos sentimos conectados; se
puede apreciar la lucha de clases sociales a través de sus letras. Por ejemplo, el grupo Los
Mojarras narran, a través de sus videoclips, los conflictos internos con el gobierno
dictador de ese entonces. Por otro lado, la consecuencia de ello hizo que millones de
peruanos emigren al exterior por un futuro mejor, para ellos y para sus familias. Afios
mas tarde se sentiran identificados con la cancién “Cuando pienses en volver” de Pedro
Sudrez Vértiz, dando como mensaje principal que, aunque pasen los afios, tu pais, tu

familia, tus amigos, siempre te van a esperar con los brazos abiertos.

2.2 Musica Hip Hop en el Peru y estado actual

El rap dentro del Peru inicia con un movimiento muy pequeno, practicamente de nicho,
en el que las personas que escuchaban o tenian un conocimiento sobre el hip hop estaban
influenciadas por la industria americana. Las personas que conformaban la cultura hip
hop, muy a parte de consumir este tipo de musica, vivian de una forma muy peculiar,
acompafadas del breakdance, el graffiti y la fiesta del Dj. Los cuatro elementos del hip
hop se identificaban también con las vestimentas, solian llevar pantalones anchos, polos
XL y gorras. Era una cultura que tenia elementos muy identificables.

Segun la entrevista realizada a MC Kaos (Anexo 7), reconocido productor de hip hop en
Perti, durante estos primeros afios existid un grupo que se consider6 uno de los pioneros:
Golpeando la Calle. Fue un grupo limefio que empezd a sacar canciones y discos
contando la realidad del pais, experiencias vividas en carne propia. Debido a ese
contenido “novedoso”, en el Peri empezaron a tener un gran reconocimiento de parte de
los seguidores de este género. Asi, se tiene un registro audiovisual del afio 1994 en el que

estan dando un concierto.



Si bien el grupo Golpeando la Calle fue uno de los primeros en empezar a hacer rap y
sacar sencillos, no fue hasta entre el 2003 y 2004 que se lanzaron los dos primeros
videoclips dentro del pais: el grupo Fucking Clan con la cancion llamada “Bienvenidos
al Underground”, y el solista Wason MC con la cancién “Represento”. Si bien ambos
videoclips se grabaron con una cémara bésica, pues no existia ningin desarrollo
profesional, ese momento fue un punto de inflexion para el movimiento del hip hop
peruano, comenta MC Kaos.

Luego de que los videoclips de Wason MC y Fucking Clan tuvieran una gran repercusion
en los jovenes dentro del pais, se veia una nueva camada de grupos y solistas que iban a
dar que hablar e impulsar un poco mas el hip hop peruano.

Es por ello que durante la primera década del siglo XXI aparecen grupos y solistas que
darian el impulso que necesitaba el rap peruano para mostrarse mas a la sociedad y tener
mayor consideracion dentro de la musica peruana. Ellos fueron: Callao Cartel, Rapper
School, Pedro Mo y Django. De estos cuatro, Rapper School fue el que mayor éxito ha
logrado alcanzar con sus producciones, ya que con el videoclip “Psicosis” se dieron a
conocer a nivel nacional. Ello marcd un antes y después dentro de las producciones de
videoclips a nivel nacional. Algunos videoclips que han dejado estos grandes grupos
hasta la fecha, y que han servido de inspiracion para nuevas promesas y referencias del
rap peruano, fueron: “Simplemente calle”, “Lampara magica” y “Legalizando el 4rea”;
estos tres de Callao Cartel; “Dolce Farniente”, “40 veces nomade” y “Hip Hop” de Pedro
Mo; y “Psicosis”, “Pase lo que pase” y “Mientras duermen” de Rapper School.

Son contados los videoclips que en la historia del rap peruano son considerados como
una buena produccion audiovisual, como los mencionados anteriormente, debido a la
falta de profesionalizacion de este género musical en el Peru.

En numerosas ocasiones, surgian nuevos raperos dentro de la escena nacional y para
realizar un “videoclip” en youtube solo ponian una cadmara y se grababan frente a ella,
sin ninguna idea o recurso audiovisual.

Con el paso de los afios nacid una nueva camada de artistas dentro del rap peruano que
hoy en dia son reconocidos a nivel nacional, como Giru Mad Fleiva, M2H, Nero Lvigi,
ACO, Jaze, Gonzalo Genek, entre otros. A raiz del auge que esté teniendo este género, se
apuesta ahora por mejores producciones audiovisuales que les permitan profesionalizar
sus carreras como musicos.

Si bien, aun no son la mayoria de los raperos los que pueden permitirse realizar buenas

producciones para sus canciones debido a distintos factores como el presupuesto que



conlleva realizar una produccion audiovisual, existe una gran oportunidad de crecimiento

respecto a mejorar la calidad de videoclips dentro del rap peruano.

Hoy en dia, gracias al internet, mas personas han podido acceder a este tipo de género y

conocer distintas ramas del rap. Hay personas que han intentado sumarse a este

movimiento con éxito. Actualmente, unas de las grandes formas que tiene un rapero para

darse a conocer es realizar sus canciones con buenos audiovisuales y buena narrativa para

generar mayor impacto.

2.2.1 Tendencias

Actualmente, las tendencias locales en la realizacion de videoclips de hip hop son las

siguientes:

Cypher (grabaciones dentro de un estudio): el cypher es una manera de hacer un
videoclip que consiste en rapear en un estudio de grabacion en un solo “shoot”.
Ultimamente se ha usado este recurso cuando se quiere expresar que lo principal
en una cancion es la letra.

Uso de Drones: hoy por hoy, el uso de drones esté teniendo mayor fuerza dentro
de la escena local del hip hop. Esto debido a que el uso de drone permite contar
una historia con un valor agregado y usar tomas mas cinematograficas que eleven
la calidad de la produccion. Es una buena oportunidad para consolidar los drones,
ya que no ha sido un recurso tan explotado en el Perti.

Efectos Trippy y Glowing: estos efectos suelen usarse con mas frecuencia en
videoclips de noche, para resaltar el efecto colorido con luces. Permite que la

escena se vea un poco mas agresiva y vaya al ritmo de la instrumental.

Busqueda de locaciones tnicas: debido al auge que estan teniendo los videoclips
en Peru, se estan buscando locaciones que no se repitan en videos de otros artistas.
Esto se cuenta como copia o se ve repetitivo y, por ende, el videoclip pierde

originalidad.

2.3 Listado de videoclip

"Pase lo que Pase'" - Rapper School - Videoclip (Oficial)
https://www.youtube.com/watch?v=kWh5aGMXByM




Caracteristicas:
e Habla de problemas comunes en la sociedad, como la adiccion a las drogas, la
prositucion y la depresion.
e Base utilizada: Boombap.
e Cuenta tres historias dentro de la misma cancion.
Forma y contenido:
e Es grabado en las calles del distrito de Miraflores, barrio originario de la
agrupacion.

e Colorizacidon de colores frios y oscuros para dar énfasis a la narrativa musical.

"Hip Hop" Pedro Mo (Video Oficial)

https://www.youtube.com/watch?v=VInJqvuFrHE

Caracteristicas:

e Rapeo en castellano y quechua.

e Latematica de la cancion es contestataria.

e Se utilizan rimas asonantes para dar mas diversidad a la cancion.
Forma y contenido:

e Una sola locacion.

e Edicion avanzada con efectos audiovisuales para dar énfasis a frases de la letra.

"Lampara magica” - Callao Cartel

https://www.youtube.com/watch?v=inGLFelrOUA

Caracteristicas:
e Enfocado en el rap para la gente del “barrio”.
e La cancion hace alusion al consumo de la marihuana.
e Laletrade la cancion es explicita al momento de hablar del consumo y los efectos
de esta droga, mas no las consecuencias de consumirla.
e FEl fin de la letra es que la gente, al consumir, vea el videoclip y se divierta, se
relaje.
Forma y contenido:
e Colorizacién con filtro de colores rojo, amarillo y verde haciendo alusion a la
cultura regguae.

e Base de rap mezclada con reggae.



e Varias locaciones en un mismo distrito (Callao).
e Aparicién con extras en la mayoria de las tomas del videoclip. Estos extras

representan a la “gente de su barrio”.

BLAXIMENTAL, NERO LVIGI & DJANGO en #ONESESH
https://www.youtube.com/watch?v=kjQAPU6yVeM

Caracteristicas:

e Rapeo en doble tempo.

e Estilo libre en espaiiol con partes en inglés.

e La letra contiene versos de racismo, discriminacion, futbol, corrupcion, drogas y

calle.

Forma y contenido:

e Esun cypher.

¢ Intro y outro efecto VHS.

e (Cémara en mano.

e Edicion basica y colorizacion con colores calidos.
Jaze - Tranqui

https://www.youtube.com/watch?v=TmkYq0D7TVA

Caracteristicas:
e Habla de los problemas internos que tienen las personas y como deberian
manejarlos.
e Sentido figurado en algunos versos como, por ejemplo, al expresarse de abrir la
mente y los oidos.
Forma y contenido:
e Una sola locacion (casa abandonada).
e Espacios medianamente oscuros y muy desodernado para darle énfasis a la
narrativa audiovisual.
e Varios personajes con roles de enfermos mentales.
e Base de rap combinada con varios estilos musicales, entre ellos salsa y rock.
JOTA — Chocolate
https://www.youtube.com/watch?v=KUTMe26fYql

Caracteristicas:

e Cancion en doble tempo.



e La letra habla de saber levantarse ante las adversidades de la vida. Tiene gente
que lo cuida y lo respalda, y alimenta su propio ego.
e Se proyecta hacia el futuro como el que suena y seguird sonando con su musica.

Forma y contenido:

Varias locaciones (calles de un barrio e interior de carro).

e Espacios mayormente oscuros e iluminados con un reflector de luz.

Grabacion mayormente de noche que refleja el barrio y la calle.
e Tomas de apoyo de dia y fragmento de un concierto del artista.

e Grabacidn con cdmara en mano y una toma con una go pro.
Todo Cambio - M2H

https://www.youtube.com/watch?v=4J9HbpQr5tc

Caracteristicas:
e Base de rap moderna.
e Cancidn de amor y leccion de vida.
e Laletra habla de un rol invertido en una pareja; el hombre ya no busca a la mujer,
es al revés y este ya no quiere nada
e También habla de como influyen las malas compaiiias y como ello afecta en el

dia a dia.

Forma y contenido:

e  One Shot.

Una sola locacién en exterior (una quinta).

Varios personajes (pareja, adultos, ancianos y niflos) con roles en un fin de
semana cualquiera.
e Representacion del dia como positivo y noche como negativo.
e Representacion visual de valores, violencia sexual, uso de drogas, muerte e
inseguridad ciuidadana.
Giru Mad Fleiva — Habitos

https://www.youtube.com/watch?v=hfOwFMJ5vv8

Caracteristicas:
e Rap en espafiol y con referencias en inglés.

e Letra habla de una vida en pedazos y con malos habitos.
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e También habla de como se refugia en la musica, en los amigos, el alcohol y las
drogas.
¢ Finalmente, hace referencia a seguir consejos de sus padres.
Forma y contenido:

e Intro Efecto VHS.

Videoclip en blanco y negro.

Uso de camara en mano.

Grabacion de dia y noche.

Uso de interiores (cuarto, azotea, estudios de grabacion, carro) y exteriores

(puentes, calles).

Uso de tomas de apoyo disruptivas.

2.4 Objetivos

2.4.1 Objetivo General

e Producir un videoclip musical del género rap con una narrativa y estética visual
acorde a la cancion "70 KM" del cantante peruano Giru Mad Flevia que le permita

potenciar su carrera profesional.

2.4.2 Objetivos Especificos

e Alcanzar més de 20 mil reproducciones en YouTube dentro del primer mes de
lanzamiento.
e Incrementar los seguidores del canal de YouTube y de la cuenta de Instagram.

e Realizar un guion narrativo que tenga un storytelling.

2.5 Publico Objetivo

El ptblico objetivo para la distribucion del videoclip identificamos que son hombres que
residen en Lima de nivel socioecondmico B entre 18 y 24 afios, esto se debe a que, en la
investigacion previa con el artista, se identificd que las personas que mas consumen su

musica pertenecen a las siguientes caracteristicas y segmentaciones: Lima con 65 % de
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rap oyentes, entre las edades de 18 a 24 (61 %), seguido de las edades de 25 a 34 (30 %).

El 81 % del publico lo conforma el sexo masculino.

Cabe recalcar que la musica de Giru Mad Fleiva sigue siendo una musica de nicho, ya
que, segun el estudio de GFK, la musica Hip Hop se encuentra como preferida dentro de
una segmentacion de “otros”, junto a otros géneros musicales, con un 13 % de los
encuestados. También se observo que los jovenes entre 18 y 24 afios son las personas que
escuchan musica con mayor frecuencia, lo que indica que son el publico objetivo al que

se debe dirigir (GFK, 2017).

Segun el estudio de la PUCP respecto a los oyentes de mtsica HIP HOP, en Lima son
mas los usuarios que consumen este género musical respecto a las demas regiones del
Pert. Por ello, es importante que Lima sea una segmentacion dentro de nuestro publico.
Rectificando lo mencionado en el parrafo anterior, el grupo etario que mas escucha este
género musical es el de 18 a 29 afios, por lo que mantener este rango de edad es de suma
importancia para lograr que la musica de Giru llegue a escucharse por mas personas.

(Estudio de opinidn publica, 2017).

Por otra parte, el nivel socio econdmico que mas escucha este género musical son los
niveles A/B y C, con estudios de secundaria completa, superior técnica y superior
universitaria. Ello sugiere que tampoco se puede ir por un puiblico muy joven (menores

de 17 anos) (Estudio de opinién publica, 2017).
2.6 Justificacion

El presente trabajo nos vincula de diferentes maneras. El primer vinculo es de Pablo
Alejos, artista local de hip hop conocido como “Sinaka Rap”, quien tiene muchos afios
dentro la cultura y conoce la evolucion del rap peruano hasta hoy. Asimismo, tiene
realizadas varias producciones audiovisuales distribuidas en Youtube. Luis Arce es un
rap oyente desde hace mas de 10 afios, tanto a nivel nacional como internacional. Conoce
artistas, productores, beatmakers y djs del género. También ha participado en distintas

producciones audiovisuales como parte del equipo de cdmara y edicion.

Este proyecto es util porque pretende potenciar la trayectoria profesional de Giru Mad

Fleiva como artista, es decir, marcar un antes y un después en las producciones
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audiovisuales de sus canciones. Ademas, la elaboracion de un guion narrativo audiovisual
dard relevancia respecto a lo hecho hasta hoy en la mayoria de videoclips de rap peruano
que, usualmente, tienen tomas improvisadas sin ningun sforytelling, sin buena
iluminacion. Asi, se lograra sustentar la profesionalizacion de las producciones musicales

de este tipo.

Es un proyecto producido por nosotros al 100%, lo cual ayudard a darnos a conocer como
realizadores audiovisuales. El producto serd promocionado a través de redes sociales,
para tener un mayor impacto y alcance hacia el publico objetivo. En cuanto a la
justificacion, segun Ipsos (2021), el uso de las redes sociales estd ubicado en el segundo
puesto, como actividad mas usual en los smartphones, siendo el uso de WhatsApp el
principal de todos. Otro estudio, también realizado por Ipsos, revela que YouTube,
Instagram y Facebook son tres de las cinco plataformas mas usadas en el afio 2021.
Ambos estudios permitiran difundir mejor el producto final, tanto en redes sociales como

en plataformas de musica en streaming (Ipsos, 2021).

En entrevista, MC Kaos contd sobre Giru lo siguiente: “es uno de los raperos mas
talentosos que conozco, sabe escribir bien, ejecuta bien frente a un micro; la intencion y
la actitud son geniales para lo que €l busca. Deberia ser més constante, deberia producir
mas”. Ello también nos impulsa y nos da un valor agregado para poder ayudar a Giru

Mad Fleiva a consolidarse mas dentro de la escena local del rap.
Adicionalmente, la realizacion de este trabajo servird para darnos a conocer como

realizadores audiovisuales y profesionalizar nuestro trabajo en el desarrollo de futuros

proyectos junto a distintos artistas, marcas y empresas.
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3. FUNDAMENTACION PROFESIONAL

3.1 Pre produccion

3.1.3 Seleccion y masterizacion de cancion
Al momento de escoger la cancion conversamos con Giru Mad Fleiva sobre la idea de
realizar un videoclip; nos dio dos alternativas de canciones para hacer el producto
audiovisual: la primera opcion era una cancion con cuatro personas mas de su crew (Panik
Room), mientras que la segunda era una cancion interpretada como solista. Al escuchar
detenidamente ambas canciones, nos inclinamos hacia la segunda opcién (“70 Km”), ya
que esta trasmitia mas ideas para hacer un videoclip y ya se encontraba masterizada por

su productor (Young Rebel).

3.1.2 Analisis e interpretacion creativa de la cancion
Para el analisis de la cancidn, le pedimos a Giru que nos pase la letra (Anexo 8) para
interpretar y elaborar una propuesta creativa desde nuestra perspectiva. De esta manera,
crear una historia o ver de qué forma podria desarrollarse el concepto de la cancion.
En un primer momento nos reunimos con Giru para conocer si ¢l queria que en el
videoclip se muestre algo puntual o que ciertas caracteristicas se desarrollen a lo largo
del video. Lo que Giru quiso transmitir en su cancidon estuvo fundamentado en tres
elementos: amistad, amor a primera a vista y su vida como “rockstar”.
Luego de conocer lo que queria el artista, se realizd una lluvia de ideas para que estos
tres elementos puedan incluirse a la interpretacion creativa.
Es asi que se tuvo una primera opcion de guion a partir del cual la historia iba a girar en
torno a una chica que Giru conocia en un bar, que simultdneamente se intercalaba con
performance en un gimnasio y en una carretera. Asimismo, se realizarian tomas en una
casa, en una fiesta con amigos para pasar el rato con la chica. Al querer escoger esta
opcion, Luis Arce (produccidn) se percatd que iban a ser entre cuatro y cinco dias de
grabacion, lo que era inviable ya que iba a salirse del presupuesto.
Por ello, tuvimos que reinventarnos y darle un giro a la primera propuesta. Finalmente,
la segunda opcidn fue que la performance de Giru iba a ser lo principal del videoclip.
Dentro de esta performance, se cre6 un storytelling para darle un valor agregado de lo

que normalmente no se suele apreciar en los videoclips de rap peruano.
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Como parte de la interpretacion creativa, Giru cuenta lo que sucede en su dia a dia, como,
por ejemplo: subir a tarima, juntarse con sus amigos, ir de fiesta en fiesta; pero a la misma
vez, le canta a una chica que recién conoce y busca algunas maneras de pasar tiempo con
ella o, por lo menos, acercarse y pasar un tiempo juntos.

Para darle el toque final de como queriamos que se visualice el video estéticamente, se
busco referencias de imagenes vintage, ya que el artista se considera un rapero que tiene
ese estilo, tanto en sus temas como en sus audiovisuales. Es por ello que se escogid la

siguiente imagen, considerada la mas adecuada para darle los colores al videoclip.

Figura 3.1

Paleta de colores

Fuente: Pinterest (2020) https.//www.pinterest.com/pin/598415869224567190/

3.1.3 Desarrollo de guion
Para el desarrollo del guion, nos enfrentamos a la parte mas complicada de la pre
produccion, ya que se tuvo que aterrizar la interpretacion creativa, se tuvo que tangibilizar
por un lado los conceptos de amistad y amor, mientras que, por otro lado, ver la
performance y elementos que denoten parte de la letra de la cancion “70km”; por ejemplo:
rally, velocidad, competencia, entre otros.
Para escribir el guion, se tuvo en mente que la performance tenia que ser prioridad durante

el rodaje. Giru queria que fuese asi, ya que por esa linea va, normalmente, su estilo
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musical y audiovisual. En los videoclips de hip hop la performance de los raperos suele
tener una gran relevancia.

Sin embargo, nosotros queriamos agregar un plus al guion e incluir una breve historia
durante el desarrollo del videoclip. Esto permitid aterrizar una linea narrativa ficcional
concreta sin extendernos mucho en detalles, lo que facilitd el recurso de saltos temporales
para darle dinamismo al videoclip. De igual forma, hacer una breve historia dentro de la
performance permitié desarrollarnos con el presupuesto previsto.

Una vez terminado el guion (Anexo 1), se lo presentamos al artista, que qued¢é feliz con
la idea que se habia concretado. La historia, que transcurre paralelamente a la
performance, empieza con Giru llegando a los karts y saludando a sus amigos. Durante
este inicio, se ve que una chica se le queda mirando al saludarlo, y le llama la atencion.
Mientras se muestran las tomas en las que Giru estd conociendo a la chica, se ve en otra
locacion que estd entrenando en un gimnasio, preparandose para boxear.

A la mitad de la cancién, Giru y la chica salen de los karts y se muestran afuera de un
carro. Esa escena se vuelve mas personal, pues se muestra que hacen “match” y empiezan
a tener mas relacion. Se les puede observar acercandose al oido, riéndose el uno con el
otro y mirandose fijamente.

Como cierre de la historia, Giru estd pegandole al saco de box, subiendo la intensidad a
los golpes poco a poco hasta llegar al cansancio. Mientras que esta pegandole al saco de
box, empieza a tener flashbacks de momentos con la chica dentro del auto. Finalmente,
Giru abraza el saco de box luego de pegarle y haberse descargado. Una mano se le acerca
y lo roza; ¢l alza la cabeza para ver quién es y respira aliviado. De esta manera, se deja

un final abierto para la libre interpretacion del espectador.

3.1.4 Seleccion de locaciones

Al momento de buscar las locaciones, se tenia en mente que debia aparecer de todas
maneras una carretera o una pista donde se manejen autos, karts, chachikart o motos.
En una parte de la cancidon se menciona “A 70 km no importa la hora” o en el coro “A
70 km lets get it”. Ello se interpreta conceptualmente como velocidad, carretera, autos,
lo cual se debia plasmar en el videoclip.

La segunda locacion que se propuso fue un terreno deshabitado en el que Giru iba a
desarrollar la gran mayoria de la performance del videoclip. Se queria utilizar este

espacio de dia para distinguir la narrativa ficcional.
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La tercera locacion necesitaba ser un espacio donde €l pueda estar solo y pueda recordar
a la chica que habia conocido. Al mismo tiempo, ser un espacio de desahogo personal.
Por ello, se propuso un gimnasio para que se desahogue y entrene como si fuese a

boxear.

Una vez realizado el guion narrativo (Anexo 1), se busco las posibles locaciones. Se inicid
buscando donde podriamos grabar los karts, teniendo como alternativas Lurin, La Marina
y Javier Prado. Por temas de presupuesto, las locaciones de Lurin y Javier Prado quedaron
descartadas, y los karts de La Marina (San Miguel) fue la opcion escogida. Dias antes del
rodaje hubo un cambio de planes por parte de la administracién de los karts y nos

asignaron la sede de Puruchuco (Ate).

Figura 3.2

Locacion Final Kart Puruchuco

Para el gimnasio siempre se tuvo una opcion en mente: la escuela de Muay Thai
“Yaksha”, ubicada en Surco. Al momento de hacer la propuesta fotografica, el director
de Foto sugirio utilizar otra locacion, un gimnasio mas rastico ubicado en San Borja que

le daria el tono perfecto al videoclip. Por ultimo, se tenia que buscar una locaciéon en
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donde se pueda realizar gran parte de la performance y donde se vea la mayor cantidad
de elementos referidos al titulo de la cancion 70 KM.
Foto 3.3

Locacion final de escena de Boxeo

En un primer momento se tenia en mente dos locaciones: la Panamericana Norte, a la
altura de Huacho, y la Panamericana Sur, a la altura de Chincha. En ambas locaciones,
cuando fuimos a realizar el scouting, pasaban muchos autos en la hora programada para
grabar, y no siempre se contaba con una buena iluminacion natural. Cuando se contacto
al extra que nos iba a ayudar haciendo los trucos de moto nos comentd que tenia un
terreno grande en La Molina, lo que facilitaria el transporte del primer dia de grabacion
entre las dos locaciones. Por este motivo se descartd las dos primeras locaciones previstas
y nos quedamos con el terreno en La Molina. Una vez con las locaciones concretadas, se
procedid, junto al director de fotografia, realizar el photoboard respectivo (Anexo 2) para

tener una idea de qué planos funcionaban mejor.
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Figura 3.4

Locacion final de descampado.

3.1.5 Pre Produccion de Arte y Fotografia

Para el arte y la fotografia habia dos aspectos importantes que se tenian que mostrar en
el videoclip: el primero, que sea un estilo vintage en cuanto a la iluminacion, ya que se
habia escogido la paleta de colores con tonos verdes, azules y naranjas; y el segundo
aspecto constituia los elementos que iban a aparecer en el videoclip. Era necesario que
se vieran banderolas de karts, cascos, una moto, bebidas de alcohol para cuando estén
con sus amigos, cigarros, trofeos, llantas y elementos que se adectien a la propuesta
creativa.

Para la pre produccion de arte nos contactamos con Anitza Cano y Katiuska Herrada,
quienes se encargarian de ver la propuesta de arte, maquillaje y de vestuario, esta ultima
junto a Manolo Pérez, un contacto de Giru que antes lo habia vestido en otras
producciones. Luego de mostrarles nuestro guion narrativo (Anexo 1), nos mandaron una
propuesta que, desde el primer instante, fue aprobada por todo el equipo de trabajo, pues

se adecuaba a los objetivos audiovisuales.
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Figura 3.5

Utileria para el videoclip 1

Figura 3.6

Utileria para el videoclip 2

Figura 3.7

Magquillaje propuesto para la actriz
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Figura 3.8

Vestimenta propuesta para la actriz.

Figura 3.9

Vestimenta propuesta para Giru en la locacion del gimnasio

Figura 3.10

Vestimenta propuesta para Giru en la locacion de los karts
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Figura 3.11

Vestimenta propuesta para Giru en la locacion del descampado

Para la preproduccion fotografica se busco a Sebastian Polar, un amigo del director que
ya contaba con experiencia con camaras y filmaba videoclips de rap, por lo que conocia
y tenia nocion de lo que estdbamos buscando cuando le presentamos el guion. A partir
del contacto con Sebastian, nos sugirid trabajar con Rodrigo Reiterer para que fuese el
director de fotografia, ya que muchas veces habian trabajado en proyectos, lo cual nos
daba la confianza para la realizacion del videoclip.

Durante el rodaje Sebastian utiliz6 una Sony A7IIL, con tres tipos de lentes: Tamron 17-
28 mm, Tamron 28-75 mm y un Sony 35 mm.

En la mayoria del videoclip se utilizé el lente 17-28 mm, pues permitia realizar planos
generales y contextualizar el lugar en donde se encontraba el artista y se desarrollaba la
historia. El lente 28-75 mm se usé para las escenas en que Giru y la actriz tenian que
mostrar algan vinculo, para mostrarle al publico el sentimiento surgido.

Para la performance, se usaron, en la mayoria de los casos, planos conjuntos y planos
medios, pues se buscaba mostrar las locaciones que se habian conseguido, ya que el
equipo de Direccién de Arte habia manejado bien los elementos segln la temética del
videoclip, dandole el contexto que se buscaba.

En cuanto a la iluminacion, lo que principalmente se buscé fue darle colores vintage que
representen la linea musical del artista. En otras canciones se puede ver como el artista
busca llevar por ese lado sus demads videoclips. Por ello, la iluminacién debia tener tonos
pasteles medio naranjas y verdeazulados, para tener un contraste durante el videoclip. tal

Ello se puede apreciar en la Figura 3.1.
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El director de Fotografia, Rodrigo, tuvo los siguientes equipos para iluminar los sets,
tanto del gimnasio como de los karts: 1 kit Kinoflo, 1 kit de Fresnel 650w y 1 kit de
Pavotube Nanlite. La iluminacion y el control de estos fueron muy importantes para poder

llegar al color que se buscaba para el videoclip.

3.1.6 Equipo Humano

Debido a la dificil coyuntura al momento de producir este proyecto, era de vital
importancia velar por la salud de las personas involucradas en el rodaje, sobre todo para
que se sientan comodas y puedan trabajar al 100 %.

Como primera medida preventiva, se reclutd un equipo reducido para, a la par, ahorrar
en el presupuesto destinado. Cada miembro del equipo debia ser indispensable en su
funcion, para que el proyecto se realice con el mayor profesionalismo posible. El equipo
se conformo con siete personas: dos del equipo de fotografia (director y camarografo),
tres del equipo de arte (directora, styling y maquilladora), director y productor del

proyecto.

Tabla 3.1
Equipo Técnico

Las cinco personas del equipo técnico, sin incluir al director y al productor, fueron
escogidas principalmente porque estan familiarizadas con la realizacion de videoclips de
hip hop. Algunos ya vienen trabajando varios proyectos con el artista, por lo que, al
mostrarles la propuesta del videoclip, les parecié muy atractiva la idea y el concepto, por
tanto, decidieron unirse y trabajar para este videoclip.

A seis de las siete personas se les solicitd que estuvieran presentes durante ambos dias de
rodaje, tanto para linea narrativa ficcional como para el performance. Para ambos dias se
sumaria una actriz y entre cuatro a cinco extras. Uno de los requisitos que el cantante

solicitd fue que la actriz no mida mas de 1.60 cm. Para ello se realizé un casting de actriz.
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Se dio un plazo de una semana para que envien sus datos y book correspondientes, y se

pueda tener algunas candidatas preseleccionadas.

Figura 3.12
Flyer de casting actriz

Una vez que se obtuvieron los reel de las actrices preseleccionadas, se le compartio6 al
artista para que estuviera de acuerdo con la decision. No hubo mayores problemas al
seleccionar a la actriz, estuvo de acuerdo con todo lo que se habia propuesto en ese
momento, pero, posteriormente, canceld por problemas personales. Teniamos que
movernos rapidamente para escoger a la segunda precandidata, sin embargo, no
estuvimos de acuerdo, por lo que decidimos no darle el si definitivo. Pasaron dias hasta
que el artista nos contactd con otra actriz, la candidata perfecta para el papel.
Inmediatamente nos pusimos en contacto con ella, quien gustosamente acept6 el papel,
pero con una condicion: los dias de grabacion eran préximos a una operacion que debia
someterse si o si, por lo que se decidi6 aplazar las fechas. Conversamos con el equipo
técnico y por suerte no tenian otros proyectos tan proximos. De esta manera, la actriz

Elisa Costa fue elegida para el papel en el videoclip “70 km”
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Figura 3.13
Propuesta de actriz

Ya definida la actriz, solo faltaban los extras que iban a participar en el primer dia de
rodaje. Para ello, el artista nos facilito el contacto de los miembros de su crew, para que
puedan asistir al dia de grabacion. No hubo mayor problema y pudimos cerrar con ellos
en la fecha correspondiente. Por otro lado, también debiamos buscar a un motociclista o
corredor de autos para que participe en el videoclip. El director pudo contactarse con un
corredor de motos; a este le gustd el proyecto y decidido sumarse. Tampoco hubo
problemas en cerrar fechas, o falta de disponibilidad.

El primer dia de rodaje, por la mafiana, requeriamos nueve personas, incluyendo a los
extras. Por la tarde éramos un total de doce personas, incluyendo a la actriz y demas
extras. Al ser un espacio abierto (arenal y pista de karts), fue opcional el uso de
mascarillas durante el rodaje. La producciéon puso a disposicion alcohol en gel y
desinfectante.

Para el segundo dia de rodaje ibamos a contar con el artista y con la actriz para una escena
final, teniendo en total ocho personas. A pesar de ser un espacio cerrado, fue opcional el
uso de mascarillas, como el primer dia de rodaje. Nuevamente la produccion brind6 las

medidas de bioseguridad correspondientes.

3.1.7 Presupuesto

Para la elaboracion de este videoclip se habia hecho un calculo aproximado de S/ 3,000

soles. El director y el productor realizaron un esfuerzo para responsabilizarse de algunos
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costos adicionales y llegar a un monto de S/ 3,500 soles como presupuesto total (Anexo
5). Sin lugar a dudas, este iba a ser un proyecto en que ambos debiamos ser muy
cautelosos y minuciosos para mantener el menor gasto posible. Felizmente, esta medida
se pudo conseguir en la mayoria de los casos durante el rodaje.

En primer lugar, tres miembros del equipo técnico son conocidos nuestros, por lo que
ajustaron sus tarifas al saber que este era un proyecto de titulacion. En el caso de las luces,
si bien pudimos conversar con la universidad para que nos prestara algunas, no fueron
suficientes, por lo que tuvimos que alquilar parte del equipo de iluminacion.

Donde mas sufrimos con el tema de gastos fue con la propuesta de arte. Logicamente,
conversamos con la directora de arte para que este sea accesible y, sobre todo, facil de
transportar a los lugares de locacion, como son los objetos de utileria.

Por otro lado, tuvimos mucha suerte con los gastos en el presupuesto, ya que nos
ahorramos con la actriz, debido a que decidi6 hacerlo gratis porque le gusta la musica de
Giru y se sentia comoda trabajando con él. Un miembro del equipo técnico de arte que se
encargaba del styling nos brind6 distintos outfits, tanto para Giru como para la actriz,
totalmente gratis. Dicho miembro ha trabajado con Giru en todas sus producciones, lo
viste y auspicia su marca como parte de pago. Por parte de los extras, lo inico que nos
pidieron como pago fue transportarlos a los lugares de grabacion.

Finalmente, los demas gastos se dividieron entre el catering, movilidad del equipo

humano y utileria.

3.2 Produccion

Los dias de grabacion inicialmente iban a ser el domingo 04 y martes 06 de septiembre,
pero por problemas de locacion y de la actriz fue movido finalmente para el viernes 09 y
domingo 11 del mismo mes. Desde un comienzo tuvimos claro que se grabarian en dos
dias distintos la linea de performance y la narrativa ficcional. Por tener tres locaciones
que no estaban cercanas entre si, teniamos que acomodarnos al horario para grabar. Al
tener dos dias de grabacion, las propuestas del plan de rodaje (Anexos 3 y 4) se hicieron

de forma minuciosa en todos los sentidos, desde la hora hasta los planos a realizar.
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3.2.1 Dia 1 de grabacion

Se cit6 al equipo técnico, cantante, extras y motociclista a las 7:30 am en el departamento
de este ultimo en La Molina. Uno de los motivos de esta decision fue que la primera
locacion de grabacion quedaba més cerca del punto de encuentro. Ademds, el
motociclista conocia la ubicacion exacta del arenal (un poco dificil el acceso a la entrada)
y, finalmente, porque en el departamento se encontraba parte de la utileria a transportar
a las locaciones de filmacion. Todo esto retrasé el plan de rodaje cerca de dos horas.
Llegamos a la primera locacion a las 9:30 am. Inmediatamente, el equipo de fotografia
empez6 a configurar la cdmara y hacer el armado de luces. Asimismo, la directora de arte
ambient6 el espacio donde se iba a grabar la performance. Por otro lado, la maquilladora
caracterizo a Giru y a los extras que iban a participar en la escena. Basicamente consistia
en realizarle un magquillaje correctivo natural para que sus caras no reflejen sudoracion.
Una vez finalizado el maquillaje, Giru se puso el primer outfit para la grabacion del
performance. Estando ya en la escena, ensayd los planos a utilizar segun el plan de rodaje
(Anexo 3) y también se evalud si era necesario colocar algunas luces alquiladas.

El director de fotografia determind que solo era necesario poner tela negra, porque mucha
sombra rebotaba en la escena debido al sol. Asimismo, los rebotadores fueron esenciales
para dirigir la luz natural en esa escena. Uno de los aciertos de produccion para esta
escena del performance fue la quimica que habia en el ambiente con los extras y el
cantante. Uno de ellos es parte de su “crew”, se ven a diario y asisten a eventos de hip
hop. El otro es un amigo de la universidad de afios y con €l hay confianza. Se les dio un

par de indicaciones al cantante y a los extras, y se rodo la primera escena.
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Figura 3.14
Detras de camaras performance 1

Mientras se grababa la primera escena y viendo que todo esté en orden, la directora de
arte se adelantaba y veia otro espacio en el terreno donde se podia grabar partes del
performance con el fin de acelerar el rodaje para no perder mas tiempo. Terminada la
escena del performance, se volvid a grabar nuevamente, pero con diferente plano, para
tener dos versiones. Una vez finalizado, el cantante fue caracterizado nuevamente. Esta
caracterizacion consistia en cambio de vestuario con el mismo maquillaje explicado
anteriormente. Para esta segunda escena no hubo tanta complicacion, ya que se grabd en
la esquina de la escena anterior donde aparecia Giru con Rafaell Cocoa (extra) bailando
y cantando partes de “70 Km”.

Para la tercera escena, alrededor del mediodia, el director tuvo que acelerar con el plan
de rodaje. Por suerte no hubo mayor complicacion con el tema de la ambientacion. La
participacion del motociclista fue esencial, pues le daba el toque de aceleracion que se
queria transmitir en el videoclip. El director le indic6 al motociclista que haga su propio

performance con su moto y a Giru que disfrutara la cancion al cantarla.
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Figura 3.15
Detras de camaras performance 2

En la cuarta escena se repetia la misma temadtica con los mismos personajes, pero esta
vez con una diferente configuracion de camara (Slow motion), para que el motociclista
haga un performance consistente en hacer volar la arena por detras de Giru. Para esta
escena si se tuvo contratiempos técnicos: el lente de la cdmara se ensuciaba a causa de la
tierra levantada, y el director, junto al camardgrafo, no podia ver por momentos, por todo
el arenal que se formaba, desperdiciando tiempo. Por tanto, se hicieron varias tomas para

escoger la mejor.

Figura 3.16
Detras de camaras performance 3

El motociclista tuvo la idea de grabar una escena que podia calzar bien con el videoclip.
Se pidio a la directora de arte que utilice parte de la utileria para decorar ese espacio. Para

la quinta escena, Giru se encontraba echado en el piso rapeando mientras que el
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motociclista lo pasaba por encima con su moto. Visualmente se veia una toma que podia

quedar muy bien, pero posteriormente se decidid no colocarla.

Figura 3.17
Detras de camaras Performance 4

Aprovechando que Giru se encontraba en el piso, el director decidid grabar una sexta
escena: un primer plano de su rostro, rapeando partes de la cancion. En esta oportunidad
si se aprovecho en edicion. Siendo ya casi la 1 p.m., el director decidié empezar a grabar
al motociclista con el drone, quien manejaba por una pista que habia en el terreno.
Basicamente consistia en seguirlo de cerca y de lejos, grabar las vueltas que daba sin

mayor complicacion

Figura 3.18
Tomas de apoyo Drone
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Concluidas las tomas del drone, se terminé el rodaje de la linea de performance en esta
locacion. El equipo técnico empezo con el desarme de ambientacion y de luces para dejar
el lugar como se habia encontrado. Una vez finalizado y con los equipos guardados, nos
fuimos (el equipo técnico junto a un extra) a la siguiente locacion ubicada en el “Real
plaza Puruchuco”. Llegamos a las 2:00 p.m. para almorzar y estar listos para la segunda

parte de la grabacion.

A las 3:30 p.m. se lleg6 al estacionamiento, donde estan los karts, e inmediatamente el
equipo técnico empez6 a desempacar todo lo necesario para la grabacion. Se pactd que
la actriz y los demas extras lleguen a esta locacion a las 4:00 p.m. Por otro lado, se
caracterizo a Giru en maquillaje y vestuario. Una vez ya caracterizado, se inici6 con la

grabacion.

Figura 3.19
Detras de camaras maquillaje dia 1

Empezamos bien con el plan de rodaje. A las 4:30 p.m. arrancamos con el performance
de Giru en los alrededores de los karts. Momentos después tuvimos que suspender todo
por temas que se explicardn en el siguiente punto. Una hora y media después de lo
ocurrido continuamos con las grabaciones mientras el equipo técnico ambientaba el
espacio donde se iba a llevar a cabo la historia ficcional. Inmediatamente después, se pasé

a grabar la toma de Giru rapeando y manejando uno de los carros. Esto inicialmente se
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iba a hacer con una go pro, pero como no encajaban los accesorios que iban conectados
al timon, se decidi6 usar un celular de alta gama sujetado con cinta adhesiva.

Los personajes debian estar debidamente caracterizados, principalmente la actriz, a quien
se le aplico un foxy eye, y en su cabello un wet look para despejar el rostro y verse mejor
en camara. A los demas se les realizé un maquillaje natural para que no rebote la luz. Se
procedié a realizar un ensayo de la siguiente escena. Para ello el director tenia clara la
forma en que Giru debia llegar y la forma en cémo debia saludar a sus amigos, con el
objetivo de transmitir naturalidad. Al igual que en la mafiana, los extras eran
mayoritariamente integrantes de la “Crew” de Giru, y habia confianza entre ellos.
Siendo las 7:30 p.m. y ya muy retrasados con el plan de rodaje, se empez6 a grabar la
escena ensayada. Se inicié con un plano medio para tener una vision un poco mas amplia
del espacio, que, si bien era pequefo, limit6 el tiro de cdmara y complicd algunos
movimientos. Posterior a esa toma, se hizo un primer plano a cada estrechén de mano o
beso que se daba, priorizando el saludo con la actriz. Todas estas tomas se repitieron

varias veces hasta conseguir la toma que mas le gustase al director.

Figura 3.20
Detras de camaras ficcion 1

La siguiente escena requeria a los actores principales, es decir, a Giru y a la actriz.
Primero se les hizo una pequefia correccion de maquillaje para poder continuar y
posteriormente se realiz6 un pequefio ensayo. Para esta escena se realiz6 un primer plano
del rostro de Giru mirando a la actriz, y viceversa. Todo ello para mostrar la primera
conexion entre ambos personajes mientras se miraban, sonreian y se sentian comodos el
uno con el otro. No hubo mayor complicacion en la grabacion de esta escena y se pudo
acabar lo mas pronto posible. Continuando con el rodaje, se realiz6 la escena de Giru con

su “crew” tomando y bebiendo. Para esta escena se realizd un plano medio donde se
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encontraban conversando. Se hicieron varias tomas de corrido para que todo se vea
natural y no tan actuado. Como en casi todas estas las escenas grabadas, de fondo sonaba
hip hop para que los personajes se sintieran familiarizados.

Con esta escena ya concluida, tocaba grabar el performance de la actriz. Para ello se
realizd un plano contrapicado que diera todo el protagonismo a Elisa. Tampoco hubo
mayor complicacion, puesto que se sabia la cancion. Se hicieron dos tomas de esta misma

escena, una bailando y otra cantando.

Figura 3.21
Detras de escenas performance 6

Siguiendo con la narrativa ficcional, se debia grabar las escenas de fuera y dentro de un
automovil, con los dos personajes principales. Para la primera se realiz6 un plano medio
para ver un acercamiento mas intimo. Se realiz6 otra toma, esta vez en un plano mas
cerrado y prestando mas detalle a sus roces. Esta escena se repiti6 varias veces con el fin
de tener mas material y poder elegir en post produccion. Finalizando con las tomas fuera
del automovil, se grabo la Gltima escena de la linea narrativa ficcional del dia: momentos
intimos dentro del auto. Para esta escena se realiz6 un primer plano donde se vea a Giru
de espalda intentando besarla. Luego, otra toma que permita ver a la actriz cogiéndolo de
la cabeza y acercandolo hacia ella, para dar intensidad a la escena. Se hicieron varias
tomas para tener material suficiente y usarlo en post producciéon. Siendo las 10:00 p.m.,

los encargados de la segunda locacion nos dijeron que ya iban a cerrar y que teniamos
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que terminar. Felizmente, el director quedd contento con el performance de ambos
actores, pues vio fluidez en las escenas. Asi, dio por concluido nuestro primer dia de

rodaje.

3.2.1 Dia 2 de grabacion

Para este segundo dia de grabacion la mayoria de escenas fueron de performance y solo
una escena de la linea narrativa ficcional. Se cit6 al equipo técnico y al cantante a las 8:00
a.m. en el local ubicado en San Borja. Mientras la directora de arte empezaba con la
ambientacion de espacios, el director de fotografia se disponia a sacar los equipos de
luces necesarios para ganar tiempo. Por otro lado, produccion se encargaba de tener en
una mesa todo el catering para que todos los involucrados tomen desayuno y estén bien

alimentados.

Figura 3.22
Catering

La maquilladora empezo con su trabajo de caracterizacion a Giru. En este caso se le pidio
que pueda darles a su cuerpo y rostro aspectos de sudoracion. Esto tom6 un poco mas de
lo esperado y retraso el plan de rodaje (Anexo 4). Asimismo, tuvimos que esperar que el

encargado de vestuario envie la vestimenta correspondiente.
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Figura 3.23
Detras de camaras maquillaje dia 2

Como el primer dia, empezamos grabando la escena del performance. En el plan de rodaje
estaba contemplado realizar un plano corrido de toda la cancion. Como se hizo
anteriormente, la manera mas sencilla de grabarla era poner la cancion de principio a fin
y grabar los planos definidos de corrido. Si bien es una cancion corta (2:34 minutos), ello

permitié que hiciéramos varios planos y tomas para tener mas material en edicion.

Figura 3.24
Detras de camara performance 7
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Siguiendo con el plan de rodaje, se debia grabar escenas donde se vea a Giru haciendo
ejercicio. Hubo un poco de complicacion para la grabacion de estas escenas, pues requeria
ensayar varios ejercicios, como, por ejemplo, golpear el saco de box, saltar soga, o
levantar pesas. El amplio espacio permitid que haya mas movimientos de cdmara para
lograr una buena toma segun la iluminacion. Para la escena 2, que debia ponerse el
vendaje, se usé un plano detalle en slow motion para contextualizar al espectador que iba
a boxear. Las escenas fueron principalmente de primeros planos, para ver el rostro del
cantante y sus expresiones faciales, lo que ayudaba a trasmitir los sentimientos de la

cancion.

Figura 3.25
Detras de camara performance 8

Una de las ultimas escenas fue parte de la linea narrativa ficcional. Se empezd con un
primer plano del artista golpeando el saco de box. Como se mencion6 anteriormente, se
tuvo que hacer varios ensayos de como golpear el saco de box para que no parezca un
amateur. El director en todo momento estuvo supervisando que practique lo necesario
para que la escena refleje profesionalismo. Grabada la escena después de varios intentos,
se grabo el cierre del rodaje con Elisa. Era un plano detalle que continuaba la escena
anterior, donde se veia cdmo una mano aparecia acariciando al artista después de haber
golpeado el saco de box. No hubo mayor complicacion para la grabacion de esta escena.
El director concluyo el rodaje a las 3:00 p.m. Inmediatamente, junto al equipo técnico, se
procedié con el desarmado de equipo, luces y ambientacion. Luego de concluir el dia de

grabacion con éxito fuimos a almorzar.
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3.2.3 Problemas durante las grabaciones

Desde el primer dia tuvimos problemas debido a que, inicialmente, se habia propuesto
encontrarnos 7:30 a.m. en La Molina con todo el equipo técnico. Segun el plan de rodaje,
estaba previsto llegar a la primera locacion a las 8:00 a.m. para empezar con la
ambientacion de espacios y armado de equipo. Esto no se dio porque, en primer lugar,
habia trafico. Nos retrasamos casi una hora esperando a los demas integrantes para poder
partir. Asimismo, no era posible que vayan de frente a la primera locacion, ya que, como
quedaba en un arenal, no habia una direccion exacta y solo se podia entrar con el
motociclista, quien proporcioné el espacio. A raiz de ello, se optd por taxis para el
transporte de utileria y equipo técnico.

El director de foto y de arte se perdieron al llegar a la primera locacidn, con parte de la
utileria. Inmediatamente, produccion fue en busca de ellos para que pudiésemos arrancar
con el plan de rodaje. Esto nos quitd considerable tiempo. Felizmente, todo el equipo se
puso las pilas y pudimos sacarlo adelante.

El otro problema al que nos enfrentamos fue que el motociclista tenia una reunién de
trabajo alrededor del mediodia, por lo que tuvimos que acortar sus tomas de apoyo y
acelerar las escenas donde salia realizando maniobras.

Por la tarde, tuvimos un problema mucho mayor: al inicio de la grabacién del videoclip
se nos acercd un miembro de seguridad del centro comercial Puruchuco a decirnos que
le mostraramos el permiso para grabar. Al no tenerlo en el momento, ya que el contacto
directo se hizo con el encargado de los karts, tuvimos que parar con las grabaciones. En
ese momento produccion fue a hablar con el encargado para que le diera las explicaciones
respectivas y brindard una solucion. Para ello, se tuvieron que comunicar con la
administracion del centro comercial para que nos dieran permiso. Después de casi una
hora y media nos dieron el visto bueno para grabar, y solo teniamos que registrarnos junto
a todo el equipo técnico. Produccidon tuvo que acelerar el proceso para no perder mas
tiempo y, por suerte, pudo agilizar las cosas. Otro problema que tuvimos durante las
grabaciones fue que los clientes llegaban constantemente a los karts por informes e
interrumpian las escenas, teniendo que repetirlas en varias ocasiones. De esta manera
acab6 nuestro primer dia de grabacion.

Para el segundo dia, que fue el domingo 11 de septiembre, tuvimos un problema con el
vestuario que nos retraso. El encargado nos debia mandar una maleta con la ropa a usar

ese dia en la mafiana, por ende, produccion coordind el punto de entrega para enviar un
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motorizado que se encontraba en Miraflores. Ese dia hubo una maratén 10k de Adidas y
era imposible transitar por ese distrito. Por ello hubo un retraso ese dia en la grabacion.
Finalmente, no tuvimos mayores inconvenientes y pudimos concluir exitosamente con la

grabacion, tal y como queria el director.

3.3 Post produccion

3.3.1 Edicion de material audiovisual
Para esta etapa, los encargados de la edicion del videoclip fueron Luis Arce, Pablo Alejos
y Gino Masias (Giru). Debia haber un acuerdo respecto al producto final entre los
realizadores audiovisuales y el cantante. Por ello, se trabajéo en equipo durante dos
semanas para armar el videoclip final.
Para editar el videoclip se inici6 revisando las tomas del performance, debido a que
teniamos que validar junto a Giru cuéles eran las mejores tomas respecto a su
performance e ir viendo en qué partes poniamos durante la secuencia en la linea de tiempo
de Adobe Premiere.
Luego de este primer paso, se armo el esqueleto del videoclip. En las primeras escenas,
antes de que empiece la cancidn, se busco introducir todos los espacios elegidos para el
videoclip, lo que permitia generar curiosidad en el espectador y mostrarle el contexto de
la temética del videoclip.
Las tomas de la historia paralela dentro de la performance se colocaron en tres momentos
durante el videoclip: al inicio, la parte en que Giru saluda a sus amigos y conoce a la
“chica”; al medio, cuando Giru y la “chica” estdn fuera del carro y empiezan a
coquetearse; y al cierre, cuando Giru tiene los flashbacks con la chica.
Durante todo el videoclip usamos tomas en velocidad normal mezcladas con tomas en

slow motion, lo cual le daba un dinamismo al video sin volverlo monétono.

3.3.2 Colorizacion
Para la colorizacion, nuestro director de fotografia, Rodrigo Reiterer, nos comentd que
también tenia experiencia colorizando, lo cual nos sirvido bastante, ya que tenia
conocimiento y sabia cudl era nuestro objetivo respecto a los colores de la referencia y la
iluminacioén. La colorizacion la hizo en DaVinci Resolve, y se demor6 tres dias en
realizarla. Antes de tener la colorizacion final, lo que més tomo tiempo fueron los ajustes

de brillo y contraste, qué tan fuerte estaban los colores negros y hasta qué punto llevar
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los verdes. En cuestion de gustos, un par de puntos de edicion hacia la diferencia de

acuerdo a cada punto de vista.
3.4 Distribucion

3.4.1 Distribucion en Youtube
Para la distribucion teniamos claro que nuestra plataforma principal a difundir era
Youtube. En primer lugar, el artista contaba con 32700 seguidores antes del lanzamiento
del videoclip; y, en segundo término, porque en esta plataforma sube todos sus videoclips.
“70 km” se estreno el jueves 29 de setiembre a las 7:00 p.m. Para el estreno se hizo una

convocatoria virtual en el canal de Giru Mad Fleiva en Youtube.

Figura 3.26
Captura del estreno en Youtube

El enlace directo se empez06 a compartir a través del Instagram del artista, y por miembros
de su crew y demads involucrados en el proyecto. A fecha de hoy, el videoclip cuenta con
mas de 32 mil visitas, mas de 2 mil me gusta, méas de 190 comentarios y cerca de 4 mil
seguidores nuevos, los cuales reflejan la aceptacion por parte de sus seguidores y del

publico en general.
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Figura 3.27
Captura del videoclip oficial en Youtube

Figura 3.28
Captura de comentarios en Youtube

Por otro lado, una vez que el videoclip se subio a esta plataforma, se volvio viral. Algunos
youtubers reaccionaron a su cancién con comentarios positivos, admiraron la produccion

audiovisual y felicitaron a Giru por el profesionalismo en sus canciones.
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Figura 3.29
Captura de reacciones en Youtube

3.4.2 Distribucion en Instagram
Sibien Youtube fue nuestra principal plataforma, Instagram fue la segunda red social. Se
opto por esta red social porque se podia generar intriga desde el momento de grabacion
hasta después de publicar el videoclip. Todo ello se realizo a través de la cuenta del artista,

con mas de 28 mil seguidores.

Figura 3.30
Captura de perfil de Instagram Giru Mad Fleiva

La intriga se produjo desde el momento que estdbamos grabando. A través de sus
historias, el artista subid fotos o pequefios clips de la grabacion, siendo bien recibido por

parte de los fans que deseaban que se lanzara el videoclip.
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Figura 3.31
Captura de historia grabacion

Luego de la edicion y colorizacion, se realizaron dos feasers para Instagram. Para estos
teasers se usaron extractos del videoclip con un méximo de 20 segundos. El primero sali¢
tres dias antes, es decir, el 26 de septiembre. Para este primer teaser se realiz6 un reel, y
se utiliz6 la musica de inicio de la cancion y diferentes tomas de momentos randoms del
videoclip, siempre con la precaucion de no spoilear. Se debia asegurar una experiencia
completa para el estreno. Hasta el momento, este feaser cuenta con mas de 40 mil
reproducciones. El segundo feaser se distribuy0 a través de sus historias. Fue parecido al
primero, pero esta vez se optd por el coro de la cancidon. Al final se indic6 cudndo seria

el estreno.
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Figura 3.32
Teaser “70 km”

Cuando se estreno el videoclip se hizo tendencia. Sus fans, miembros de la “Crew” de
Giru y colegas del género musical compartieron el videoclip a través de sus historias, lo
nuevo de Giru Mad Fleiva. Ello permiti6 que llegue a mas personas y se pueda viralizar

mas rapido.
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Figura 3.33
Capturas de viralizacion Instagram

Queriamos ajustar todos los detalles posibles en las distintas redes sociales. Esta no fue
la excepcion. Conversamos con la distribuidora de Giru para que, cuando la gente
comparta la cancion desde Spotify a través de sus historias, se muestre un pequefio

fragmento de siete segundos para generar mayor impacto.
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Figura 3.34
Captura de historia “70 km”

3.4.3 Distribucion en otras RRSS

Si bien la distribuciéon de “70 Km” se coloco en otras plataformas de streaming, como
Spotify, Deezer o Apple Music, en formato de audio, ello beneficiaba mas a la
viralizacion de la cancion que al videoclip. Por ello, se busco otra red social donde mover
la produccion audiovisual de la cancion. Asi, se realizo un post en Facebook. Si bien esta
red social hasta hace unos afios era utilizada por la mayoria de artistas para promocionar
sus canciones o videoclips, hoy en dia ya no es asi. El publico ha migrado de red social
y poco a poco esta siendo obsoleta. Con este post se tuvo como métricas principales mas

de 2 mil visualizaciones, mas de 400 reacciones y 26 compartidas hasta la fecha.

45



Figura 3.35
Captura de post en Facebook “70km”
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4. LECCIONES APRENDIDAS

4.2 Pablo Alejos: Direccion

En otras ocasiones ya habia dirigido algunos videoclips dentro de la escena del hiphop,
pero de una manera casera, sin tantos recursos ni profesionalmente. En este proyecto pude
poner en accidn algunas cosas que habia aprendido en clases de la universidad y a través
de experiencias de trabajo dirigiendo otros videos. Fue una experiencia Unica, a diferencia
de las demas, debido a que era un proyecto de titulacion y tenia que realizarse con la
menor cantidad de errores posibles, ademds de estar trabajando en un videoclip para un
amigo mio.

La primera leccion que aprendi fue confiar y trabajar en equipo. En otras producciones
practicamente yo me encargaba de la mayoria de cosas, desde la grabacion, edicion, idea
del video, etc. Y trabajaba a mi ritmo, sin presion. Esta vez, por la exigencia del videoclip
de Giru, junto al productor estuvimos obligados a contar con un equipo de trabajo con
responsabilidades para cada uno. Tuve en claro que, al tener bien concebida la idea del
videoclip, seria facil explicarla a todo el equipo para que podamos tener la misma vision
de la produccién y pueda salir como lo pensamos en un primer momento.

Mi segunda leccion aprendida fue la comunicacion que tuve durante todo el rodaje con
cada persona involucrada en el videoclip, desde el artista, el camarodgrafo, director de
arte, fotografia, hasta los extras. Creo que mi mejor arma como director es conocer a las
personas, sentarme a conversar con ellos, hablar sobre lo que les gusta hacer, hacerlos
sentir siempre comodos y que sepan que estoy dispuesto para lo que necesiten. Ello fue
de vital importancia para que el éxito del videoclip. En ningin momento los noté
incomodos, y al final me escribieron por interno o conversé con algunos y me felicitaron
por mi labor en el videoclip. Lo comentado lineas arriba fue una propuesta que llevé
como director para este videoclip, para saber si iba a funcionar y pueda servir para futuros
trabajos.

Otras lecciones estuvieron relacionadas con el presupuesto y el tiempo. Estaba
acostumbrado a no gastar practicamente nada en los otros videoclips realizados, ya que
eran videos mas caseros, como lo mencioné anteriormente. Tampoco tenia limitaciones
en cuanto a las horas de grabacion. Junto al productor, que fue de gran ayuda para el

control de los temas econémicos, pudimos ajustar de la mejor manera los gastos e invertir
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lo que teniamos equitativamente para el equipo humano. Cabe resaltar que el equipo con
el que trabajamos no nos cobré como normalmente cobra para un trabajo de esta
magnitud, debido a que sabian que era un proyecto de tesis y toda la inversion salia de
nuestro bolsillo. Es por ello que tuve un choque con la realidad en cuanto al costo de
recurso humano y equipos audiovisuales para la realizacion. Por otra parte, al tener
solamente dos dias y pocas horas para grabar tuvimos que acelerar algunas tomas que no
quedaron como esperaba. Hubo contratiempos por distintos motivos para iniciar las
grabaciones en ambos dias.

Para concluir, me gustaria que supieran que la realizacion de este videoclip ha significado
un antes y un después dentro de mi carrera como realizador audiovisual. Tenia varios
vacios de conocimiento y pude aprender gracias a cada una de las personas involucradas
en este proyecto. Estoy seguro de que a partir de este videoclip se me abrirdn nuevas

puertas para aportar con un granito de arena.

4.2 Luis Arce: Produccion

En primer lugar, esta fue mi primera experiencia como productor fuera de las aulas
universitarias. Ha sido totalmente enriquecedor desde todo punto de vista y ha servido
para demostrarme que puedo tener a cargo un proyecto y poder sacarlo adelante a pesar
de todos los inconvenientes que surgieron. Al quedar sumamente satisfecho con el
resultado del videoclip, sé que hay lecciones que debo reconocer y que me serviran para
mis futuros proyectos profesionales.

La primera leccion ha sido relativa al tiempo. La decision de realizar este videoclip tuvo
un margen de dos meses en todas sus etapas (pre, pro y post produccion), ya que el artista
desde un comienzo nos dio la fecha en la que iba a salir el videoclip si o si. La etapa de
pre produccion fue la que mas demor6. Debiamos tener clara la idea del guion; pero no
fue asi desde un comienzo. Se cambi6 el guion debido a las constantes conversaciones
con el artista para que de su conformidad. Por otro lado, dias antes de la grabacion la
directora de arte nos entregd su propuesta y lo que debiamos de conseguir para utileria.
Debo recalcar que, al momento de realizar el contrato con ella, le aclaré que su pago no
incluia la utileria y que de ello se iba a encargar la produccion. En mi caso, apenas supe
todo lo que ibamos a necesitar, empecé a moverme por todo Lima para conseguir toda la
utileria solicitada. Para futuros proyectos tendré en consideracion que es importante la

comunicacion con el cliente y determinaré desde un comienzo si este va intervenir en el
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concepto del guion o dejard que el equipo creativo se encargue de ello para asi evitar
retrasos. También tendré en consideracion un cronograma interno para que mi equipo
pueda pasarme sus propuestas a tiempo y no estar corriendo a Gltimo momento como lo
hice en este videoclip.

Otra leccion aprendida estd referida al dinero. Hay que reconocer que, por temas de
dinero, la gente esta dispuesta a colaborar y a realizar sus funciones correctamente. Como
mencioné anteriormente, al pagar una suma minima por los servicios de la directora de
arte, senti que todo lo que le pediamos lo dejaba a tltimo momento y por eso fue que nos
tuvo en apuros en ciertos momentos. Respecto a las locaciones, también considero que el
dinero fue importante. Como fue un espacio gratuito, no podiamos quejarnos, solo aceptar
disposiciones. Si bien una semana antes de la grabacion nos cancelaron la locacion,
tuvimos que acomodarnos y buscar otra alternativa inmediatamente. Para futuros
proyectos, el presupuesto disponible para contratar al equipo humano se definira con base
en el mercado o en la trayectoria de los profesionales, dando lo que corresponde a cada
integrante del equipo. Lo mismo respecto a las locaciones. No me cancelaran o realizaran
cambios a ultimo momento. Habra un contrato de por medio que avale que tengo voz y
que ya tengo planificado el uso del espacio.

Finalmente, otra leccion aprendida esta referida al equipo humano. Tuvimos un corto
equipo por medidas de bioseguridad por el COVID y por temas de presupuesto. El tener
un equipo completo es de vital importancia. Considero que en toda produccion se debe
contar con todas las posiciones cubiertas. En este caso, la falta de asistentes en cada uno
de los puestos se mostrd en todo momento, de inicio a fin. En la pre produccion, tanto el
director Pablo comoyo de productor nos ayuddbamos mutuamente para cubrir esos
puestos; un claro ejemplo es la coordinacién de reuniones por zoom con el equipo o en
la visita a las locaciones para hacer el scouting respectivo. En la produccion, por ejemplo,
no teniamos gaffer y quien cubria este puesto era el director de fotografia. También no
teniamos a alguien en Script para que esté atento a los errores de continuaciéon o
vestimenta. El encargado de ver todos esos detalles fui yo. Si bien pude corregir algunas
cosas, hay que admitir que no fueron todas. Esta leccién me permite afirmar que para
futuros proyectos se debe completar el equipo necesario para que el resultado sea aun
mucho mejor y cada uno pueda desenvolverse en lo suyo y no esté pendiente de suplir
otros puestos.

Concluyo este proyecto con una gran alegria y satisfaccion personal. Desde que entré a

la facultad quise seguir la rama audiovisual. Es mi suefio poder vivir de esto porque es lo
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que realmente me apasiona. Creo que uno es feliz haciendo lo que le gusta y suefia. Por
otro lado, estoy agradecido con Giru Mad Fleiva por confiar en mi en esta produccion.
Le tengo mucho cariio y respeto por su labor en la escena local. También al equipo
técnico, actores y todos aquellos que nos apoyaron en todo momento para que el proyecto
salga adelante. Tengo mucha ilusion por lo que se viene y deseo que mas personas confien
en mi profesionalismo y dedicacion, que, como en todo, es un compromiso de inicio a

fin.
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Anexo 1: Guion Narrativo
GIRU MAD FLEIVA

“70 KM”

EXT. KARTS. NOCHE

Giru llega a los karts caminando donde se encuentra con sus amigos que lo estaban
esperando. Cuando empieza a saludar a sus amigos, saluda a una chica, que ella le llama
la atencion Giru. Por momentos se le ve a Giru riéndose con sus amigos.

1. INT. GYM. NOCHE
Giru se sienta en una banca o el piso y se empieza alista para entrenar. Se le ve con sus

vendas, sus guantes de box y una botella de agua. Empieza a calentar haciendo
ejercicios.

2. EXT. TERRENO MOTOCROSS. DIA

Giru va con sus amigos a pasar el dia bebiendo, fumando y haciendo deporte extremo
en un descampado.

3. EXT. KARTS. NOCHE

La chica y Giru estan conversando y riéndose.

4. EXT. CARRO. NOCHE

Giru y la chica estan afuera del carro y empiezan a coquetearse, hablar mas de cerca,
reirse y acariciarse.

5. INT. GYM. NOCHE

Giru empieza a golpear el saco de box y a su vez, se acuerda de la chica que vio en los
Karts a través de un flashback. Luego sigue entrenando.

6. INT. CARRO.NOCHE

Flashbacks de Giru y la chica empiezan a besarse. Ella le agarra el cuello. El la agarra
de la cintura. El le besa el cuello.

7. INT.GYM. NOCHE
Giru se le ve cansado de pegar al saco de box y grita al recordar los momentos con ella.
Finalmente, aparece una mano consolandolo.
FIN
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Anexo 2: Photoboard

“70 KM”
INT
EX MOV DESCRIPCI
i T PLANO| TPO DE CAMARA ON DE ESTIME |PERSONAJES
LOCACION D/N It PLANO FOTO REF ESCENA NTA
ESCEN
A
Plano Giru
conjunto Camara riéndose con . .
ITERRENO | EXT DIA 1 1 en mano sus amigos A | Giru, Amigo 1,
JAmigo 2, Amigo|
3, Amigo 4
. Amigo
Primer plano lCamara en tomando
ITERRENO  [EXT |DIA 1 1 mano una A |Amigo1
cerveza o
botella
5 Giru 'y un
Plano medio lCamara en amigo
ITERRENO  [EXT |DIA 1 1 mano haciendo A [Giru, y amigo
sefas con 2
los dedos a
la cdmara y
con trago
Amigo JAmigo
Plano detalle Camaralen mirando a
ITERRENO EXT [DIA 1 1 Imano la camara A
Giru con
Primer plano sus amigos
Camara chocando Giru, Amigo
en las botellas 1, Amigo 2,
mano de cerveza JAmigo 3,
ITERRENO | EXT DIA 1 2 A [Amigo4dy
[Zack
Primer conjunto Giru fumando
[Camara en Giru, Amigo
Imano 1, Amigo 2,
TERRENO  [EXT [DiA 1 2 A rmigo 3,
JAmigo 4 y
[Zack
Primer plano Giru chupando
[Camara en Giru, Amigo
Imano 1, Amigo 2,
TERRENO  [EXT [DiA 1 2 A rmigo 3,
JAmigo 4 y
IZack
Plano medio Giru rapeando y Giru y sus
sus Bros atras lamigos
[Camara en chupando,
Imano fumando,
ITERRENO  [EXT [DIA 1 2 conversando 5
entre ellos
[Camara en Giru tirando A Giru
Plano conjunto mano cerveza
ITERRENO EXT DIA 2 1
TERRENO Camara en
PERFO Plano % Giru rapeando y la Giruy
INT DIA [ RMAN 1 moto A Zack
CE pasando por
atras
[Camara en
mano
Plano 3/4 Giru mirando a Giru y Zack
ITERRENO INT DIA [PERFO| 2 la nada, A
RMAN luego a la
CE camaray la
moto
pasando por
atras
levantando
polvo
[Camara en
mano
Plano medio Giru rapeando Giru
ITERRENO  [INT [DIA PERFO [2
RMANC
E
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[Camara en
contrapicado mano
Primer plano Giru mirando a Giru
ITERRENO  [INT [|DIA PERFO camara y rapeando |A
RMANC sobre un monticulo
E
Drone ITERRENO
[COMPLETO TOMA|
JAREA CON EL
DRONE
Plano General Giru
ITERRENO  [INT [DIA PERFO A
RMANC
E
Drone
Giru
Giru caminando
Plano por el medio de la
general nada
ITERRENO INT DIA |PERFO|
RMAN
CE
[Camara en
mano Zack haciendo
varias piruetas
entre ellas
Plano general caballito IZack
ITERRENO  [INT [DIA 4 A
[Camara en Zack botando
mano humo de su moto
TERRENO Zack
DIA Plano
INT 4 general
(Camara en| Zack acelerando
mano la moto con la
mufieca
INT
ITERRENO DIA 4
Plano medio A |Zack
[Camara en| Zack poniéndose
mano el casco
INT
ITERRENO DiA 4
Plano medio A |Zack
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“70 KM”

INT )
1EX MOV DESCRIPCION
T PLA < DE ESCENA VE
LOCACIO DIN # No| TPODE  [otoRrer oA st [PERSONAJE
N ESCEN ME
A NT
A
Giru rapeando Giru
con el cielo de
fondo
Primer plano ContraPica
KARTS EXT [Tarde 5 1 & B
”Gi”" Efté Giru, Amigo 1,
egtan Oc] lamigo 2, amigo
encontrarse con 3, Amiga 1y
: ‘ sus amigos Elisa
Plano medio [Travelling
de
KARTS EXT [Tarde 5 1 2 compaiia B
miento
[Estatico
Plano medio Giru saludando A q
. Giru, Amigo
primero a sus 1 .
N , amigo 2,
amigos ;
lamigo 3,
5 2 B Amiga 1y
Elisa
KARTS EXT INOCHE
Primer plano [Camara en
mano
(Sl GEIE Rl un Giru, amigos
beso en la mejilla a Eli
i ly Elisa
Elisa
5 3 B
KARTS EXT INOCHE
Giru riendose
con sus amigos
[Camara en
mano
Giru, Amigo
1, amigo 2,
lamigo 3,
lAmiga 1y
6 1 Plano conjunto B Elisa
KARTS EXT| NOCHE
Karts Primer plano (Camara en Elisa voltea y [Elisa
ano mira a la camara.
Karts [Ext |Noche Plano medio (Camara en Elisa Giru, Elisa y
j [=ng conversando con lamigos
los amigos y Giru
atras mirandola y
cantandole
9 5 Plano Detalle (Camara en Banderin B [Elisa
(Slowmotion) mano moviéndose en la
pista
KARTS EXT I[NOCHE
9 4 Plano Detalle Camara en | petalles de todos [B
(Slowmotion) mano los karts (llantas,
timon, pista,
paneo de todos
los karts)
KARTS EXT INOCHE
9 14 Plano medio [Camara en Giru hablando Giru y Elisa
mano con Elisa
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KARTS [EXT [NOCHE
9 Plano medio [Camara en Giru hablando Giru y Elisa
ano con Elisa
KARTS EXT INOCHE
9 Plano medio Camara en | Giry se le acerca Giru y Elisa
mano aElisay ella se
rie
EXT INOCHE
14 Plano detalle [Camara en |Giru agarrandole la Giru y Elisa
mano cintura
JAUTO INT_INOCHE
14 Plano detalle [Camara en [La mano de Elisa Giru y Elisa
Imano agarrando la
cabeza de Giru
JAUTO INT_INOCHE
14 Plano detalle [Camara en [Giru y Elisa a punto Giru y Elisa
mano de besarse
JAUTO INT_INOCHE
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“70

INT
JEXT MoV
PLAN | TIPODE CAMA | DESCRIPCION VESTIMENTA [ PERSONAJ
LOCACI # o PLANO FOTO REF RA DE ESCENA ES
ON DN ESCE
NA
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Anexo 3: Plan de rodaje dia 1

70 KM - GIRU MAD FLEIVA

FECHA: VIERNES 09 DE

SETIEMBRE

PLAN DE RODAJE

INT
/ MoV DESCRIPCION
| EX PLAN [ TIPO DE CAMAR | DE ESCENA VESTIM | PERSONAJE | DURACIO
HORA [ LOCACION |T D/IN # (o} PLANO FOTO REF A ENTA S N (horas)
ESCE
NA
8:00
a.m.|TERRENO LLEGADA DEL EQUIPO HUMANO Y
ACTORES
8:15 i
a.m. ARMADO DE ILUMINACION 0:15
8:30
a.m. DESAYUNO 0:15
8:45
a.m ARMADO DE PLANO / MAQUILLAJE 0:15
DE ACTORES
Plano Giru
9:00 conjunto Camara riéndose con X .
a.m.[TERRENO | EXT DIA 1 1 en mano sus amigos A [Giru, Amigo 1, 0:05
JAmigo 2, Amigo|
3, Amigo 4
9:05 am . Amigo 0:05
Primer plano Camaraen tomando
ITERRENO  [EXT [DiA 1 Imano una A [Amigo1
cerveza o
botella
9:10 am : Giru y un 0:10
Plano medio Camaralen amigo
ITERRENO  [EXT [DIA 1 mano haciendo A [Giru, y amigo
sefias con 2
los dedos a
la camara y
con trago
9:20 am Amigo [Amigo 0:05
Plano detalle lCamara en mirando a
ITERRENO  [EXT [DIA 1 mano la camara A
9:25 am Giru con
Primer plano sus amigos
Céamara chocando Giru, Amigo
en las botellas 1, Amigo 2,
mano de cerveza JAmigo 3,
ITERRENO | EXT DIA 1 2 A |Amigody 0:05
|Zack
9:30 Primer conjunto Giru fumando
[Camara en Giru, Amigo
Imano 1, Amigo 2,
TERRENO  [EXT [DiA D A fmigo 3,
JAmigo 4 y 0:05
|Zack
9:35 Primer plano Giru chupando
[Camara en Giru, Amigo
Imano 1, Amigo 2,
TERRENO  [EXT [DiA D A fmigo 3,
JAmigo 4 y 0:05
|Zack
9:40 Plano medio Giru rapeando y Giru y sus 20:00
sus Bros atras lamigos
[Camara en chupando,
Imano fumando,
ITERRENO  [EXT [DIA 2 conversando |y
entre ellos
[Camara en Giru tirando A Giru
10:00 Plano conjunto ey CERE
a. m.|[TERRENO EXT DIA 2 1 0:05
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[Camara en

ITERRENO mano
1:'?”5 PERFO Plano % Giru rapeando y la Giruy
o INT DIA | RMAN moto Zack 0:20
CE pasando por
atras
[Camara en
mano
10:25 Plano 3/4 Giru mirando a Giru y Zack
a. m.[TERRENO INT DIA |PERFO| la nada, 0:20
RMAN luego a la
CE camaray la
moto
pasando por
atras
levantando
polvo
[Camara en
mano
10:45 Plano medio Giru rapeando Giru
a. m. ITERRENO  |[INT [DIA PERFO 0:20
RMANC]
E
11:05 [Camara en
a.m. contrapicado ~ |M@n°
Primer plano Giru mirando a Giru
[TERRENO  [INT [DIA PERFO camara y rapeando |A 0:05
RMANC] sobre un monticulo
E
11:10 Drone ITERRENO
a.m. [COMPLETO TOMA|
JAREA CON EL
DRONE
Plano General Giru
ITERRENO |[INT [DIA PERFO A 0:05
RMANC]
E
Drone
Giru
Giru caminando
Plano por el medio de la
11:15 general nada
a.m.|[TERRENO INT DIA |PERFO| 0:05
RMAN
CE
[Camara en
mano Zack haciendo
varias piruetas
entre ellas
11:40 Plano general caballito IZack
a.m. ITERRENO |[INT [DIA 4 A 0:20
[Camara en Zack botando
mano humo de su moto
12:00
p.m..|TERRENO Zack 0:10
DIA Plano
INT 4 general
12:10 pm [Camara en| Zack acelerando
mano la moto con la
mufieca
INT
[TERRENO DIA la
Plano medio A |Zack
0:05
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12:15pm (Camara en| Zack poniéndose
mano el casco
INT
ITERRENO DIA 2
Plano medio |Zack
0:05
12:20:00
p.m. DESARMADO 0:30
1:30:00
p.m. ALMUERZO 0:30
2:30:00
p.m. ALISTAR SALIDA A KARTS 0:15
2:45:00
p.m. TRASLADO A KARTS 1:30
3:30:00
p. m. LLEGADA KARTS / ARMADO DE SET / MAQUILLAJE ACTORES 0:45
Giru rapeando en
el centro de los Giru
Karts
4:30 p.m.|
Plano Picado
KARTS EXT [Tarde 5 1 General 0:15
4:45 p.m
Giru rapeando Giru
con el cielo de
fondo
Primer plano ContraPica
KARTS EXT [Tarde 1 & o:15
5:00 p.m.|
”Gi”" Efté Giru, Amigo 1,
egando a lamigo 2, amigo
encontrarse con 3, Amiga 1y
sus amigos .
Plano medio [Travelling Y Elisa
de .
KARTS EXT [Tarde 1 - compafia 0:15
miento
[Estatico
Plano medio Giru saludando A q
. Giru, Amigo
5:15 primero a sus 1, amigo 2,
p.m. amigos lamigo 3,
5 2 JAmiga 1y 0:05
Elisa
KARTS EXT INOCHE
Primer plano [Camara en
mano
5:20 pm. Giru dandole un Giru, amigos
beso en la mejilla a Eli
f ly Elisa
Elisa
5 3 0:05
KARTS EXT INOCHE
Giru riendose
con sus amigos
[Camara en
mano
Giru, Amigo
1, amigo 2,
. lamigo 3,
.5:25.m. lAmiga 1'y
6 1 Plano conjunto Elisa 0:05
KARTS EXT| NOCHE
5:30 p.m.|Karts Primer plano (Camara en Elisa voltea y [Elisa 0:05
mano mira a la camara.
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5:35pm  [Karts [Ext |Noche Plano medio [Camara en Elisa Giru, Elisay [0:15
j ano conversando con amigos
los amigos y Giru
atras mirandola y
cantandole
5:50pm 9 Plano Detalle ICamara en Banderin [Elisa 0:05
(Slowmotion) mano moviéndose en la
pista
KARTS EXT INOCHE
5:55pm o Plano Detalle [Camara en | petalles de todos 0:10
(Slowmotion) mano los karts (llantas,
timon, pista,
paneo de todos
los karts)
KARTS EXT INOCHE
6:05pm 9 Plano medio [Camara en Giru hablando Giru y Elisa  [0:10
ano con Elisa
KARTS EXT I[NOCHE
6:15pm 9 Plano medio [Camara en Giru hablando Giru y Elisa  [0:10
mano con Elisa
KARTS EXT INOCHE
6:25pm 9 Plano medio ICamara en | Giru se le acerca Giru y Elisa  [0:10
mano aElisay ella se
rie
EXT INOCHE
14 Plano detalle [Camara en |Giru agarrandole la Giru y Elisa
mano cintura
JAUTO INT_INOCHE
14 Plano detalle [Camara en [La mano de Elisa Giru y Elisa
Imano agarrando la
cabeza de Giru
JAUTO INT_INOCHE
14 Plano detalle [Camara en |Giru y Elisa a punto Giru y Elisa
mano de besarse
JAUTO INT_INOCHE
10:00
PM.
DESARMADO DE SET
SALIDA
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Anexo 4: Plan de rodaje dia 2

70 KM - GIRU MAD FLEIVA

FECHA: DOMINGO 11 DE
SETIEMBRE

PLAN DE RODAJE

INT
/ MoV DESCRIPCION DE )
) EX PLA TIPO DE CAMAR ESCENA VEST | PERSONAJ | DURACIO
HORA | LOCACION [T D/N #ESCENA | NO PLANO FOTO REF A IMEN | ES N (horas)
TA
8:00
a.m. GYM LLEGADA DEL EQUIPO HUMANO Y
ACTOR
8:15 i
a.m. ARMADO DE ILUMINACION 0:15
8:30
a.m. DESAYUNO 0:15
8:45
a.m ARMADO DE PLANO / MAQUILLAJE 0:15
DE ACTOR
Plano medio Giru entrando al
9:00 Camara gym perspectiva .
a.m.|GYM INT | DIA 1 1 en mano de saco de box Giru 0:15
(giru difuminado)  |C
Giru sacando 0:25
Plano detalle los guantes de
Cémara box de su Giru
GYM INT | DIA en maleta
9:25 mano
a.m. 2 1 (o}
Plano detalle 0:25
(slowmotion)
GYM INT [ DIA Camara en | Giru poniéndose las C [Giru
9:50 mano vendas
a.m. 2 2
Giru saltando soga 0:25
[Camara en enfocando a sus
GYM INT | DIA mano zapatillas ©
10:15 Plano detalle
a.m Giru
& 1
Giru haciendo 0:25
planchas enfocando
Cémara sus brazos
GYM INT | DIA en
mano
10:40 Giru
a.m 3 2 Plano detalle (o}
=
Estatico 0:25
. GYM INT | DIA
11:05 . ’
a.m. 4 Plano Giru saltando la soga Giru
1 conjunto desde la (6]
perspectiva del
box
[Camara en 0:25
mano
GYM INT | DIA
11:30 Plano Giru pegandole al Giru
a.m. 4 2 detalle saco (sale (o}
polvo)
[Camara en
JHEE Giru 0:25
GYM INT | DiA Giru sudado
Primer después de darle
11:55 plano muchos golpes
a.m. 4 3 (o}
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[Camara en 0:15
JHEE Giru
GYM INT DIA Giru haciendo
Primer plano labdominales
12:10
a. m. 4
[Camara en 0:15
mano Giru haciendo pesas Giru
GYM INT [DIA
Primer plano
12:25
a. m. 4
[Camara en
mano Cara de Giru
anonadado
GYM INT | DIA recordando una 0:10
12:35 Primer anécdota anterior
P.m. plano GIRU
5
12:50 6 [Plano medio Giru termina de IGIRU 0:15
P.m golpear y abraza el
GYM INT [DIA saco
1:05 6 [Plano medio Una mano agarra a IGIRU Y ELISA|0:15
P.m Giru y alza la
GYM INT  [DIA mirada
[Camara en Giru rapeando
mano
1:20 GYM INT | DIA
P.m
PERFORMA
NCE Primer Giru
plano
0:25
[Estatico Giru rapeando
GYM INT [DIA
1:45
P.m
PERFORMAN
CE Plano general Giru
0:25
2:05
P.m DESARMADO 0:25
2:30 ALMUERZO y BRINDIS 1:00
P.m
3:30 SALIDA
P.m
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Anexo 5: Presupuesto Real

Presupuesto total

S/3,500.00

Area Detalle Monto
S/
Cantante S/0
Personajes Actriz S/0
6 Extras S/0
Camardgrafo S/500
Camara Equipo S/0
Drone S/0
Director de fotografia S/500
[luminacidn 1“?(?'2’[3 se Lucis 5/0
it de Pavotube
Nanlite /L
Directora de Arte S/500
Maquilladora S/200
Locacion Terreno S/0
Arte Locacidn Kart S/0
Locacion Gym S/0
Utileria S/108.6
Styling /0
Editor Pablo Alejos S/0
., Editor Luis Arce S/0
Post produccién - - -
Editor Gino Masias S/0
Colorizacion S/150
Catering S/590.1
Catering/ Produccion Gasolina S/300
Movilidad S/251.3
TOTAL S/3,500
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Anexo 6: Presupuesto Profesional

Presupuesto total

S/24,600

Area Detalle Monto
s/
Cantante S/0
Personajes Actriz S/1,500
6 Extras S/600
Camardgrafo S/2,000
Camara Equipo S/600
Drone S/300
Director de fotografia S/2,000
lluminacion maleta de Luces S/1,500
1 kit de Pavotube
Nanlite S/400
Directora de Arte S/2,000
Maquilladora S/800
Locacion Terreno S/500
Arte Locacion Kart S/3,800
Locacion Gym S/500
Utileria S/1,500
Styling 5/800
Editor 1 (Cortes) S/1,500
Post produccion Editor 2 (Efectos) S/1,500
Colorizador S/1,300
Catering S/900
Catering/ Produccion Gasolina S/300
Movilidad $/300.0
TOTAL S/24,600
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Anexo 7: Entevista a Kaos

Link: https://voutu.be/TUBdgqaVdvKs
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Anexo 8: Letra “70 KM”

(Intro)

Salgo a tarima y me prenden la luz
Miles de personas pero no estas tu
No tienen Money y si viven mu
Mira ese body moviéndolo a fu
YEAH WHAT
0JOS NUBLADOS COMO M1 CIUDAD
Te tengo en mi mente pero no en whatsaap
Si vienes conmigo, i got a new map
LE GUSTA M1 ESTILO MI CARA Y MI RAP
YEAH HOE
Asi como carti me siento brokeboy
Me seque 3 vasos no se donde estoy
A donde me llevas
¢Que dia tamos hoy?

Dame tu dinero
Y 1o invierto en bitcoin
La vida se pasa cual droga en un joint
ME TIRAS UN DM ME DICES SI VOY
Activo a la ganga
Y nos vamos al point
A 70 km no importa la hora
La droga en el bolso
Y el humo en el torax
COMBINO COLORES
Y ESTAMOS EN TODAS
No hay toque de queda
Si vas por la zona
Llegamos al party
Buscando tu cora
Me diste mas que eso
Tus besos mi droga
Quiero probar eso
Que todos imploran
Mi vida es un parrafo
Sin punto y coma
Y le falta una bitch

A 70 KM — Let’s get i1t (bis)

Estamos a 70
Y de llenos miles
Deja que ellos hablen y tiren
Mi mlsica es droga de dealer
La vienen pidiendo de Lima hasta Chile
Yeah, lets get it
Me acuerdo de su voz sin reverd
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Me se de memoria su direct
Rompemos las reglas no importa quien mire
Estoy condenao a lograrlo y morir
Te llevo pensando 3 noches sin fin
por Buenos Aires con toda la click
Buscando un futuro pa salir de aqui
Weith weith
Me llama una bitch
Mando canciones sin poner el pitch
Quien me responde si no estas aqui
Ni una de ellas se parece a ti

A 70 KM — Let’s get 1t (bis)
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