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Resumen

El objetivo principal de este trabajo es analizar la relacion entre la comediay lo
grotesco en la pelicula Beetlejuice (1988), para lo cual se va a explorar cémo estos
elementos crean un espacio estético unico. Sus objetivos especificos incluyen la
identificacion de elementos grotescos y siniestros manifestados como inquietantes,
un analisis de la humanizacién de los monstruos fantasticos y su peéerdida de lo
extraordinario, y la exploracion del gotico personaje de Lydia Deetz como puente
entreelmundo de los muertosy el de los vivos. Este estudio concluye que lacomedia
fusionada con lo grotesco y lo inquietante crea un espacio para realizar una critica
satirica efectiva sobre la sociedad, la muerte y el mas alla. La metodologia se
basa en la recopilacion de informacion cualitativa de diversos autores académicos.
Ademas de ello, se realizé una observacion de las escenas de la pelicula Beetlejuice

para poder realizar un analisis efectivo de su relacion con los conceptos.
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Abstract

The main objective of this work is to analyse the relationship between comedy
and the grotesque in the film Beetlejuice (1988), exploring how these elements create
a unigue aesthetic space. Specific objectives include the identification of grotesque
and sinister elements manifested in the unsettling, an analysis of the humanization
of fantastic monsters and their loss of the extraordinary, and the exploration of
the character of Lydia Deetz as an embodiment of the gothic. This study concludes
that comedy fused with the grotesque and the disturbing creates a space for
effective satirical criticism of society, death and the afterlife. The methodology is
based on the collection of qualitative information from various academic authors.
In addition, an observation of the scenes from the movie Beetlejuice was carried

out, in order to carry out an effective analysis of its relationship with the concepts.

Key Words: Beetlejuice, comedy, grotesque, fantastic, gothic
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1. Introduccion

Tim Burton, director iconico y visionario en la historia del cine, ha dejado una
huella innegable tanto en la industria como en sus espectadores de todas las
edades. Su carrera esta marcada por peliculas singulares, tejidas con universos
unicos e inmersivos, habitados por personajes excéntricos y elementos oscuros
pero fascinantes. Desafiando convenciones estéticas, Burton ha instaurado un
estilo distintivo, y cred Beetlejuice (1988) como una obra maestra que fusiona
magistralmente la comedia oscura, lo absurdo, la fantasia y los diversos elementos
grotescos. Este director supo combinar de una forma creativa lo siniestro y lo
humoristico, lo fantastico y lo absurdo, creando asi un estilo personal en el cine

contemporaneo.

El presente trabajo tiene como objetivo general analizar la relacion que existe entre
la comedia y lo grotesco, y como estos elementos crean un espacio intermedio
y un género estético nuevos en la pelicula Beetlejuice. Como primer objetivo
especifico, este trabajo pretende identificar qué elementos siniestros y grotescos
estan presentes en la pelicula a través del comportamiento cadtico y excéntrico
del personaje Beetlejuice. Luego, como segundo objetivo especifico, pretende
analizar la humanizacion de distintos fantasmas y monstruos fantasticos, y como,
en consecuencia, pierden su aura aterradora. Por ultimo, se analizara como el
personaje gotico de Lydia Deetz es utilizado en forma de puente y vinculo entre el

mundo de los vivos y el de los muertos.

La relevancia de explorar la fusion de elementos oscuros y comicos en Beetlejuice
radica en el vacio académico existente en analisis previos sobre este enfoque. Este
trabajo busca llenar esa brecha y ofrecer nuevas perspectivas de investigacion
en el tema. De esta manera, se comprende como lo audiovisual puede expresar

conceptos estéticos sobre lo feo de manera ligera y divertida al publico.
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2. Metodologia

Para llevar a cabo un analisis efectivo de los conceptos relevantes, este
estudio se fundamento en una exhaustiva revision sistematica de datos cualitativos
procedentes de diversas fuentes académicas de expertos. Ademas, con el objetivo
de obtener una comprension mas profunda de los conceptos actuales en desarrollo,
se examinaron previamente varios articulos académicos de indole cualitativa que
abordaban productos audiovisuales con caracteristicas similares a los que se
encuentran en nuestro estudio. Finalmente, se llevd a cabo una observacion directa
de escenas especificas de la pelicula Beetlejuice con el fin de realizar un analisis

solido del tema.

3. Marco tedrico

a. Locomico

Dentro de la estética contemporanea, la conexion entre el humor y su experiencia
ha sido discutida por varios pensadores. El tedrico del humor contemporaneo John
Morreall afirma que, comparada con las otras experiencias estéticas, el humor
es “igual o mejor que ellas” (1981). Para él, el humor y su experiencia estética van
acompanados de una sensacion de libertad que a menudo desemboca en sorpresas
que no esperdbamos. En tanto, Mordechai Gordon (2012) define el humor como la
cualidad gue provoca diversion y, por lo general, risa. Destaca nuestra capacidad
para identificar lo irénico, cinico, sarcastico e ingenioso, expresado a través de
juego de palabras, expresiones faciales, imitaciones y comentarios. De esta forma,
ambos indican que el humor nos ofrece una perspectiva comica y divertida del

mundo.

Asimismo, para comprender por qué un evento es comico, se pueden tomar en

cuenta otras teorias. Para Freud, desde la teoria del alivio, “la risa es un fendmeno
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de la descarga de excitacion animica (...) una libre descarga” (Freud, 1905, p. 1383).
Es una forma de liberar tensiones sexuales y fisicas de manera socialmente
aceptada. Kant, por otro lado, se inclina mas por la teoria de la incongruencia y
afirma que la risa surge cuando percibimos algo como fuera de lugar, fuera del
orden convencional. Para Kant, el "humor significa ponerse en cierta disposicion
de animo en que todas las cosas se juzgan de modo muy distinto, y aun opuesto,
que de ordinario” (Kant, 1876). Asi, se evidencia cémo el humano logra encontrar
diversion y humor en lo absurdo, es decir, en lo que es opuesto a la razéon y no
tiene sentido. La caracteristica absurda mediante exageraciones logra enganar a
la audiencia para ser sorprendidas gratamente con el resultado final (Cérdova,
2022). Por ultimo, Baudrillard nos brinda una perspectiva valiosa sobre como la
comedia también puede ser utilizada como medio para banalizar temas antes
considerados sagrados o de mayor trascendencia dentro de los distintos productos
audiovisuales. Segun Alberto Hermida Congosto (2007), para Baudrillard “vivimos
en una sociedad en la que predominan las pantallas y las imagenes banales, vacias
y superficiales”. De esta manera, en la comedia presentada en medios artisticos

todo pierde su trascendencia y sus valores son generalizados.

b. Lo siniestro

Conelfinde profundizarenlaconceptualizacion de lo siniestroy discernir de manera
mas precisa sus manifestaciones en el contexto de nuestra investigacion, resulta
imperativo abordar y esclarecer también el concepto de lo goético. Propiamente
hablando, lo gotico hace referencia al arte europeo desarrollado desde finales del
siglo Xll hasta el Renacimiento, y cuya arquitectura estaba caracterizada por “el
arco apuntado, la béveda de cruceriay los pinaculos” (Asale, 2023). Asimismo, dicha
palabra, aplicada a una novela, hace referencia a un relato de terror o misterio.

Mientras que, aplicado a una persona, tiene el sentido de caracter insustancial,
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falta de interés o desabrida. Segun el escritor y fildsofo Umberto Eco, en el siglo
XVIIl se desarrolld un gusto por lo exdtico, lo interesante, lo curioso, lo diferentey lo
sorprendente. Florecen, asi, “la poesia de cementerio, la elegia funebre, el erotismo
mortuorio, (...) el horror puede provocar deleite” (Eco, 2010, p. 288). Se desarrolla
un gusto y un placer por el horror, elementos que también seran considerados de
naturaleza siniestra anos mas tarde. De esta forma, a menudo se evidencia que
quienes se identifican con lo gotico perciben a la sociedad de manera opresiva,
repudian todo contacto con ella y se autodenominan seres marginales e incluso

muertos.

Luego, en cuanto a lo siniestro, segun Gallofré (2007), Freud buscaba averiguar la
relacion que existe entre la angustia y lo siniestro, que analizaba en los cuentos de
E. T. A. Hoffmann. Es alli, dentro de uno de esos cuentos, que identifica lo siniestro
como resultado de lo angustiante. En ese caso, la pérdida de un 6rgano que se
presenta en suenos y fantasias. Sin embargo, mediante el analisis de otro de los
cuentos, describe lo siniestro como el retorno de algo conocido en generaciones

posteriores.

Para Freud, lo siniestro (o Unheimlich) es aquello que deberia haber permanecido
oculto y que ha salido a la luz. En otras palabras, algo que se ha manifestado y se
considera angustioso y que genera inquietud y horror. Freud ademas menciona
que “lo siniestro seria aquella suerte de espantoso que afecta las cosas conocidas
y familiares desde tiempo atras. (..) las cosas familiares pueden tornarse
siniestras, espantosas” (Freud, 1919, p. 2). No todo lo que percibimos como inusual
es necesariamente angustiante, lo que sugiere que lo nuevo puede adquirir
caracteristicas siniestras y angustiantes, pero requiere de ciertos elementos
adicionales para adquirir tal cualidad. Aqui hace referencia a situaciones que él
consideraba “goticas” como ejemplo de lo siniestro. Por ejemplo, las distintas partes

del cuerpo separadas de éste, asi como pies que bailan por si mismos.
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c. Lo grotesco

Lo grotesco es conocido popularmente como algo extravagante, suntuoso, de mal
gusto, monstruoso o que incluso raya con lo grosero. Segun Wolfgang Kayser, o
grotesco es una forma de expresion artistica que abarca elementos extravagantes,
extranos y exagerados, los cuales pueden provocar una reaccion de ambiguedad
en el espectador. Esto lo describe Kayser en su obra Lo grotesco. Su realizacion
en literatura y pintura (1967), en la que comenta que “el hombre es capaz de
experimentar, hasta en los animales gue le son familiares, el caracter extrano de
lo muy distinto y algo macabro. Hay animales preferidos por lo grotesco: viboras,
buhos, ranas, aranas, animales nocturnos y los reptiles que viven dentro de otras
ordenaciones inaccesibles al hombre” (pp. 14-15). En su analisis, también explora
como lo grotesco puede servir como una forma de critica social y cultural, que

revela las contradicciones y paradojas presentes en la sociedad.

Por otro lado, Mijail Bajtin asocia lo grotesco con el carnaval y la cultura popular
medieval. Durante el carnaval, los roles y las normas sociales se invierten, lo que
permite una forma alternativa de comunicacion y expresion. La risa, los gestos
indecentes y el lenguaje ofensivo se convierten en formas grotescas que celebran
la vida y desafian la santidad dictada por el miedo a la muerte y las normas de
la iglesia. Esto lo analiza Bajtin en su obra La cultura popular en la Edad Media
y el Renacimiento (1941), donde menciona que “el carnaval era el triunfo de una
especie de liberacion transitoria, mas alla de la orbita de la concepcion dominante,
la abolicion provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tabues”
(p. 9).

lgualmente, otra forma en la cual lo grotesco se puede manifestar es mediante las
actitudes dionisiacas introducidas por Nietzsche, pues este autor describe el éxtasis
del estado dionisiaco como la momentanea aniquilacion de las barrerasy los limites

habituales de la existencia (Barelli, 2017). De esta manera, este concepto se puede
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asociar con la exuberancia, la intensidad emocional y las pasiones desordenadas.

d. Lo fantastico

El concepto de “lo fantastico” en la literatura y la narrativa audiovisual es un
fendmenointrigantey enigmatico que se enfrenta alo que nosotros tradicionalmente
percibimos como realidad y ficcion. Lo fantastico ha sido abordado de diversas
maneras por diferentes autores y criticos a lo largo de la historia. Segun Roas
(2009), la mayoria de teorias sobre lo fantastico establecen su definicion en funcién
de la interaccion entre dos elementos fundamentales: lo real y lo imposible (o sus

sindnimos: sobrenatural, irreal, anormal, etc.).

Tzvetan Todoroy, critico y tedrico de la literatura, analiza y define el género literario
del "fantastico” y plantea una teoria en la que este género, en lugar de existir de
manera independiente, se encuentra en el punto de transicion entre dos géeneros:
lo maravilloso y lo extrano. Es asi como ello implica la incertidumbre o, mejor
dicho, la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas alla de las leyes

naturales frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural.

Asimismo, Todorov afirma que “lo fantastico se caracteriza por una intrusion brutal
del misterio en el marco de la vida real” (2001, p. 49). En tanto, Louis Vax menciona,
ensulibroArtey literatura fantasticas (1971), que “el relato fantastico... nos presenta
por lo general a hombres que, como nosotros, habitan el mundo real pero que de
pronto se encuentran ante lo inexplicable” (p. 5). Para la autora britanica Christine
Brooke-Rose (1988), “lo fantastico puro no es tanto un género evanescente, sino un
elemento evanescente; la incertidumbre frente a lo sobrenatural puede durar un

periodo largo o breve y desaparecer con una explicaciéon” (p. 61).
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4. Resultados

a. Elabsurdo como herramienta comica para criticar los conceptos
de la muerte, el mas alla y la actividad fantasmagorica

Al analizar la pelicula Beetlejuice, se evidencia como el empleo de la comedia
no solo se limita a ser una herramienta de diversion y excitacion de manera
convencional, sino que es utilizada a modo de instrumento para criticar conceptos
idealizados en la sociedad. Esta lleva al absurdo diferentes tematicas que, por lo
general, causan incomodidad, nerviosismo o algun tipo de indisposicion natural en
el observador. Asi, mediante la ridiculizacion y la exageracion, se banalizan y se
logran criticar con mayor facilidad, ligereza y libertad temas tan complejos como
la muerte, el mas alla y la actividad fantasmagdrica. Se observa asi al absurdo
como herramienta principal y elemento hilador dentro de la pelicula; se banaliza
practicamente todo lo trascendental de la vida y se muestra de forma exagerada

lo ilogico de las convenciones aceptadas socialmente.

En primer lugar, el absurdo se muestra mediante la banalizacion de la muerte
desde las primeras escenas. La repentina y ridicula muerte de los protagonistas,
Barbaray Adam Maitland, que, en lugar de ser tragica, épica o representada como la
gran muerte del héroe, es abordada de manera comica e intrascendente mediante
la forma en la que mueren: un accidente automovilistico al esquivar a un perro
sin ninguna importancia, el cual se encontraba cruzando el camino. Asi, la “gran”
muerte de los protagonistas fue ocasionada al salvar la vida de un perro sin mayor
relevancia en la narrativa. Ademas, se debe considerar lo poco importante del
motivo de la salida, la cual fue Unicamente para comprar un objeto sin importancia.
Se observa claramente aqui el despojo de cualquier elemento que brinde valor a
su muerte; ni la forma ni el motivo de la salida parecen justificar “"dignamente”
la muerte de la pareja protagonista. Asi, se banaliza y se desmitifica la muerte,

cuando comunmente en otros productos audiovisuales la muerte es retratada de
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forma solemne y presentada como un evento épico, céntrico y trascendental en la

narrativa.

Luego, con relacion al concepto del “mas alla”, también es ridiculizado y llevado al
absurdo. Este, que usualmente es percibido como un encuentro solemney serio con
el creador, el cual determina la salvacion o la condenacion del alma, es presentado
como un espacio vulgary cotidiano: una sala de espera dentro los servicios sociales.
Cuando los esposos descubren que han muerto, el mundo de los muertos se
presenta como una oficina burocratica, llena de tramites, trabajadores sociales e
interminables filas de atencidn; todo lo contrario a las creencias convencionales del
“paraiso”. De la misma manera, aqui se elimina intencionalmente todo elemento que
le sume valor e importancia, pues no existe ningun encuentro con alguna “entidad
divina”. A diferencia de lo creido y lejos de encontrar respuestas en el "mas alla’,
solo consiguen confundirse aln mas; unicamente se les brinda un viejo manual
para los recién fallecidos, el cual esta lleno de incongruencias, es casi indescifrable
de leer y, en suma, es totalmente absurdo. Vemos asi como se critican conceptos
tan importantes e idealizados para la sociedad, como la vida después de la muerte

y el “paraiso”.

Asimismo, el director lleva también al absurdo a los fantasmas y a su actividad
paranormal. Por lo general, se espera que esta cause terror en el publico; sin
embargo, esto no sucede por varias razones. Primero, los fantasmas dentro de la
pelicula son los personajes principales, los cuales despiertan simpatia y cercania
con el publico, y rompen asicon el caracter extrano de estas entidades. Luego, estos
son considerados como “amateurs” para asustar a las personas, ya que, cuando
los Maitland descubren que su casa esta siendo habitada por nuevos inquilinos
vivos (los Deetz), intentan asustarlos fallidamente en varias ocasiones, y se ven
ridiculos y “torpes” en sus fracasados intentos. Al ser comicamente ineficaces,

llevan al espectador a situaciones divertidas en lugar de aterradoras.

Por ultimo, es de suponer que, cuando un mortal ve a alguna entidad extrana y
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que es revelada de lo oculto, como lo es un fantasma, lo comun es experimentar
sensaciones como terror, inquietud y angustia. Sin embargo, en las escenas donde
los Maitland logran ser notados por los Deetz, ellos, muy por el contrario, ven su
casa “embrujada” como una oportunidad de lucrar y comercializar un tour en ella.
Todas estas situaciones socavan no solo la convencion de que los fantasmas deben
ser figuras aterradoras y de naturaleza espeluznante, sino que también muestra
la insensibilidad humana del consumismo reflejada en los Deetz. Se muestra aqui
nuevamente el absurdo y la banalizacidn de los muertos: dejan de ser aterradores
para convertirse en algo comico y cercano mediante situaciones exageradas de la

sociedad consumista e insensible.

De esta manera, el uso de la comedia absurda permite realizar una critica satirica
sobre temas profundos como la muerte, la vida en el mas alla y los espectros, que
ya no se perciben como sagrados, sino son banalizados y vistos como ridiculos.
Esta dualidad, ademas, podria ser una critica satirica a como la sociedad tiende
a evitar, negar o idealizar estas realidades. En lugar de confrontar la finitud de la
vida, la sociedad parece inclinarse hacia la superficialidad y lo vacio, y prefiere
concentrarse en aspectos mas mundanos y efimeros de la existencia que llevan
a una insensibilizacién y un adormecimiento generalizados. Cuestiona, asi, esa
tendencia humana a eludir realidades mas profundas sobre la mortalidad y que
opta por ocuparse de temas menos incomodos, como la cultura popular basada
en el placer y la comercializacion. Asimismo, resalta la tendencia de la sociedad
a idealizar religiosamente estos conceptos y asi evitar la angustia y la inquietud.
Con este humor absurdo, Beetlejuice propone escenarios adversos y contrarios a

lo tradicional; cuestiona y critica toda creencia aceptada por la sociedad.

b. El personaje dionisiaco de Beetlejuice: entre lo humoristico, lo
grotesco y lo inquietante
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Asimismo, otro aspecto interesante a analizar es al personaje ambiguo de
Beetlejuice. Este, si bien genera cierta diversion y risas, también logra inquietar y
generar sensaciones grotescas en el espectador. Asi, este personaje logra crear
ese “espacio intermedio” intencionado por el director entre lo humoristico y lo

grotesco, lo inquietante y lo divertido.

En primer lugar, se podria calificar a Beetlejuice como un personaje dionisiaco,
ya que encarna con sus acciones expresiones desinhibidas y caoticas. Posee
un comportamiento extravagante, desenfrenado y ansioso, el cual encuentra
Unicamente diversion en desafiar y romper las normas establecidas dentro del
"‘mundo de los muertos”. Ejemplo de ello es el plan de accion que les propone a
los Maitland para espantar a los Deetz, el cual sobrepasaba todos los limites y las
regulaciones impuestas para los muertos. Ademas, su personalidad dionisiaca,
iInquietante y grotesca se evidencia en la manera libre y apasionada en la que
expresa sus deseos e impulsos. Sin pensarlo dos veces, por su tendencia hedonista
de complacerse a él mismo primero, y sin pensar en los demas, fuerza a Lydia
Deetz a casarse con él, para asi ganar mas fortaleza e influencia y mayores poderes
dentro del mundo de los muertos. Lejos aqui de Unicamente divertir con la tan
original propuesta, lleva al publico a cuestionarse y a extranarse de semejante
union. No solamente rompe con las concepciones tradicionales de un matrimonioy
con la “comodidad” del espectador al tratarse de una nina, sino que demuestra cuan
dispuesto esta por satisfacer sus propios deseos y dejarse llevar por su desborde

de pasiones desenfrenadas.

Por ultimo, el personaje constantemente crea ese vinculo entre lo humoristico y
lo grotesco en diversas escenas. Por ejemplo, cuando se redne con los Maitland
dentro de la maqueta, se transforma en una version grotesca de si mismo y hace
girar su cabeza 360 grados. Asimismo, durante la escena de la cena en la casa
de los Deetz, asume el control de los cuerpos de los personajes y realiza una

secuencia comica y espeluznante. Su habilidad para manipular la realidad y jugar
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con elementos grotescos crea una mezcla unica de humor y horror. Si bien su
comportamientoy su apariencia exagerada generan risas, también pueden resultar

inquietantes al espectador.

c. La humanizacion de los monstruos fantasticos en Beetlejuice y
su pérdida de lo extraordinario

Un aspecto interesante a analizar de la pelicula Beetlejuice es el tema de la
humanizacion de los monstruos fantasticos y su pérdida de lo extraordinario. En
esta pelicula, los elementos fantasticos, como los seres monstruosos en el mundo
de los muertos, se presentan de manera humoristica, exagerada y, en ocasiones,
humanizada. A diferencia de ser una expresion aterradora de los miedos humanos,
estos elementos se naturalizan y domestican. Este proceso desvirtua el valor del
monstruo, ya que lo convierte en algo mas comun y menos excepcional, sin su

capacidad original de desafiary subvertir, con lo que se diluye su esencia disruptiva.

Enlapelicula, Beetlejuice se presentacomoun personaje comicoy extravagante, que
se aleja de la tipica representacion aterradora de los monstruos fantasticos. Esta
reinterpretacion posmoderna muestra como estas criaturas han perdido su aura de
extraordinariedadyahoraencajande maneramasconvencionalenelmundo. Estose
ejemplifica cuando las criaturas extranas realizan tareas cotidianas, como trabajar
en una oficina, o visitan un burdel donde mujeres monstruosas son presentadas
como “sexys’. La escena de la oficina en el mundo de los muertos muestra a la
secretaria monstruosa como una mujer atractiva con colores extravagantes que
actua como un humano comun. A pesar de algunos aspectos espeluznantes, las
criaturas en la sala de espera no generan miedo ni sorpresa, ya que han perdido
su capacidad de ser desconocidas y amenazantes al ser presentadas de manera

mas humanizada y pacifica.

En Beetlejuice, esta presentacion humanizada de los seres fantasticos es la que
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permite que sus caracteristicas se vuelvan mas accesibles y comprensibles para
el espectador. La humanizacion y la integracion a situaciones cotidianas suaviza
sus caracteristicas intimidantes y logra asi que sus experiencias y emociones sean
mas cercanas a las nuestras, ya que percibimos a estos monstruos como seres

con los que podemos identificarnos a pesar de su naturaleza fantastica.

d. El extravagante y gotico personaje de Lydia Deetz: puente entre
los vivos y los muertos

| Lydia Deetz podria ser considerado como uno de los personajes clave dentro de la
pelicula. A lo largo de ella, Lydia se muestra primero como un personaje ambiguo,
como atrapada entre el mundo de los vivos y el de los muertos, y, luego, como un
puente entre ellos. Sus caracteristicas extravagantes y los elementos goticos tan
marcados construyen su personaje como inadaptado, excluido y rebelde.

Su descontento generalizado hacia las creencias y normas sociales convencionales
la coloca como una figura que desafia toda convencion establecida. Sus actitudes
inconformes la sitian también como rebelde y la alejan de toda practica colectiva,
ya que prefiere la individualidad y la excentricidad. Estos elementos se ven
manifestados claramente en la repulsion y el desagrado que muestra ante la
interaccion con sus padres y la vision del mundo que ellos poseen. Siente especial
rechazo hacia las actitudes tan populares y vanguardistas de su madrastra, la
cual se considera una "moderna” artista de obras comerciales. Asimismo, Lydia
muestra gran desinterés por los eventos familiares; subraya en cada una de sus
acciones su actitud de rebeldia y su preferencia por la individualidad. Su melancolia
y su sensibilidad emocional nos revelan una visién del mundo mucho mas oscura
y pesimista que la del colectivo social.

Por otro lado, es notoria su preferencia y su cambio de actitud hacia los temas
sobrenaturales y tenebrosos. Lydia posee una especial conexion con el mundo

de los muertos, y pareciera que el personaje llega a identificarse mas con los
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muertos que con los vivos. Esta desconexion y desinterés que experimenta con
el mundo mortal la lleva a una fascinacion y una sensibilidad mayores por ese
mundo paranormal, extrano y oscuro, cualidades con las que ella se identifica. Esta
conexion se ve manifestada en escenas donde es la Unica capaz de ver y hablar
con los fantasmas. Asi, donde la mayoria experimentaria incomodidad y rechazo,
Lydia experimenta atraccion y excitacion por finalmente conocer ese mundo en el
parece encajar. Se muestra contenta y muy comoda al interactuar con estos seres
extranos y rechazados del mundo de los vivos. Al igual que los Maitland, seres
totalmente invisibles para los mortales, Lydia vive en cierta medida, y quiere vivir
por completo, esa invisibilidad con los vivos.

De esta forma, ese deseo de vivir como muerta para el mundo la sitda en ese punto
intermedio, y la convierte eventualmente en ese puente entre estos dos mundos.
Desde este enfoque, el matrimonio que desea realizar Beetlejuice se podria también
ver en cierta medida como simbolo de la union entre esos mundos. Se establece asi
una union entre los dos personajes considerados marginados en sus respectivos
entornos. Beetlejuice, un exiliado, extravagante, caotico y rebelde fantasma, y Lydia,
una extravagante mortal que rechaza a su mundo y desea exiliarse de igual forma
y Vivir como muerta.

Finalmente, asise nos muestracomo este personaje representanosolounarebelidon
individual y un desafio de las expectativas sociales establecidas de lo gotico, sino

también un puente y un vinculo entre estos dos mundos.

5. Discusion

Se confirma, mediante el analisis, una estrecha relacion entre la comedia y los
elementos grotescos, gracias a la creacion de un espacio estético Unico en el que
estos logran desarrollarse armonicamente juntos. El absurdo se manifiesta de
diversas maneras, empezando por la ridiculizacion de la muerte misma. Lejos

de presentarla de forma solemne o tragica, se introduce de manera comica e
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intrascendente, despojando a este evento de cualquier valor. El mas alla, por su
parte, es transformado en un absurdo, desafiando las percepciones convencionales
de un encuentro trascendental con entidades divinas. Ademas, los fantasmas,
tipicamente aterradores, se vuelven comicos y entranables al ser presentados

como personajes principales con ineptitudes para asustar.

Esta investigacion confirma como el absurdo es utilizado como herramienta
hiladora cdmica para desafiar y criticar conceptos profundamente arraigados en
la sociedad, tales como la muerte, el mas alla y la actividad paranormal. A través
de la banalizacion, la exageracion y ridiculizacion, la pelicula logra abordar temas
sensibles de una manera que no solo provoca risas, sino que también invita a la

reflexion.

Asi, esta comedia absurda logra actuar como una critica satirica a la evasion y la
negacion de realidades incomodas en la sociedad. Consigue desmitificar temas
considerados sagradosy confronta latendencia humana aidealizary eludir la finitud
de la vida. Cuestiona ademas la superficialidad y la insensibilidad generalizada, y
destaca como la sociedad prefiere enfocarse en aspectos mundanos y efimeros
en lugar de confrontar las complejidades mas profundas de la existencia. Invita de
esta manera a la audiencia a reconsiderar las percepciones tradicionales sobre la

muerte, el mas alla y la vida paranormal.

Por otro lado, se demuestra aqui como la figura dionisiaca de Beetlejuice emerge
como un fascinantey complejo personaje que oscila entre lo humoristico, lo grotesco
y lo inquietante, que teje un “espacio intermedio”. Se revela, asi, como un auténtico
ser dionisiaco a traves de sus acciones desinhibidas y cadticas. Sucomportamiento
extravagante y desenfrenado desafia las normas establecidas en el “mundo de los
muertos”, y trasciende los limites y las regulaciones impuestas a los fallecidos.
Continuamente se evidencia ademas su personalidad hedonista y su deseo continuo
de satisfacer sus propios deseos, sin considerar las consecuencias o el bienestar

de los demas. Mediante escenas que oscilan entre la comedia y el horror, logra
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generar una experiencia unica para el espectador; su comportamiento exagerado,
aungue comico, también evoca sensaciones inquietantes y angustiantes. A través
de este enfoque, la pelicula logra crear un espacio narrativo que trasciende las
categorias convencionales y explora esta dualidad y ambiguedad tan complicada

de alcanzar.

Asimismo, al analizar la humanizacion de los monstruos fantasticos y su
consiguiente pérdida de lo extraordinario, esta es abordada de manera intrigante.
A través de una reinterpretacion posmoderna, los elementos fantasticos, en
lugar de ser representados como aterradores y desconocidos, se presentan de
manera humoristica, exagerada y, en ocasiones, humanizada. La naturalizacion
y la domesticacion de estos seres fantasticos los convierten en entidades mas
convencionales y cercanas, que diluyen su capacidad original de desafiar, subvertir
y generar miedo. Las criaturas mostradas realizan tareas cotidianas y participan en
situaciones comunes, sienten y viven como los mortales, e incentivan sentimientos
empaticos entre los espectadores. La familiaridad con la que interactuan en estos
contextos despoja a los monstruos de su esencia amenazante y los integra de
manera mas suave en el mundo presentado. Estas caracteristicas permiten que
sean mas accesibles y comprensibles para el espectador, lo cual genera una
identificacion inesperada con seres que, a pesar de su naturaleza fantastica,

exhiben experiencias y emociones que resonaran con la audiencia.

Al analizar al personaje gotico y extravagante de Lydia Deetz, este estudio confirma
como este emerge como central y multifacético dentro de la pelicula. Desempena
un papel clave al actuar como puente entre los vivos y los muertos, y también al
representar, mediante su caracterizacion extravagante, una figura auténticamente
gotica, inadaptada y rebelde del mundo tradicional, que desafia las convenciones
sociales establecidas. Asi, la presencia de elementos goticos y sus actitudes la
separan claramente del mainstream social, mostrando su descontento hacia las

normas convencionales y su preferencia por la individualidad y la excentricidad. Su
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melancolia y su sensibilidad emocional revelan una vision del mundo mas oscura
y pesimista, y la distancian aun mas de las actitudes populares de su entorno,

especialmente las de su madrastra.

Paralelamente, Lydia exhibe una conexion especial con el mundo de los muertos,
ya que muestra fascinacion y sensibilidad hacia lo paranormal y lo oscuro. Su
capacidad para ver y comunicarse con los fantasmas la convierte en un punto
intermedio entre dos realidades. A diferencia de otros mortales que podrian
experimentar incomodidad, Lydia encuentra confort al interactuar con los seres
rechazados del mundo de los vivos. Esta conexidn uUnica la coloca en la posicion de
serun puente entre dos mundos, y actia como un nexo entre los vivos y los muertos.
Su deseo de vivir como muerta la situa en un punto intermedio, lo que simboliza la
union entre dos personajes considerados marginados en sus respectivos entornos:
Beetlejuice, un extravagante fantasma exiliado, y Lydia, una mortal que rechaza su
propio mundo y anhela vivir como muerta. Asi pues, Lydia Deetz no solo representa
una rebelion individual contra las expectativas sociales, sino también un vinculo
significativo entre dos realidades aparentemente opuestas. Su papel como puente
entre los vivos y los muertos contribuye a la complejidad y la profundidad tematica

de la pelicula.

En Ultima instancia, Beetlejuice se erige como un fascinante viaje a traves de la
anormalidad, donde la comedia y lo grotesco armonizan juntos en un espacio
cinematografico Unico y nuevo que desafia las expectativas de los espectadores.
La pelicula logra utilizar el absurdo como herramienta hiladora para ridiculizar
y confrontar temas sensibles, desmitificando conceptos socialmente idealizados
como la muerte y el mas alla. Asimismo, a través del personaje dionisiaco de
Beetlejuice, la narrativa recorre los limites entre lo humoristico y lo inquietante,
creando una experiencia que va mas alla de las categorias convencionales. La
humanizacion de los monstruos fantasticos, ademas, aporta una perspectiva

Unica, pues los integra en lo mundano y genera empatia con el espectador. Por
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ultimo, Lydia Deetz, como puente entre los vivos y los muertos, desafia las normas

sociales y aporta profundidad tematica a la trama.

En conjunto, Beetlejuice crea este espacio estético unico entre la comedia y diversos
elementos grotescos, los cuales ofrecen una experiencia y unas sensaciones
singulares. Brindan una mayor riqueza narrativa e ideoldgica e invitan a la audiencia
a repensar sus percepciones establecidas sobre la muerte, la vida paranormal y la

diferencia entre lo ordinario y lo extraordinario vistos en el cine.
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