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RESUMEN

El presente proyecto contiene el desarrollo y elaboracion de una secuencia ficcional
audiovisual del género suspenso en formato de streaming. Esta dirigido a peruanos entre
los 35 y 45 afios que disfruten de historias de suspenso e investigacion en sus tiempos
libres, que busquen historias con finales inesperados y elementos de tension. Asimismo,
como publico secundario jovenes entre los 19 y 27 afos que en sus tiempos libres

consumen series y peliculas sobre crimenes y misterio.

“Fragmentos” es un cortometraje de suspenso en el que una joven descubre el secreto que
provoco la reciente muerte de su padre, quien estuvo ausente por muchos afios. En esta
secuencia se acomparnia la exploracion del personaje dentro de un ambiente poco familiar

y sombrio.

A través de la investigacion y el uso de los distintos recursos creativos del género de
suspenso como la musica, edicién, colorizacion y narrativa; se desarrolla el proceso de

preproduccién, produccion y postproduccion.

Palabras clave: Suspenso, secuencia, duelo, ausencia, fallecimiento.



ABSTRACT

This project contains the development and elaboration of a fictional audiovisual sequence
of the suspense genre in streaming format. It is geared towards Peruvians between 35 and
45 years old who enjoy suspense and investigation stories in their free time, they look for
stories with unexpected endings and features of tension. Likewise, as a secondary
audience young people between 19 and 27 years old who in their free time consume series

and movies about crime and mystery.

“Fragments” is a suspenseful short film in which a young woman discovers the secret
that caused the recent death of her father, who was absent for many years. This sequence

accompanies the character's exploration within an unfamiliar and somber environment.

Through research and the use of the different creative resources of the suspense genre
such as music, editing, colorization and narrative, the pre-production, production and

post-production process is developed.

Keywords: Suspense, sequence, mourning, absence, death.



1. PRESENTACION

Este proyecto es una secuencia del género suspenso que cuenta el duelo reciente y lejano
de Carolina, ella acaba de perder a su padre con quien no ha tenido contacto en los ultimos
18 afos. Ella tiene que ir a recoger dos documentos que necesita del cuarto alquilado
donde él vivia para completar un tramite de defuncién, pues es la Unica familia que le
quedaba. Su madre la acompafia hasta la puerta, pero ella ingresa sola al lugar. El cuarto
estd desordenado, hay libros caidos de los estantes, un escritorio y una pecera; recorre de
forma curiosa el cuarto descubriendo un poco sobre su padre. En el Gltimo cajon del
escritorio encuentra una lata metélica que contenia fotos de familias con los rostros
tachados o sefialados, documentos ajenos, fotografias carné de distintas personas
tachadas, negativos y recortes de periddicos con noticias de asesinatos. Esto provoca que
se replantee la imagen que tiene de su padre, llevandola a tener un ataque ansioso;
confundida por lo que acaba de ver busca respuestas, pero solo encuentra mas fotos
parecidas. En busgqueda de una respuesta quiere ver a través de los negativos, sin
embargo, se le presenta una voz que la ahuyenta y esto provoca que se dirija al bafio, abre
el cafio y deja correr agua fria por sus manos, se lava el rostro y al subir la mirada su
padre esta en el reflejo viéndola, extiende su mano hacia el hombro de ella, pero cuando

voltea este desaparece.

Es la curiosidad de Carolina lo que la guia a este descubrimiento sobre la vida de su padre,
desatando asi presagios con los que tendra que cargar de ahora en adelante. El proyecto
quiere mostrar como el viaje del personaje puede ser contraproducente para su bienestar.

Por lo tanto, el presente proyecto cuenta con tres objetivos principales los cuales rigen el
desarrollo de la pieza. En primer lugar, ser seleccionados por la empresa productora que
busca equipos de trabajo especializados. Esto debido al contexto en el que fue solicitada
la secuencia audiovisual de ficcion que se desarrollara en las siguientes paginas. En
segundo lugar, realizar una secuencia en el género de suspenso que demuestre la calidad
técnica y creativa del equipo. Se debe demostrar a través de los diversos recursos
aprendidos el manejo y entendimiento del género elegido por el equipo. En tercer lugar,

satisfacer las exigencias del publico objetivo que consume el género.

La grabacion de esta secuencia se llevd a cabo en el distrito de Ate en un solo

departamento y frontis del edificio de este. El rodaje tuvo una duracion de doce horas, en



este Andrés Rodriguez llevo a cabo el rol de director de fotografia y Dharma Tineo el rol

de directora.

Por ultimo, en cuanto a los materiales finales producidos se encuentra a continuacion la
secuencia grabada; ademas, en los anexos se pueden encontrar todos los materiales
producidos y que fueron soporte durante el proceso de la preproduccién, tales como:
guion literario, guion técnico, plan de rodaje, storyboard, planta de luces, registro

fotogréfico desde la planeacion del proyecto y demas.
1.1 Material #1: Cortometraje “Fragmentos”

Enlace de YouTube: https://youtu.be/aOt0ud98WSI



https://youtu.be/aOt0ud98WSI

2. ANTECEDENTES

2.1. El suspenso en el cine

La creacion del suspenso en el cine implica guiar a la audiencia manteniendo una
expectativa ansiosa y agobiante, generando asi en su imaginacion escenarios y
posibilidades alrededor de la historia que se estd contando. De igual manera, hay un
manejo de la informacidn e imagen sobre qué se elige mostrar al publico, cada director
sabe qué anunciar y qué guardar por el bien de la pelicula. Sobre esto, el director y pionero
del género, Alfred Hitchcock, en una entrevista con el director francés Francois Truffaut,

menciona:

Esta exigencia implica la necesidad de un firme desarrollo de la intriga y la
creacion de situaciones punzantes que se desprenden de la propia intriga y que
deben presentarse, ante todo, con habilidad visual. Esto nos conduce al suspenso,
que es el medio mas poderoso para mantener la atencién del espectador.
(Truffaut, 1966, p.57)

La inspiracion para este tipo de historias puede surgir desde lugares tan cotidianos y
colectivos como escenarios de la infancia, algo con lo que la gran mayoria de personas
pueda conectar. Sobre esto, Hitchcock en la misma entrevista revela que “haciéndole
encontrar todas las emociones fuertes de la infancia [a la audiencia] ... [por ejemplo]
cuando estaba a punto de ser atrapado en el juego de la 'gallina ciega’” (Truffaut, 1966,
p.11); son sensaciones a las que se recurre para manipular a disposicién completa las

sensaciones del publico.

Mas alla de este control sobre la atencidn, el cine de suspenso también se soporta en otros
medios como el sonido y la edicion. A través de lo diegético y extradiegético se

intensifican las emociones, sobre el uso de este recurso Gonzéalez (2025) menciona:

No solo complementa la narrativa visual, sino que también tiene el poder de
alterar la percepcion del espectador, generando incomodidad, ansiedad y terror.
A través de técnicas especificas, el disefio sonoro puede convertir un espacio

ordinario en un entorno opresivo, amplificando la sensacion de peligro inminente.
(p.14)



Una construccion sonora que responde al uso de elementos tangibles de la escena, el uso
del silencio, la musica y efectos puede potenciar enormemente la percepcion y

emotividad del espectador.

Asimismo, en cuanto a la edicion, dentro del género se juega con el ritmo prolongando
de imagenes o intercalandolas de una manera agitada; ambas contribuyen con la
fabricacion de la expectativa; sin embargo, es la combinacion de los elementos
mencionados anteriormente lo que permitird que se lleve a cabo o no el suspenso dentro

de la cinta.
2.2. Casos referenciales
2.2.1. Vértigo (1958)

Uno de los largometrajes mas memorables del director Alfred Hitchcock, que sirve para
muchas generaciones como referente absoluto del suspenso debido a su impecable uso
de la narrativa, montaje, sonido, musicalizacion, color y cinematografia. La pelicula sigue
la investigacion de un detective retirado afectado por su miedo a las alturas. Esta nos
sirvio como referente de estilo visual por el uso del color en escenas de revelacion de
algun personaje y por la ejecucion y forma de composicion de la musica, con notas largas

y sostenidas de piano implementadas en los picos emotivos de la historia.
2.2.2. Panic room (2002)

Esta pelicula del director David Fincher cuenta cémo una madre y su hija que sufre de
diabetes deben sobrevivir al atraco de tres hombres dentro de su propia casa mientras
ambas estan encerradas en un cuarto disefiado esencialmente para situaciones similares.
De esta produccion pudimos rescatar el estilo cinematografico, especialmente los
movimientos de camara elegidos para introducir sensaciones especificas de los
personajes, la eleccion sobre como mostrar un espacio en la pantalla, y por tltimo, ambos
personajes principales sirvieron como inspiraciéon para el personaje de Carolina en el

presente cortometraje.
2.2.3. The silence of the lambs (1991)

En el largometraje estrella del director Jonathan Demme el pablico acompafia a una joven
agente del FBI que esta en blsqueda de un asesino, ella acude a otro asesino, quien
ademas es psiquiatra, para poder lograr su trabajo. Se puede rescatar el manejo de la

narrativa del director, pues es muy selectivo con lo que cada personaje revela a la



audiencia; asimismo, como guia y sostiene la tension de la trama. Por ultimo, el personaje
de la joven agente, Clarice Starling, le sirvio a la directora como referente para el

personaje principal del cortometraje.
2.2.4. We need to talk about Kevin (2011)

Esta pelicula dirigida por Lynne Ramsay cuenta paralelamente el presente y el pasado de
Eva, una madre de familia a la que le costé mucho criar a su primer hijo y que luego tiene
que enfrentar un actor terrible que él cometid. Este largometraje sirvié como un referente
de género y direccion de actores; pues al igual que el personaje de Eva, Carolina se
encuentra en una situacion en la que debe encarar un acto terrible cometido por un
familiar cercano bioldgicamente; ademas, ambos personajes presentan una distancia
emocional y desapego. Del mismo modo, también se rescato el uso del color rojo en la
iluminacion de esta pelicula para acentuar la tension de la escena 'y la emocion que puede

estar viviendo la protagonista.
2.3. Publico objetivo

El presente cortometraje esta principalmente dirigido a peruanos entre los 35 y 45 afios.
Sobre la presencia del género en Latinoamérica, Franco (2023) menciona en su articulo
que la tendencia en la region por el consumo de géneros de suspenso Y terror ha crecido
notablemente en los Gltimos afios. Esta expectativa permite que creadores y productoras
incentiven la realizacion de estas, pues en afios previos el publico solia dirigir su consumo

solo hacia peliculas internacionales.

Ademas, esta preferencia esta ligada al alto consumo del publico peruano de plataformas
de streaming, Mendoza (2024) menciona en su articulo que por lo menos un 75% de
peruanos consume cuatro horas diarias de este tipo de contenido. Del mismo modo, un
53% de ellos destina su consumo a series y peliculas, consolidandolo, asi como el soporte
de entretenimiento predilecto por los peruanos. Asimismo, se trata de un grupo
generacional identificado como nativo digital (Gillis, 2020) que comprende muy bien y
se siente en confianza con el uso de la tecnologia, por lo que resulta natural su habilidad

para el manejo y busqueda de contenidos digitales.

Segun Rincon (2022), ya sea desde la “reapropiacion autoctona” o la manifestacion para
“aludir a la realidad, sefialando los horrores, angustias, conflictos y traumas de nuestras
sociedades”, el suspenso y género aledafios pueden desglosar problematicas colectivas

aportando formas de interpretacion y reflexion en las personas.



3. FUNDAMENTACION PROFESIONAL

3.1. Propuesta de direccion

La presente historia parte de la muerte repentina de un padre ausente y una hija que tiene
que hacerse cargo de los tramites correspondientes debido a que es la Gnica familia que
¢l tiene. La premisa de “Fragmentos” es la siguiente: En la noche posterior a la muerte
de su padre, Carolina se introduce en su departamento para buscar unos documentos que
necesita. Mientras recorre el cuarto descubrira el secreto que atormentaba y que provoco

la muerte de su padre.

La circunstancia de Carolina radica en que su padre acaba de fallecer. El ha estado ausente
en los ultimos 18 afios de su vida, sin embargo, no tiene otro familiar que se haga cargo
de su cuerpo. Carolina no tiene una relacion con €él, mas alla de los pocos recuerdos de
su infancia. Lo recuerda con cierta nostalgia, pero al mismo tiempo se siente como hacerle
un favor a un extrafio. Ellay su mama, Ana, son muy cercanas; ella laacompafia a recoger
los documentos que necesitan para un tramite. Carolina no demuestra estar viviendo un
duelo intenso y pesado, por eso Ana no se preocupa en enviarla sola al departamento a
buscar lo que necesitan. Carolina, primero ajena al lugar, mantiene distancia de las cosas
y busca a su mama por la ventana; su atencién es capturada por el pez de su padre y
mientras lo admira le provoca curiosidad conocer un poco mas sobre Carlos. Repasa una
de las repisas, se acerca a su ropa, la mayoria son camisas a cuadros; es la primera vez
que se siente cerca de €l en un plano fisico, se fija en esta Unica camisa, la acerca a su
rostro y la huele. Indaga en el escritorio y descubre un poco de cada aspecto de la vida de

él, mientras va abriendo cada cajon crecen sus ganas de saber mas.

Al establecer las relaciones dindmicas entre los personajes se obtiene que para Carolina
su mama es primero un soporte de seguridad; luego es un espacio reconfortante, y
finalmente es una promesa de que siempre estara esperandola. Por otro lado, para
Carolina su papé es primero un recuerdo breve del pasado; luego es una tarea que tiene
que llevar a cabo, y finalmente es un misterio irresuelto y una nueva incognita en su vida.
Por lo tanto, se busca que para la protagonista y la audiencia sea un enigma, algo que ella

tendra que resolver y empezar a cuestionarse después.

En cuanto a la accion dramatica, objetivo y defecto dramatico se puede sefialar lo
siguiente: a lo largo de la historia Carolina lleva la accion de encontrar el DNI y la partida

de nacimiento de su papa para asi poder finalizar con el tramite de defuncidn, sin
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embargo, no puede abandonar su curiosidad por saber un poco mas sobre la vida de él.
Al inicio esta ingresando al espacio de una persona tan ausente en su vida que es como
un desconocido, no tienen relacion alguna mas alla de lo establecido biolégicamente. Es
por esto que, mientras ella pasa méas tiempo en el cuarto y va explorando cada vez mas se
dan los primeros pasos de una interaccion o al menos un tipo de relacién entre ella y su

padre.

Para la elaboracion del personaje principal se recurrié a peliculas dentro del género de
suspenso y un cortometraje del género drama que explora una historia similar. Por un
lado, rescatamos de personajes como Clarice Starling del largometraje “The silence of the
lambs” (1991) su curiosidad por saber mas y la forma en la que Se comunica, con una
tonalidad suave pero decisiva. Por otro lado, buscamos en personajes como Eva, de la
pelicula “We need to talk about Kevin” (2011), un desapego emocional con un integrante
de la familia que usualmente es muy cercano; ella muestra mucha distancia con su propio
hijo a través del silencio, incluso rechazo e incomprensién. Por ultimo, recurrimos al
cortometraje “Tuesday” (2015) de la directora Charlotte Wells en donde seguimos el
recorrido de Allie, una joven que luego de un largo dia llega a casa de su padre y es
abrumada poco a poco por el silencio inesperado del lugar; de este recogemos la manera
en la que ella explora el espacio y como gradualmente un elemento sonoro (el silencio)

interrumpe con sus expectativas.

Como directora Dharma Tineo considerd necesaria la eleccion de Adriana Hidalgo como
asistente de direccidn, por su previa experiencia trabajando con ella y su buen manejo de
planes de rodaje. Después de dos reuniones de planificacidn de los tiempos para el dia de
filmacion se logré conciliar tanto el plan de rodaje como la hoja de llamado para que
pueda ser distribuido en todas las areas correspondientes y ser revisados con tiempo (ver
anexos 2 y 12). Asimismo, incluyé a Alvaro Armas como script debido a su manejo de

la continuidad observada en proyectos compartidos previamente.

Por ultimo, en cuanto al proceso de seleccion de cast, Yaremis Rebaza habia trabajado
previamente en un cortometraje del mismo género con algunos miembros del equipo
humano, quienes recomendaron su trabajo con la directora y en coordinacién con
produccién se le contactd. Lo mismo sucedié con Yesenia Zegarra, quien habia
participado previamente en un cortometraje con parte del equipo humano y se volvieron
a contactar con ella para que interpretara el rol de la maméa de Carolina. Finalmente, se

convocé a Danny Tineo, el padre de la directora, quien habia participado previamente en
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varios proyectos menores y estaba dispuesto a llevar a cabo el rol de Carlos, el padre de
Carolina. Una vez que se consolido el cast, fueron llamados para una reunion virtual con
la directora y la asistente de direccion para hacer una lectura de guion y una explicacion
y repaso de blocking con la protagonista, asi como revisar el desglose del personaje y los

aspectos narrativos de la historia. (\Ver anexo 11).
3.1.1. Proceso de guionizacion

Se tuvieron tres versiones de guion realizadas por la directora y revisadas por la dupla.
La primera version sirvio a manera de referencia para que cada area pueda trabajar su
propuesta y poner tener una premisa clara y convocar asi a las actrices. La segunda
version permitié una limpieza en la organizacién del blocking general y de los dialogos
de la primera escena. Esta fue revisada por Enrica Pérez y Joel Calero, ambos son
directores de cine, sus comentarios permitieron encapsular de mejor manera momentos
de la historia e incluso replantear momentos posteriormente en la edicion. Asi se llego a

la version final del guion que cuenta con seis escenas y cuatro locaciones. (Ver anexo 1)

Ademas, es importante mencionar que al tratarse de una secuencia; es decir, tan solo de
un pedazo o extracto de una pieza completa, el guion se organiz6 de manera de que aun
mostrando solo una fraccion del todo se ofrezca una introduccion que establezca la

situacion del personaje y luego la exploracion del espacio desconocido.
3.2. Propuesta de direccion de arte

La propuesta de arte partio del siguiente lookbook (Imagen 1) elaborado por la directora
después de haber concluido con la primera version del guion. Una vez que ya estaban
establecidos los espacios y objetos esenciales para el arte se llegd a la construccion de la
siguiente paleta de colores, tipos de imagenes y referencias visuales de momentos

cruciales para la historia.
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Figura 1 Lookbook de arte

Con este punto de partida se converso con la directora de arte, Fatima Araujo-Lima, y
ellaarmé un moodboard (Imagen 2) a modo de contrapropuesta que contemplaba més la
paleta de colores que serian usados por el departamento de fotografia complementando
asi ambas areas. Se recurre al elemento del desorden, un espacio habitado por mucho
tiempo por el padre donde hay libros, periédicos, fotos, camaras, cajas y ropa acumulada
con el tiempo. Es un lugar descuidado y levemente oscuro que se soporta solo con
lamparas. Asimismo, podemos ver el vestuario que usaria la protagonista, considerando
que la historia se lleva a cabo en el 2008 y que ella tiene veintidds afios. Por Gltimo, se
aprecian algunas texturas como alfombras desgastadas y las paredes despintadas y

dafadas por el paso del tiempo.
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Figura 2 Moodboard de arte

La secuencia cuenta con cuatro locaciones: un auto, un pasadizo de escalera, un cuarto y
un bafio. El primero lo comparte la protagonista con su madre, un lugar con tonalidades
rojas y guindas propias del auto y de su vestuario; para introducir el tiempo y espacio de
la historia se muestra a los personajes en el interior de un auto antiguo y con la mama
respondiendo una llamada desde un celular flip. Luego nos movemos al pasadizo de
escaleras que es una zona desgastada y oscura, donde se aprovecho del propio paso de

los afios en las paredes y escalones del lugar.

El espacio mas relevante de la historia es el cuarto del padre, se parti6 desde la necesidad
de ver el desorden provocado por el paso del tiempo de una persona que ha vivido por
muchos afios ahi; asimismo, por la naturaleza del trabajo del papa se necesitaba un lugar
poco iluminado que asemeja ligeramente un cuarto oscuro de revelado fotogréfico. Una
vez que se establecieron estos detalles el equipo fue a locacion a hacer un scouting y plan
de accion para ambientar el espacio, asimismo, se elaboré un desglose de arte y se

comenzd con la produccion del lugar. EI primer paso fue reubicar los muebles del
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departamento y se procedi6 a pintar las paredes de un color mas neutro para que luego

pueda ser mejor intervenido.

Figura 3 Previo al pintado Figura 4 Después del pintado

Luego se empez6 la ambientacion con la instalacién de muebles, repisas, persianas y la
pecera. Una vez que se obtuvo este armado inicial y ya con los objetos de mayor volumen
colocados, se pudo complementar con libros, ropa, periodicos, fotos, cAmaras y cajas.
Como se observa en las siguientes imagenes se buscé un desgaste propio en cada uno de
los objetos incluidos en la escena. Del mismo modo, el recurso mas importante fue el
manejo de fotografias de archivo pues son las que terminarian delatando el secreto del

padre.

Figura 5 Previa a la intervencion Figura 6 Después de la intervencion
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Figura 7 Fotografias y utileria

3’

Por altimo, se construyo en el bafio una doble pared de espejos para darle mayor
profundidad espacial a la aparicion del fantasma del papéa. Se colocé en la pared izquierda
un espejo mediano y se mantuvieron las repisas de pared para colocar mas objetos que
permitieran mostrar que ese espacio también fue habitado. Como se muestra en las

siguientes imagenes se mantuvieron los colores y maydlicas propias de la casa pues

aportan el color frio necesario para este momento de la historia.

Figura 8 Intervencion del bafio

Para llevar a cabo la ambientacion y maquillaje el dia de rodaje, Fatima Araujo-Lima
solicitd a dos personas adicionales en su equipo, siendo Claudia Grandez su asistente de

arte y Silvana Verastegui la encargada del maquillaje y peinado.
3.3. Propuesta de direccion de fotografia

La propuesta de direccion de fotografia se ide6 desde los primeros bosquejos del guion a
través del uso de varias referencias visuales de distintas peliculas en su mayoria ligadas

al género de suspenso. Uno de los mayores referentes fue la cinematografia de Won Kar-
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Wai, quien usa una variedad de colores para transmitir el mundo interno de los personajes
y dar indicios hacia donde la historia podria llevarnos. En “Fragmentos” decidimos usar
una paleta saturada, con la predominancia del verde azulado que transmite la oscuridad y
la tristeza que vivia el padre en ese cuarto. Como segundo color predominante es el
amarillo, que estan justificadas en las tres lamparas alrededor del cuarto, se decidio que
este sea un color amarillo mas saturado para que siga siendo incomodo para el espectador
y contraste con el resto del cuarto. Por ultimo, como colores complementarios y menos
presentes estan el rojo y el azul, que ayudaron a crear esta atmdsfera surrealista de una
Lima nedn y de un submundo distinta a la que la mayoria de los limefios estamos
acostumbrados. Para esta propuesta se utilizaron una variedad de equipos de camara y

luces (ver anexo 5).
3.3.1 Camara:

En cuanto a la composicién y movimiento de camara, Andrés Rodriguez, director de
fotografia del cortometraje, realiz6 un guion técnico (ver anexo 2) con 21 planos. En un
primer momento se usaron planos con mayor extension, para crear en el espectador la
tension previa a la gran revelacion y que de esta forma el espectador se adentre en el
mundo interno de Carolina. Para la tercera escena, con un plano secuencia al cuarto del
padre sirve para conocer este espacio juntos a Carolina y revelar gradualmente el espacio,
que fue importante para crear esta conexién con el padre y revelar el escritorio como la
pieza clave para la historia. A medida que la historia avanza se propuso hacer planos con
menor duracién y cerrados de forma que transmitiera la ansiedad que sentia Carolina al
encontrar estas fotografias. En coordinacion con direccién se decidié hacer un Storyboard
(ver anexo 4) que fue realizado por Paula Tamashiro, lo cual ayudo a que las demas areas

puedan visualizar la propuesta visual del cortometraje.
3.3.2 lluminacion:

En el moodboard inicial (ver imagen) se puede observar la predominancia de tonalidades
verdosas, que se basaba en la iluminacion del cuarto a partir de luces fluorescentes que
tienen un tinte verdoso y exagerarlo para generar una mayor sensacion de incomodidad
del espectador. Ademas, se propuso tener acentos de colores rojos y amarillos, que estan
justificados a través de dos fuentes de luz (cartel nedn y faro de calle) con una alta

saturacion y surrealista partiendo del contexto del guion propuesto.
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Figura 9 Moodboard de fotografia

Dias previas al rodaje se hicieron pruebas en set para visualizar el funcionamiento del
planteamiento de luces, estas nos dieron mayor claridad de si es que lo que habiamos
pensado en la ideacion funcionaba. Finalmente, se decidié ir por un verde mas
desaturado, utilizando luces en 5600K con un tinte verdoso para generar aln la sensacién
de los fluorescentes y que se complementaran con las luces practicas calidas. En las
siguientes imagenes se muestran algunos stills del dia de prelighting donde se pudo
definir los esquemas y valores de iluminacion que se usaron en el rodaje, asi como generar

luts para la previsualizacion.

Figura 10 Luts de previsualizacion
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En cuanto a los esquemas de iluminacion del mismo dia del rodaje se propusieron cuatro
esquemas para las diferentes escenas (ver anexo 9). En la primera escena, carro exterior
de noche, se utiliz6 un esquema de iluminacion para capturar el contexto de la calle, con
la predominancia de luz roja del cartel nedn que luego se puede ver en la escena del cuarto
ingresando por una de las ventanas. En la segunda escena se generd un ambiente mas
contrastado en iluminacion, pues significaba el ingreso de Carolina a este mundo oscuro
en el que vivia su padre, se utilizaron tubos RGB para rellenar el ambiente y desde el

exterior dos luces con mayor potencia para justificar la luz neén y el faro.

Figura 11 Escenaly 2

La tercera escena, fue el armado mas complejo en cuestion de luces, pues requerimos un
ambiente sombrio, pero aun asi contrastado y con diferentes luces de colores que
ayudaran a exagerar el peso del cuarto desde la parte narrativa. Por esto se consideré el
uso de barracudas, que nos ayudaron a tener las luces desde el techo y el set libre de
parantes que pudieran entorpecer el desplazamiento del equipo, pero sobre todo de los
planos planteados. Se utilizaron dos luces ligeras colgadas que nos daban la luz ambiental

verdosa y por la zona exterior se usaron luces led de alta intensidad, una calida con un

Figura 12 Escena 3
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modificador fresnel para dar la sensacion de faro y crear el patrén a través de la persiana
y otra de menor intensidad con RGB rojo para justificar el ingreso del cartel nedn desde
la parte exterior. Como luz principal en la mayoria de los planos estuvo justificada en tres
luces préacticas, en la que se usaron focos B7C para tener mayor control de la intensidad

y color, pues buscamos un tono méas amarillento e incomodo.

Finalmente, en la cuarta escena del cuarto se usaron mas que todo tubos por el espacio
reducido y una luz fuerte que ingresaba desde una ventana que estaba encima del espejo
para subirle al ambiente y lo cual ayudoé a tener el estilo final.

Figura 13 Escena 4

3.3.3 Equipo Humano

Es importante mencionar que el area de fotografia requirié del apoyo de una variedad de
personas para la realizacién. En cdmara, se requirid un primer asistente de camara,
Rodrigo Solis, pues al usar lentes con foco manual, se utilizé un follow focus inaldmbrico
y un transmisor para que sea mas eficiente el grabado de cada toma. También se contrato
una segunda asistente de camara, Cristina Lam, que asistio en lo que se requeria al
foquista y al operador de camara, quien en este caso fue el mismo director de fotografia.
En cuanto a luces por la complejidad de los esquemas de iluminacidn se contraté como
gaffer a Andrés Cardenas, que junto a Rodrigo Uehara y Noboru Otero se encargaron de
la implementacion de las luces. Por ultimo, el dia de rodaje se considerd importante la

presencia del colorista del cortometraje, Sebastian Gaspar, para que hiciera el rol de DIT
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(Digital Image Technician) y que pudiera verificar la calidad técnica de cada uno de los

planos para su correcto proceso en la postproduccion.
3.4. Sonido

Uno de los soportes del género suspenso es el uso del sonido como herramienta para
expandir el mundo interno del personaje y comunicarnos que es lo que siente en este
plano subjetivo en el que se encuentra. Se optd por una construccién del disefio sonoro
basado en los ambientes y objetos propios de la escena, en sonidos recurrentes del espacio
como el filtro de agua de la pecera y el sonido de la estatica de una luz led exterior; ambos
elementos diegéticos de la historia. Se recurrio a la grabacion de foleys en busqueda de
una mayor claridad y presencia de los objetos y acciones de la protagonista dentro del
cuarto, estos fueron corregidos para la version final, donde algunos foleys, como el de la

ropa se redujo el volumen y también otros fueron mejor implementados.

Asimismo, para la musicalizacion del proyecto se tomd como referencia el uso de la
musica en la pelicula “Vértigo” (1958) y la forma de composicion de esta, con esto nos
referimos al uso de notas largas y sostenidas en el tiempo que se van presentando sobre
todo cuando el personaje esta muy concentrado en algo. En este caso, se usé el recurso
en los momentos mas emotivos y de tension, cuando la protagonista tenia un momento
“cercano” a su padre, cuando se descubre el secreto de este y cuando lo ve. Ademas, se
grabaron voces para hacer el simil de la presencia de los fantasmas que atormentaban al

papa y que provocan finalmente que ella se dirija al bafio.

El equipo de sonido estuvo conformado por Adrian Gaspar y César Gutiérrez quienes se
encargaron en el rodaje del sonido directo; ademas, Adrian se encargé de la construccién
del disefio sonoro y musicalizacion en la etapa de postproduccion, con la ayuda de César
para la creacion de los ambientes sonoros. Ademas, hubo un apoyo directo de Andrés
Rodriguez y Dharma Tineo, que fueron a hacer los foleys y guiar decisiones creativas

que eran necesarias para el resultado final.
3.5. Propuesta de edicion

En la edicion se hizo una edicion basada en la propuesta de fotografia de mantener planos
extensos durante el inicio del cortometraje para poder crear la tension necesaria que
necesitaba el cortometraje para tener un mayor impacto sobre la parte final. Por el tiempo
maximo propuesto del ejercicio se tuvo que quitar la segunda escena, donde Carolina

subia el pasillo y ayudaba a generar esa anticipacion de que algo malo acechaba. También
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para poder agilizar el corto se decidié recortar algunas acciones en la pecera y en el

escritorio, para poder tener un producto mas impactante para los espectadores.

Por otro lado, se utilizo el aspect ratio 2:00:1, esto fue una propuesta del departamento
de fotografia y que fue ideado para ser grabado de esa forma, puesto que es un formato
que hoy en dia cada vez mas producciones la adoptan por su versatilidad. Producciones
como Midsommar o House of Cards, que buscan un punto medio entre el 16:9 de
television y el 1:85:1 o el 2:39:1 mas comun en salas de cines, ademas de tener méas
libertad entre los planos abiertos y los planos cerrados, es muy adaptable a las distintas
pantallas en las que se consumen productos audiovisuales sin perder esa sensacion

“cinematografica”.
3.5.1 Colorizacion

El proceso de colorizacién fue también trabajado desde la preproduccién junto al equipo
de fotografia. Sebastian Gaspar, colorista del cortometraje, hizo luts con aprobacion del
director de fotografia para poder tener un acercamiento el mismo dia de rodaje de como
seria el resultado final. Luego de la edicién, pasé al programa DaVinci Resolve, donde se
hicieron las correcciones correspondientes y también se le afiadi6 un pequefio grano para

tener una sensacién de haber sido grabado en filmico.
3.6. Produccién

En cuanto a produccion, en la primera etapa la trabajaron en mayor medida Andrés
Rodriguez y Dharma Tineo, pues hicieron el primer contacto con los miembros del
equipo técnico y ademas se vieron diferentes opciones de locacidén que nos dieran las
libertades pertinentes para la historia. La opcidn que finalmente qued6 como locacién fue
el departamento ubicado en Xauxa 130, Salamanca. Se consideré como la opcion ideal
por una variedad de razones, una de estas fue el costo pues al ser de Dharma Tineo,
miembro del equipo de realizacidn no tuvo un costo de alquiler. Asimismo, era un espacio
ideal para poder trabajarlo bastante en arte, pues podiamos hacer las modificaciones que

requerimos para la historia.

En lo que respecta a la eleccion del equipo humano, se hizo una lista previa de lo que se
considerd necesario por area en una conversacion con los jefes de cada una de ellas y se
definid que el equipo humano seria finalmente de diecinueve personas y adicionalmente
el elenco, que fueron tres personas (ver anexo 5). Por la cantidad del grupo humano que

se manejo ese dia, Ana Paula Tirado, productora general del cortometraje, considerd
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necesaria la adicién a su equipo dos personas de asistencia, Pamela Naccha y Mauricio

Figueroa.
3.6.1 Produccion de Arte:

Para la produccion de arte, tras hacer un desglose detallado de los requerimientos segun
el guion, se decidid ir al Centro de Lima para la basqueda y compra de articulos de utileria
que nos ayudaran a ambientar el set como en el afio 2008. Esto nos sirvio bastante para
conseguir distintos articulos que usamos en el set. Ademas, se procedio al alquiler de
articulos de mayor envergadura como lo fueron las mesas y las alfombras, pero también
al préstamo de varios articulos de familiares y amigos que se usaron para la recreacion
de la atmdsfera. En algunos casos al no encontrar los elementos exactos y no tener el
tiempo suficiente para recrearlos se decidieron adquirir o prestar algunos con mayor

antiguedad.
3.6.2 Presupuesto:

Por otro lado, el presupuesto estimado inicialmente fue de 5000 nuevos soles, pero tras
diferentes gastos durante los Ultimos dias de la produccion se definié un nuevo
presupuesto total de 5600,82 nuevos soles (ver anexo 7). Es importante mencionar que
se pagd a la mayoria del equipo técnico y que también se alquilaron una variedad de

equipos de luces y de asistencia para camara (ver anexo 6)
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4. LECCIONES APRENDIDAS

Una de las cosas que aprendimos realizando este proyecto fue el manejo de tiempo en
un guion tan detallado, pues al ser un cortometraje con pocos dialogos, hizo que la
cobertura de los detalles y sensaciones descritas en el guion tengan una mayor
importancia y por lo tanto también mas extension. Por la limitacion de tiempo, en el corte
final se tuvo que prescindir de algunos de estos detalles y de una escena para poder estar
dentro de los seis minutos pauteados por el ejercicio, pero consideramos que igual se
Ileg6 a un buen punto medio en el que la historia se pueda entender en su totalidad y sin

perder el ritmo que es necesario para el género suspenso.

También, es importante mencionar que, al ser una produccion con bastante complejidad
en varias areas, se tuvo que contratar a una mayor cantidad de personas para el dia de
produccion, lo cual ayudd bastante a que se pudiera realizar todo de manera eficiente y
profesional, pero al ser un espacio pequefio termind siendo en algunos momentos
complicado de movilizarse y también que aumente el costo de la produccion. Hubiera
sido mejor mantener a la mayoria del equipo de realizacion en el cuarto de descanso y asi

mantener los pasillos del departamento mas libres.

En términos técnicos, se concluyd que un mayor tiempo entre planos pudo ayudar a un
mejor acabado en la iluminacién y la continuidad entre planos, pero al tener que grabar
una gran cantidad de planos antes de que amanezca mermo la capacidad de poder
visualizarlo a mayor detalle. Esto hubiera sido bueno proveer y asi reducir el guion
técnico, pues finalmente dos de estos planos grabados no se usaron y pudo darnos una
mayor tranquilidad para la realizacién. Otro aspecto para mejorar en la realizacion es la
fuerza de la amenaza latente, recursos como paneos mas subjetivos para generar una
mayor tension, como el paneo que se utilizo para revelar el escritorio, hubiera funcionado
de mejor forma en la parte de las pisadas desde el pasillo. También el uso de planos mas
amplios para continuar con estos momentos hubiera ayudado a mejorar la sensacién de
encierro y como ese espacio cambiaba para ella a medida que descubria quien era su
padre. En lo que respecta a edicion se pudo usar un corte ain mas picado para generar

una tension mas fuerte en concordancia con el sonido.

En direccidn se considera que una mayor cantidad de ensayos hubieran servido para crear

una mejor conexion y plasmar de una manera mas cercana la relacion madre e hija que
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se buscaba para la primera escena. Esto hubiera ayudado a que se entendiera mejor la
relacién ausente del padre con la hija y como esto era un temor para la madre también,
pues tenia un conocimiento sobre los traumas de su expareja. Todo esto hubiera sumado

a que finalmente tenga un mayor impacto narrativo el descubrimiento de la Carolina.

Ademas, en el proceso de creacidn y de guionizacidn se buscaba establecer que esta es la
historia de una familia ayacuchana que migr6 a Lima y que este elemento es gran parte
de la identidad del padre; pues todo lo que él habia hecho en su vida lo devuelve all. Sin
embargo, fue un reto intentar ejecutar y aterrizar este elemento en set y en guion, por lo
que finalmente se tuvo que dejar ir como una caracteristica principal y la directora se
enfoco en el recorrido de descubrimiento de la actriz. Dejando de lado el trasfondo de la

historia del padre, a pesar de que es una pieza elemental para la historia.

También, hubo algunos elementos narrativos de la propia protagonista que se perdieron
al momento de ejecutar la historia debido a la falta de tiempo para poder replantear y
explorar al personaje. Como la curiosidad que la domina, lo observadora que puede ser y

la validacion constante que busca de su madre.

En produccion de arte hubo varios elementos que se tuvieron que adaptar para la historia,
pues requeria de una recreacion mas especifica para lo que pedia el guion, pero por falta
de tiempo para ello Dharma Tineo y Andrés Rodriguez fueron al centro de Lima, donde
se tuvo que conseguir fotografias, en algunos casos de mayor antigiiedad del afio sefialado
en el guion y también adicionar con fotos impresas, que pudieron ser mejor envejecidas

para darle la sensacién que estan descuidadas y guardadas durante mucho tiempo.
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Anexo 1: Guion literario

INT. AUTO DE ANA. NOCHE.

Ana (47) y Carolina (22) se encuentran a unas cuadras de la casa
de Carlos (50), su padre que acaba de fallecer. Carolina
permanece en silencio mientras sostiene unas llaves en su mano.
Ana estéd hablando por teléfono con su mamé, se estaciona frente

a la puerta del edificio.
ANA
No sé mamé, Carolina no va a
hacer esto sola tampoco.
Su madre le responde por teléfono.
ANA
Mafiana es el entierro.
Si, yo paso a recogerte.
Ana cuelga el teléfono. Carolina mantiene la mirada en Ana.
ANA
Ya hija, necesitamos el DNI
y la partida.
Ana busca con la mirada el numero del edificio.
ANA
130, 130, mira es justo
esa puerta.
CAROLINA
¢No vienes?
ANA
Tranquila hija, serd réapido y
ya mafiana se acaba todo.
CAROLINA

Si...es confuso supongo. Hace 18 afios
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que no lo veo y sé que es mi papa pero
al mismo tiempo se siente como un extrafio.
ANA
Te espero acé,
no iré a ningun lado.

Carolina se alista para bajar del carro. Se queda viendo las
llaves que tiene en su mano. Ana le acaricia la cabeza, se miran

por un momento. Carolina baja del carro y entra al edificio.

INT. ESCALERAS EDIFICIO. NOCHE.

Unas escaleras rojas dentro de un pasillo oscuro. Carolina
ingresa al edificio, sube las escaleras y busca con la mirada la
puerta del estudio de su padre. Escoge una de las llaves del

juego que tiene en su mano y la inserta en la perilla.

No es la correcta, prueba con la siguiente llave y logra entrar.

INT. CUARTO DE CARLOS. NOCHE.
Carolina entra y observa el espacio.

Hay fotografias sostenidas en ganchos colgadas en hilos de pared
a pared; una repisa con libros, una cama con ropa, un escritorio
con camaras, fotos, sobres, papeles encima y al centro del

cuarto una pecera.

Se acerca a la ventana del cuarto, mira a través de la persiana
hacia la calle, al pasar sus dedos por esta recoge polvo, se

limpia la mano en su ropa.

Voltea hacia la pecera, observa al Unico pez naranja dentro del
tanque y decide alimentarlo. Se acerca y suelta un poco de

comida.

Camina hacia la repisa y ordena algunos libros.

INT. CUARTO DE CARLOS. CAMA. NOCHE.
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Se acerca a la cama, levanta con sus manos algunas prendas

sueltas; las observa y las va poniendo todas de un solo lado.

Se sienta, observa el cuarto un momento, mira las camisas que
estdn a su costado y las va doblando sobre sus piernas una por

una.

Sostiene una camisa a cuadros, la deja sobre sus piernas por un

momento. La vuelve a levantar y la huele.

Escucha un golpe ligero en el piso, identifica que el sonido

viene del escritorio.

INT. CUARTO DE CARLOS. ESCRITORIO. NOCHE.

Carolina va al escritorio y recoge el negativo caido. Se sienta

en la silla y se acerca a la mesa.

Ahora ve con mayor detalle todo lo que tiene la mesa. Mas
fotografias, sobres, pinzas, ligquidos para revelado, algunos

rollos, libros y papeles sueltos.

Revisa algunas de las fotos y curiosea por los objetos. Escucha
unos pasos que provienen del pasillo, voltea, pero no llegan a
la puerta. Sigue viendo la mesa. Revisa los sobres para
encontrar la partida de nacimiento que necesita, pero son cartas

escritas por su padre.

Abre el primer cajén. Encuentra fotos de paisajes ayacuchanos,
de su familia, de ella de pequefia, algunas camaras, mas rollos
de pelicula y un llavero de peluche de su infancia. Lo sostiene

un momento y lo guarda en su bolso.

Hay un sobre con su nombre, lo abre y son 3 fotos de ella y
Carlos. La luz de la pecera parpadea. Detrds de cada foto esté
escrito el afio y la edad de ella. Las devuelve al sobre y las

guarda en su bolso.

En el siguiente cajén hay lentes de cédmara, algunos ganchos para
fotos y documentos sueltos. Los repasa rapidamente, pero ninguno

es el gue necesita.
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Abre el siguiente cajoén. Encuentra fotografias de casas vacias,
militares comiendo juntos o sentados en mesas conversando, otras
caminando por la calle o en caminos de trocha rodeados de

adrboles y césped.

Vuelve a escuchar voces y voltea otra vez hacia la puerta, pero
nadie toca; regresa las fotos al cajén. Sigue revisando y
encuentra un negativo, lo estira hacia la luz y lo deja en la

mesa.

Llega al Gltimo cajén y al abrirlo ve el DNI, lo guarda en el
bolso, al lado hay una lata roja y otros negativos sueltos. Al

levantar la lata la sacude un poco, no estd vacia.

Saca la tapa, son més fotos y la libreta militar de Carlos. Saca
el contenido de la lata y empieza a verlas. Las primeras dos
fotografias son retratos familiares, pero con los rostros

tachados con un plumdén rojo.

Carolina, extrafiada, hace espacio en la mesa y las esparce. Hay
mas fotos de familias con algunos rostros tachados y sefialados,

fotos carné de otras personas y pozos en la tierra.

Le susurran en el oido, voltea hacia ambos lados, mira la

rendija de la puerta, no hay nadie. Vuelve a las fotos y ve un
recorte de periddico sobre un asesinato. Escucha una patrulla
pasar, inmediatamente mira hacia la ventana, el carro pasa por

la calle pintéandole el rostro de azul y rojo.

Carolina, ahora ansiosa, vuelve al cajén, lo saca por completo y

lo deja sobre la mesa, busca, pero no hay nada méas.

Estira uno de los rollos de la lata hacia la luz, apenas lo
levanta vuelve a escuchar las voces, pero ahora son claras. Lo

tira sobre la mesa, se levanta rapidamente y se va al bafo.

INT. CUARTO DE CARLOS. BANO. NOCHE.

Carolina entra al bafio, se mira al espejo, sus o0jos contienen
lagrimas, abre el cafio y deja correr agua fria por unos

segundos, se moja las manos.
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Baja la cabeza para lavarse el rostro, apoya cada mano en el

lavado, respira profundamente y vuelve levantar la mirada.

Ahora en el reflejo estéd Carlos, luce decaido y con intensas
ojeras moradas, tiene puesta la camisa a cuadros gque sostuvo
hace un rato. El levanta su mano lentamente para tocarle el

hombro.

Se escuchan dos golpes en la puerta del cuarto, ella voltea y

Carlos desaparece.

FIN.
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Anexo 2: Guion Técnico
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Anexo 4: Storyboard

12/04/25 TESIS - DHARMA Y ANDRES

12/04/25 TESIS - DHARMA Y ANDRES
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Cast:

Crew:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Anexo 5: Listado de cast y crew

Yaremis Rebaza es Carolina
Yesenia Zegarra es Ana

Danny Tineo es Carlos

Direccion: Dharma Tineo Robles

. Asistente de direccion: Adriana Hidalgo

Produccion general: Ana Paula Tirado

Asistencia de produccion: Pamela Naccha y Mauricio Figueroa
Produccion ejecutiva: Dharma Tineo Robles y Andrés Rodriguez Velit
Guion: Dharma Tineo

Idea original: Dharma Tineo y Andrés Rodriguez

Direccion de fotografia: Andrés Rodriguez Velit

Primer asistente de camara: Rodrigo Solis

Segundo asistente de camara: Cristina Lam

DIT: Sebastian Gaspar

Gaffer: Andrés Cardenas

Luminotécnicos: Rodrigo Uehara y Noboru Otero

Direccion de arte: Fatima Araujo-Lima

Asistente de arte: Claudia Grandez

Asistente de decoracion de set: Icia Barboza

Produccidn de arte: Dharma Tineo y Andrés Rodriguez Velit
Magquillaje y peinado: Silvana Verastegui

Utilero: Danny Tineo
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20. Sonido Directo: César Gutierrez y Adrian Gaspar
21. Script: Alvaro Armas

22. Making of: Isabela Diaz

23. Edicion: Andrés Rodriguez Velit

24. Colorizacién: Sebastian Gaspar

25. Disefio sonoro y musicalizacion: Adrian Gaspar
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Anexo 6: Equipos y especificaciones técnicas

Especificaciones técnicas:
1. Tipo de cdmara: Panasonic S5I1 X
2. Lentes usados: Canon FD (24mm, 35mm, 50mm, 85mm)
3. Estabilizador: Zhyun Crane 4
4. 1S0O: 640 - 800
5. Perfil de color: V-Log
6. Angulo de obturacion: 180°
7. Diafragma: 2.0 - 2.8
8. Calidad de imagen: Pro-Res 422HQ 4096 x 2160 4K UHD
9. Exportado en: H.264 1920 x 1080 Full HD

10. Luces: (2) Zhyun Molus B500, (2) Amaran F22C, (1) Amaran 300C, (1) Forza
300X, (2) Amaran PT2C, (2) Amaran PT4C, (4) Aputure MC, (4) Aputure B7C

11. Modificadores: Fresnel, Softbox 90cm
12. Tripode: Small Rig AD100

13. Audio: Zoom H6, Behringer C-2, Shure SM89, DJI Mic 2
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Anexo 7: Desglose de presupuesto

itermn Unidad Cantidad Costo Unitario| CostoTotal Total item
Locacion $/.0,00
Casa ] 1 §/.0,00 §/.0,00
Fotografia 5/.1.500,70
Equipos 5/.1.130,00
Luces ] ] $/.250,00 §/.250,00
Griperiay Accesorios 1 1 S/.700,00 S/.700,00
HighCombos ] ] 5/180,00 5/.180,00
Transporte $/.2030
Transporte 1 1 5/.203.]0 $/.203.10
Otros 5/.167 .60
Seguridad ] 1 5/.100,00 5/.100,00
MSC ] 1 5/.67,60 5/.67,60
Actores S/.650,00
Yaremis Rebaza 1 1 S/.350,00 S/.350,00
Yesenia Zegarra 1 1 5/.300,00 5/.300,00
Danny Tineo ] 1 S/.0,00 5/.0,00
Arte 5/.778,03
Vestuario 5/.0,00
Alguilado ] ] S/.0,00 5/.0,00
Utileria 5/.720,50
Alquilado ] ] 5/.720,50 5/.720,50
Maquillaje 5/.34.80
Material ] ] §/.34,80 5/.34,80
Movilidad 5/.2273
MSC ] 1 S5/.2273 572273
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Sonido 5/.0,00

Equipos $/.0,00
Boom ] 1 5/.0.00 $/.0,00
Equipo técnico $/.1.350,00
Asis. Direccion 1 1 5/.50.00 5/.50,00
Script 1 1 5/.0,00 5/.0,00
Prod. Gen. 1 1 S/150,00 5/150.00
Asis. Prod. ] 1 5/.50,00 5/.50,00
Asis. Prod. ] 1 $/.0,00 5/.0,00
1AC 1 1 $/.50,00 5/.50,00
2AC 1 1 5/.50,00 5/.50,00
DIT - Data 1 1 5/.0.00 5/.0.00
Gaffer 1 1 §/100,00 S$/.100,00
Luminotécnicos 2 1 5/.50,00 5/.100,00
Dir. Arte ] 1 $/.100,00 5/100,00
Vestuarista 1 1 5/.50,00 §/.50,00
Maquillista 1 1 $/.50,00 $/.50,00
Sonido 1 1 5/.50.00 5/.50,00
Making Of 1 1 S/150,00 5/150,00
Diseno Sonoro 1 1 5/.200.00 5/.200,00
T AlAariracisan 1 1 Sr00 0N Y rlalaNaly!
Produccién $/.1.322,09
Transporte 5/.360,60
Mowllidad - Equipo 1 1 $/.281,41 $/.281,41
ecnico
Movilidad - Elenco 1 1 5/.7919 577919
Alimentacicn 5/.559.,50
Cena - Pre Lighting 1 1 S/.5470 5/.5470
Comidas ] 1 5/.253.00 $/.253,00
Mantenimiento ] 1 §/.251.80 5/.251,80
Otros 5/.401,99
Impresiones 1 1 5/.59.00 5/.59.00
Storyboard 1 1 5/.100,00 5/100,00
Extras 1 1 5/.242 99 5/.242 99
e
Subtotal 5/.5.600.82
TOTAL 5/.5.600,82
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Anexo 8: Cronograma de trabajo
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Anexo 9: Plantas de Luces
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Escena 3:

e 10

e 400

49



Anexo 10: Registro fotografico del trabajo

Registro de la preproduccion

Imagenes del scouting, pintado de paredes de la
locacion y ambientacion inicial

Registro de la produccién
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Registro de postproduccién

Imagenes del proceso de grabacién de foleys y musicalizacion
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Anexo 11: Presentacion de la idea de guion

PRESENTACION DE LA IDEA AL GUION

IDEA:

Una joven enfrenta la reciente muerte de su padre. Ella tiene que hacer los tramites
para enterrarlo y necesita ingresar a su departamento (cuarto) para sacar los
documentos que necesita. En esta busqueda encontrard una lata con fotos que su padre

escondia sobre su pasado.

PREMISA o Logline:

En la noche posterior a la muerte de su padre, Carolina se introduce en su departamento
para buscar unos documentos que necesita. Mientras recorre el cuarto descubrira el

secreto que atormentaba y que provoco la muerte de su padre.

PERFIL DE PROTAGONISTA:

Carolina es una joven de 22 afios que estudia administracion y vive con su madre, Ana.
Es una joven aplicada y muy observadora, su forma de descubrir el mundo es
estudiando visualmente los espacios en los que se encuentra. Suele buscar en su mama
la validacién que necesita para actuar en situaciones complicadas. A pesar de la

ausencia de su padre, ella siente curiosidad por saber sobre la vida de él.

Analisis draméatico:

Detonante: Escena 5: Descubre las fotos de su padre.

CAROLINA lleva la accién dramatica.

Accién dramética:
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Accidn de Carolina: Encontrar el DNI de su papa

Obijetivo de Carolina: para finalizar con los tramites de defuncion

Obstaculo: descubre fotos secretas de su papa.

Conflicto central:

Escena 5. Descubre fotos que su padre escondia.

Personaje, defecto dramatico:

Accion: Encontrar el DNI de su papa
Obijetivo: para finalizar el tramite de defuncién.

Defecto dramético: no puede abandonar su curiosidad.

Logra su accién dramatica:

Si logra su accion dramatica.

Pierde talento: destruye la imagen que tenia de su papa.

Fulcrum:

Escena 5 cuando Carolina quiere conocer mas a su papa y decide abrir la lata que se

encontro.

Circunstancia:

La circunstancia de Carolina radica en que su padre acaba de fallecer. El ha estado
ausente en los ultimos 18 afios de su vida, sin embargo, no tiene otro familiar que se
haga cargo de su cuerpo. Carolina no tiene una relacion con él, mas alla de los pocos
recuerdos de su infancia. Lo recuerda con cierta nostalgia pero al mismo tiempo se
siente como hacerle un favor a un extrafo. Ella y su mama, Ana, son muy cercanas; ella
la acompafia a recoger los documentos que necesitan para un tramite. Carolina no
demuestra estar viviendo un duelo intenso y pesado, por eso Ana no se preocupa en

enviarla sola al departamento a buscar lo que necesitan. Carolina, primero ajena al
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lugar, mantiene distancia de las cosas y busca a su mama por la ventana; su atencion
es capturada por el pez de su padre y mientras lo admira le provoca curiosidad conocer
un poco mas sobre Carlos. Repasa una de las repisas, se acerca a su ropa, la mayoria
son camisas a cuadros; es la primera vez que se siente cerca de él en un plano fisico,
se fija en esta Unica camisa, la acerca a su rostro y la huele. Indaga en el escritorio y
descubre un poco de cada aspecto de la vida de él, mientras va abriendo cada cajon

crecen sus ganas de saber mas.

Actitudes claves de Carolina:

e Persiste en su curiosidad

Defensa del personaje:

1. Quiere saber sobre su padre

A. Caracteristicas Fisicas (Inf. elemental, postura, voz, tics, movimientos...)

Carolina suele estar muy pendiente de su espacio y alrededor; siempre observa en
su totalidad cada espacio. Mantiene el contacto visual mucho tiempo, aun mas
cuando necesita asegurar su confianza en alguien, no suele mantener una postura

correcta.

i. Ritmo Laban

Peso: liviano, no quiere que se note su presencia.
Espacio: flexible porque no tiene un rumbo claro.

Velocidad: lento y pausado, como si dudara de cada paso que da y objeto que

toca.

ii. Imagen Vocal

Velocidad: varia, pero suele hablar lento, se demora en elaborar cada palabra
Prontitud: varia, pero sobretodo lento

Volumen: es neutro, normalmente bajo.

55



ESCALETA INICIAL:

1. Llegan la mamd y la hija en un auto, se ve de fondo la puerta del edificio,
conversan, se baja solo la hija.

2. La hija ingresa por el pasillo de los deméas departamentos, hasta que llega al

final donde est& el cuarto de su padre.

3. Ingresa al cuarto y observa alrededor. Se dirige a la ventana, luego va a la

pecera.
4. Alimenta al pez.

5. Revisa las repisas del cuarto, mira los libros y objetos.

6. Se sienta enla camay mueve la ropa suelta, sostiene una camisa en sus manos.

7. Se acerca al escritorio donde hay camaras, fotos sueltas, cartas. Observa las

fotos.

8. Encuentra en el Ultimo cajén del escritorio una lata roja que parece ser de
galletas, al abrirla ve fotos de personas tachadas, fotos carnet y lo que parecen

fosas comunes.

9. Se dirige al bafio a lavarse el rostro y cuando levanta la mirada ve en el reflejo

a su padre.
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