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1. INTRODUCCION

Ayaymama es un cortometraje de quince minutos de duracion. Fue grabado
practicamente en su totalidad en lquitos. Inspirado en una leyenda tipica crea una
analogia entre el mito y la realidad, haciendo un especial énfasis en el drama de la trata
de nifios. El ave Ayaymama es una de las muestras de mimetizacién mas impresionantes
de nuestra fauna, aparenta ser parte de un arbol posando en sus ramas durante horas, sin
moverse. Durante las noches su peculiar canto le da vida a una leyenda amazonica, basada
en dos nifios que fueron abandonados en la selva, que lloran buscando a sus padres. La
ficcion que vive el personaje interpretado por Alfonso Dibos, cuenta la historia de un
médico que, tras haber perdido a su Unico hijo, viaja a la selva para trabajar en una
comunidad. En plena convivencia con los nativos el doctor es testigo del rapto de una
nifia. Esto lo conmociona profundamente, ella representa a su hijo perdido y el no esta
dispuesto a volver a perder. El debera elegir entre arriesgar su vida en el intento por
rescatar a la pequefia, o vivir el resto de su vida con el tormento de no haber podido

encontrar a su hijo.

Marco Antonio Tam Orellana

Principalmente el aprendizaje es uno de los pilares mas importantes de toda la
experiencia que vivimos durante el proceso que significo sacar a la luz el cortometraje
“Ayaymama”. Haber sido director, guionista y productor al mismo tiempo me demando
estar presente no solo en gran parte del trabajo realizado para la obra, si no también estar
en momentos de replanteo, negociaciones y toma de decisiones que surgieron a lo largo
del camino en Lima e Iquitos. Durante la pre-produccion, visité Loreto tres veces para
conseguir lo necesario para poder rodar sin problemas; terminar de escribir el guion, y
obtener permisos, seguridad, casting, catering, transporte, hospedaje, logistica, entre

otros. Fue vital ir previamente para definir los diferentes espacios donde mejor se



acomodaba el plan de rodaje. Debido a que grabamos tanto en ciudad como en selva.

Previo al rodaje debiamos estudiar a detalle todas las caracteristicas de los
espacios, para definir de forma méas exacta distintas decisiones concernientes a tiros de
camara, nivel de luz, lentes y equipo técnico a utilizar, y lo mas importante el climay sus
cambios durante el afio. También se tienen que evaluar puntos débiles y limitaciones,
tanto eléctricas al trabajar con equipos que necesitan energia, como también limitaciones
de la locacion misma y de como puede influir en el rodaje. Teniendo en cuenta las
distintas logisticas que se emplean en este tipo de proyectos. En la grabacion, coordinar
con todas las areas para llevar a cabo el plan de rodaje, y al mismo tiempo replantear, que

fue necesario por los cambios climaticos, y la informalidad loretana.

Durante la post-produccién estar a cargo de la edicion, ensayos y grabacién de
la musica, post de sonido, post de color, y finalmente distribucion cinematografica. Lo
cual dejo un gran numero de conocimiento valioso que voy a compartir en el siguiente
documento. Espero este pueda servir para ayudar a futuros proyectos, a disefios de

produccién y rodajes en la selva o en cualquier otra situacion extrema.

José Manuel Gustin Terrones

Durante la filmacion estuve a cargo de desarrollar la estética visual y la imagen
del cortometraje. Darle una linea concreta de coémo este mismo se debia de ver en general.
Dentro de las responsabilidades del cargo de director de fotografia intenté manejar varios
equipos técnicos, como camaras, lentes, tripode, filtros, difusores, tachos de luz,
fotdmetros y hasta generadores de corriente. La necesidad de tales equipos ayudaba a que
la labor se realizara teniendo en cuenta una calidad de iluminacion que cumpliera con lo
solicitado por el director, y que también estuviera a la altura de los estandares y nivel de
produccion a los cuales se debia llegar.

El cortometraje en general se planted principalmente con un estilo de luz
naturalista, es decir haciendo uso de luz natural, pero en varias escenas se utilizo luz
artificial para iluminar. Incluso siendo necesario prender un generador de corriente en

medio de la selva. Decidir que acciones realmente eran realizables, sin comprometer la
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vision del director, fue un trabajo muy arduo dadas las condiciones y el contexto. Para
mi suerte, desde un primer momento, este proyecto estuvo conformado por personas muy
comprometidas con su trabajo. Es real decir que el tema fue un motivador importante
para todos. Cada uno en su propia manera podia relacionarse de alguna u otra forma con
latrata de personas. Yo quiero pensar que este trabajo ayudo todo lo que pudo a visibilizar
este terrible problema. Pero realmente no, queda demasiado por hacer. Lo que si pudo
darme esta experiencia es aprendizaje para los proyectos que quedan por venir y para

como enfrentar problemas tan grandes en el futuro.

1.1 Proyecto
En noviembre del 2014 realizamos el primer viaje a la selva, con fines de

terminar de escribir el guion en funcion a las posibles locaciones y realidades loretanas.
Como tendriamos pocos dias para grabar, el plan de rodaje no debia presentar locaciones
alejadas entre si, puesto que desplazar a un grupo de personas en el rio es caro y se pierde
demasiado tiempo. Luego volvimos dos veces méas para cerrar los contratos de transporte
terrestre y fluvial, conseguir los permisos de grabacion, hacer el casting, photoboard,
seguridad, y catering. Uno de los detalles del trabajo de pre-produccion fue hacer la
proyeccion de como iban a estar las locaciones el dia del rodaje, porque las lluvias
cambian dréasticamente cualquier locacion exterior. Finalmente, durante el mes de abril

del afio 2015 se realizo el viaje a la ciudad de lquitos para el rodaje.

Desde Lima viajamos 14 personas, ex-alumnos de la Universidad de Lima en su
mayoria, y estuvimos 7 dias en lquitos, de los cuales grabamos 6. Haciendo mencién que
4 de nosotros estuvimos en la selva 3 dias antes de la llegada del resto del equipo para
dejar todo preparado para el rodaje. Desde un inicio la intencion de unir al grupo se
compartia con cada persona que se sumaba al proyecto, haciendo que la obra sea suya

también.

Dadas las dificiles condiciones de trabajo esto fue muy importante. Debian ser
personas que mas allad de sus cualidades laborales, pongan por encima su pasion sin
importarles los 44 grados de sensacion térmica. El problema de fondo en la leyenda es

una representacion de la realidad que inclusive es un género caracteristico en muchos
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festivales de cine internacionales, como los derechos humanos y la justicia social.
Mostrar un mundo que tiene belleza y sufrimiento al mismo tiempo. Sublimarlo y

denunciarlo.

1.2 Antecedentes vy justificacion

La trata de nifios es una durisima realidad presente en nuestro pais hace décadas.
Es uno de los principales problemas sociales en comunidades rurales, como en este caso
que se expresa en la linea argumentativa y el tema central de este trabajo. Al hacer uso
de una de las leyendas populares mas difundidas se pudo entrelazar el tema de la trata de
blancas, y atribuirle una relacion mas estrecha con el imaginario cultural de la leyenda
misma. En los momentos que compartimos la historia con personas que vivian en lquitos,
ya sean originarios o solo residentes, todos podian relacionar la leyenda con el tema
central y problema de la trata. Esto cre6 la oportunidad para proponer una idea con un
peso simbdlico tan grande como esta, y que pueda ser entendida rdpidamente gracias a
que la leyenda de alguna forma ayudaba a que la idea misma pudiera tener una
perspectiva mas real y al mismo tiempo gozara de cierta mistica asociada al relato oral y

a la tradicion y creencias del contexto mismo.

Esto se buscé para relacionar el problema como algo real y que las personas

pudieran entender que es algo que pasa muchisimo en Iquitos solo por dar un ejemplo.

Se intenta darle una voz a quienes no la tienen por medio de una pelicula corta.
Hace referencia al drama que viven los nifios de las comunidades nativas ante la trata de
personas. Teniendo en cuenta la intencion de difundir nuestra cultura de manera
responsable por medio de festivales de cine a nivel nacional e internacional. Queriamos
que la selva sea protagonista en la historia, para que la verosimilitud de la union entre la
realidad y la leyenda sea organica. En ese sentido hicimos un gran esfuerzo en rescatar

detalles amazonicos Unicos.

Es importante resaltar que la combinacion entre actores profesionales y actores
naturales fue una experiencia importante. La mayoria de actores eran de Iquitos, esto

generd un intercambio cultural favorable para el crecimiento profesional y cultural de
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todos los que fuimos parte de este proyecto. Al mismo tiempo pudimos ir entendiendo el
problema central y el tema de nuestro trabajo a medida que avanzaban los dias de rodaje.
Generando una interaccion muy favorable para todos nosotros y todas las personas
involucradas en el proyecto. Y asi poder generar un impacto en la comunidad y evidenciar

una problematica muy compleja que debe tratarse de frenar a toda costa.

1.3 Objetivos v Resultados

A nivel personal la travesia que hicimos para finalizar el cortometraje me parecio
muy productiva. Uno se encuentra asimismo en un lugar lejos de la tecnologia, en
contacto total con la naturaleza. Rodeado de personas que tienen el mismo objetivo en
mente, la misma pasién por su trabajo y el mismo aprecio por el trabajo del préjimo. Creo
que el camino a ser un profesional del arte, es un constante aprendizaje, hay que ver todo
con humildad porque todos tienen algo que ensefiar. Ser sensible y receptivo es muy
importante para acercarte a conocer realidades que se encuentran a horas de donde
hacemos nuestras vidas, y podriamos pasar la vida entera sin saber que estos sucesos

tienen décadas sucediendo en nuestra Amazonia.

Al dia de hoy, Ayaymama se ha visto en nuestro pais, en Portugal, Francia,
Rumania, Estados Unidos, e Indonesia. En estos festivales uno aprende mucho de otras
culturas, y conoce otras realidades. Asi como nos motivaron a nosotros para grabar en la
selva, quizas otra persona podria estar arriesgando su vida para lograr una toma. A veces
el caracter denunciativo presente en el corto nos cerré puertas durante la pre-produccion
y distribucion cinematogréafica. Es ahi donde se evidencia la indiferencia y falta de
identidad muy arraigada en nuestra cultura, es importante darles voz a estos temas porque
en cualquier tipo de manifestacion cultural en el que se expresen, busca sensibilizar,
identificar, crear la relacion entre lo que se ve y el cambio que requiere aquello que se ve.

Ademas, muchas veces genera el engranaje para conectar este proyecto con el siguiente.

Por otro lado, dejamos un ejemplo importante a seguir en los adolescentes de
Iquitos que actuaron en Ayaymama, puesto que ahora ademas de estudiar en el colegio,

toman clases de actuacién. Y mas importante aun ya todos son conscientes de problemas
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que estan frente a ellos y que sin duda se pueden empezar a entender y evidenciar para

que en el futuro el nimero de casos pueda reducirse al maximo posible.
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2. PLANY PROCEDIMIENTO

2.1 Investigacion de campo

Caminando por el malecon frente al Itaya, me preguntaba a mi mismo co6mo
llevar a cabo la investigacion. Tenia el guion escrito, pero me faltaba esa cuota de
verosimilitud que la locacion debia darme. Situaciones caracteristicas del lugar, detalles
de la sociedad o de algun grupo de personas especifico que alimentaran la narrativa
aportando su realismo a la ficcion. En otras palabras, yo debia encontrar la manera de
comunicarme al menos con los primeros peldafios de las mafias de trata de personas para

introducir su modus operandi o lo que crea relevante a la historia que habia concebido.

Este viaje lo hice con un amigo de la facultad llamado Oliver, quien ha vivido
su infancia en lquitos. Apelando a sus conocimientos como guia local se ofrecié a
acompariarme en este primer acercamiento a las realidades amazénicas. Le pedi que me

dejara solo y me senté por un momento a observar el comportamiento de la gente.

Solo llevaba un canguro, dentro de este una libreta y un lapiz, mi celular se
qued6 con Oliver. Supuse que aquella persona que muestre el lenguaje corporal
criollo/callejero mas hostil, o jerarquico dentro del grupo podria darme algun tipo de
informacion. Al cabo de unos minutos me acerqué a hablarle a un hombre de

aproximadamente 35 afos.

HOMBRE
¢Habla chino qué estas buscando? Tengo tour,

paseo, chicas. Hay rizla también.
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Luego de mencionar la palabra rizla, utilizo lenguaje no verbal para indicarme
que también vendia cocaina sobandose levemente la nariz con el dedo pulgar y luego
respirando mas fuerte de lo normal frunciendo la nariz para asegurarse de haberme dado

un mensaje eficaz.

MARCO

¢ Estoy buscando chibolas tienes o no?

Me mir6 a los 0jos, se me acerco un poco y me dijo en voz baja

HOMBRE

¢Como sé qué no eres raya? A ver tu canguro.

Se lo entregué con calma y le mostré el interior de mi camisa para que pueda ver

que no llevaba ningun micréfono.

HOMBRE

¢De qué edad estas buscando?

Esta pregunta en particular me dejé mudo durante algunos segundos. Yo

esperaba un “si” 0 “no” tnicamente como respuesta.

MARCO

¢ Dieciséis?

HOMBRE
De doce tengo. Esta ahi en la esquina.
iYa cacha ah! No te preocupes hace unos dias se la llevd
un gringo también.

Hablando de gringo, mira quien viene.
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Nuestra conversacion se interrumpid en este momento por la presencia de un
conocido suyo. Era un norteamericano caminando abrazado en cada brazo de un
adolescente homosexual. Como si me quitaran una venda de los 0jos, empecé a ver como
Iquitos también era, y es, un destino sexual muy requerido por personas de todas partes
del mundo. Cuando los tres nos cruzaron, entre ellos todos se hicieron bromas en doble

sentido, para luego seguir su camino.

HOMBRE
El se llevo el paquete completo (risas)

Bueno, te la llevas o...

La mejor excusa que tenia para ir saliendo de la conversacion era restringir el

servicio por temas de edad, pero cuando se lo mencioné me sorprendié nuevamente.

HOMBRE

Dame un minuto, espérame.

Permaneci sentado observando lo que hacia. Primero se acerco a hablarle a una
sefiora vestida de guia turistica de aproximadamente 45 afios, a quien anteriormente yo
habia visto ofreciendo tours y paquetes turisticos. Esta sefiora le hizo sefias con las manos
indicando a alguien, el hombre se acerco a otra sefiora que vendia golosinas. Me preocupé
al saber que estaba expuesto, pero los veia actuando de manera tan natural y organica que
me quedd claro es algo cotidiano. Lamentablemente normal en nuestra amazonia.
Finalmente hablaria con una persona mas, un hombre un poco mas joven que €l vestido
de vigilante, una especie de serenazgo no oficial antes de volver a la banca donde estaba

esperandolo.

HOMBRE
De 16 llegaalas 7.
Solo tengo 12 y 14, mas tarde llegan todas
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MARCO

¢Oye y el tombo normal?
HOMBRE

Raya se paltea solo con...

(repitio el gesto del pulgar en la nariz)

MARCO

Entonces regreso...

Antes de que pueda despedirme Yy retirarme, aparecié Oliver a paso ligero sin
saber lo que yo venia haciendo. Le dije al hombre que iba volver més tarde, mientras él
me daba las tarifas. A varias cuadras del malecon le conté a Oliver lo que habia pasado y
termind muy molesto conmigo. Lo habia expuesto a él también y mas aln teniendo

familia en lIquitos.

Esta experiencia sirvio para adaptar situaciones al guion que hagan posible su
inclusion en la ficcién. La trata de personas opera de dia, a vista de las autoridades,
afectando a poblaciones vulnerables. En algunos casos victimas indocumentadas de las
comunidades. Hoy en di, Iquitos es también un destino turistico lujurioso, con mucha
demanda. Personas que saben las facilidades que existen para mantener relaciones

sexuales con menores de edad llegan de todas partes del mundo.

2.2 Scouting, locaciones y proyecciones climatoldgicas

En la etapa inicial del proceso, antes de definir los escenarios donde grabariamos
y con quienes grabariamos en lquitos, tuvimos que caminar mucho. Quisimos combinar
ciudad con selva en un solo rodaje y este plan debia mover grupos de personas desde
Lima a lquitos ciudad para luego internarnos en el monte. Fue importante saber que
locaciones de la ciudad podiamos utilizar como selva, por ejemplo, para el uso de luz
artificial en condicion nocturna. Encontramos en el malecén de Iquitos una especie de
isla flotante que sirvié de maloca o guarida para el personaje principal de la historia. Los
recorridos que realizamos siempre fueron cubiertos por fotografias para armar un

photoboard que ordene el plan a ejecutar. La practicidad de nuevas tecnologias permite
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capturar el encuadre de forma digital agregando datos en la imagen como la camara,
Optica, locacion, descripcién de acciones, movimiento o angulo de la cdmara. Usamos
una aplicacién en un ipad para generar este documento, vital para todas las areas de la

pre-produccion.

Inicio 2do suefio

Blackmagic Cinema Camera 2.5K (EF) 1.78:1 (16:9) 24 mm
Canon EF Compatible

Tilt 5° Down Bearing 198° (SSW)

Pirafia Park muelle

Inicio zona inundada

Canon C300 1.78 (16:9) 24 mm

Canon K35
Tilt 5° Down Bearing 139° (SE)

Mercado de Belén

La selva suele ser impredecible. Durante las visitas previas al rodaje en Iquitos
pudimos apreciar el final de la época del afio en la que los rios tienen playas, Belén no
estaba inundado y los viajes fluviales eran seguros (previa época de lluvias). Al momento
de grabar casi cinco meses después los niveles del agua se habian incrementado
aproximadamente 8 metros. Es comin ver casas con puertas en segundos pisos que
parecieran dar a un precipicio. Justamente disefiadas para esta época del afio.

Necesitdbamos que las calles de la zona baja de Belén estén inundadas por requerimiento
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de la narrativa. Esto limitaba mucho el uso de luz artificial, pero en cuestiones de
verosimilitud y locacion era obligatorio contar con dichas caracteristicas, habia que correr

con el plan de rodaje.

Encontramos varias locaciones en los rios Itaya, Momon y Amazonas que
cumplian con el tipo de orilla que necesitabamos para una de las escenas finales. Esta
orilla debia ser en ascenso y no llana a altura del agua, ya que el nivel del rio iba

incrementarse para la grabacion.

Realizando el scouting en Manacamiri, un lugar conocido por sus orillas y
puestas de sol en el rio, fuimos atravesados por una pared de agua que finalmente se
dividio. Regalandonos un hermoso paisaje marcado por el contraste de la lluvia.

“Manacamiri” en busca de una orilla, para grabar la escena final del cortometraje.

Para el rodaje los rios estaban més crecidos de los normal, y las orillas no
existian. Usamos la puesta de sol con fondo de rio que encontramos, mas no la orilla. Se

replantearon las acciones y grabamos en el agua, en un bote.

El scouting se vuelve relativo cuando las locaciones cambian por completo de

un dia para otro. Al momento de grabar las escenas de Belén interior teniamos dos
17



opciones, el mismo interior de la casa donde grabaremos los exteriores y un espacio en
el albergue a orillas del rio Momén, que calzaba con las caracteristicas para falsear el
lugar. Dos dias antes de grabar habiamos perdido ambas alternativas debido a que se
inundaron por las constantes Iluvias. Ademas de igualar la iluminacion teniamos otros
retos de logistica para poder cumplir con el plan de rodaje utilizando la nueva locacion.
Es importante continuar con la verosimilitud que el escenario aporta, no fue nada sencillo
encontrar reemplazos de locacion, pero finalmente encontramos una habitacion
abandonada y apenas inundada en el albergue. Cumplia con los requisitos para simular
ser un interior de una casa de Belén. En el cortometraje el corte de edicidbn muestra
interior/exterior un mismo lugar, pero son en realidad dos locaciones a 5 horas de
distancia en rio. La practicidad para el cumplimiento del plan de rodaje era absolutamente

necesaria.
La escena final de la nifia viendo al doctor con su hijo tenia orilla, pero se grabé

de bote a bote. Grabamos en dos rios distintos y ambas locaciones presentaron

condiciones distintas muy marcadas, como la corriente y la reflexion de la luz.

2.3 Sequridad y Requerimientos Basicos

En los primeros acercamientos a la zona baja de Belén, conociendo personas,
buscando locaciones, comenzamos a realizar el photoboard. En todo momento tuvimos
algun tipo de resguardo. Si ingresa alguien que no pertenece al lugar, resalta facilmente
para los ojos del hampa. Al caminar con policias habia algunas calles a las que se
rehusaron recorrer, argumentando inseguridad. En la parte comercial del Mercado no hay
inconveniente alguno, es comdn ver camaras registrando las rarezas que se pueden
encontrar en algunos pasajes. Conocimos al Coronel Olter Gonzales por medio de
Ricardo Huerta, nuestro productor local. Ricardo tiene experiencia en produccion y
realizacion audiovisual, debido a que era jefe de operaciones del albergue que nos

hospedd, dicho establecimiento suele co-producir material para cine y television.

En la primera reunion que tuvimos con el Coronel, él estaba al tanto de todo lo
que ibamos a hacer y necesitabamos. Habiendo realizado este tipo de colaboraciones por

medio de Ricardo, facilito tener el resguardo policial que nuestra produccion requeria.

18



El mercado de Belén fue una de las locaciones principales en el plan de rodaje,
esto significaba permanecer varias horas durante varios dias ahi. En la zona comercial el
ambiente era muy alborotado, pero al mismo denotaba una aparente calma. Los lugares
especificos donde grabamos més tiempo se encontraban en la zona baja de Belén,
saliendo del mercado. Utilizamos algunos pasajes representativos del mercado para vestir
el mundo al que comienza a ingresar el protagonista de la historia. Poco a poco la
hostilidad del comercio, animales en cautiverio y gallinazos alimentandose de tripas de
animales le abren camino hacia la zona donde operaba la mafia de trata de personas en la

ficcion.

En aquella locacion era imprescindible contar con seguridad por las diferentes

organizaciones criminales que alli operaban; traficos de drogas, armas y personas.

La bdsqueda de la locacion apropiada debe ser tomada con mucha cautela, al
inicio nadie sabe quién eres, ni qué intereses tienes, y asi lo supieran quizéas también
podrian aprovecharse de ti. Para nuestra aventura encontramos aliados en el camino. La
base que tuvimos cerca del mercado para grabar en la zona baja fue brindada por Jenny,
una gentil mujer que trabajaba en una tienda bastante cerca. Gracias a Ricardo Huerta
nuestro productor local, pudimos contar con ella. Nos brind6 un espacio donde todas las
areas desde vestuario hasta catering pudieron realizar sus actividades sin inconvenientes.

Ademas de ofrecer servicios higiénicos y electricidad, la base fue imprescindible.

El dia de grabacion era largo, necesitdbamos cargar baterias, administrar el
vestuario, utileria, recibir catering, tener un lugar donde comer y pautear el plan de rodaje
con calma y seguridad. Este centro de operaciones era un punto medio entre la entrada al

mercado y la zona baja de Belén.

2.4 Transporte

2.4.1. Terrestre

El transporte terrestre fue sin duda el mas confiable dentro de las rutas, ya que

practicamente tuvo como recorrido Aeropuerto - Hotel, Hotel - Aeropuerto. Contamos
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con el apoyo del coronel Olter Gonzales, quien nos brindd inclusive mas resguardo
policial del que necesitdbamos para transitar con el elenco y equipos de grabacion a través

de las calles que pudieran presentar algun problema.

2.4.2. Aéreo

El equipo técnico y actores principales estaba conformado por 14 personas,
quienes viajamos desde Lima para completar el grupo humano con el que trabajamos.
Actores extras, seguridad, catering, transporte, maquillaje, se unieron al proyecto en
Iquitos. Adquirimos pasajes aéreos para las visitas previas y los dias de rodaje. En este
tipo de transporte las maletas de produccién, arte, foto e iluminacién deben definir el
equipaje con anticipacion para no descuadrar los gastos de produccion. Una maleta extra
muy grande o muy pesada podria generar inconvenientes por el costo de envio. En
cuestiones de camaras y sonido las baterias de litio también pueden generar problemas
en cabina. Algunas aerolineas son mas estrictas que otras con estos elementos. En algunos
viajes tuvimos que tramitar el acceso con las baterias y en otras oportunidades hicieron

€aso omiso.
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¥ PERUVIAN kv I

Puntualidad y servicio

Peruvian Air Line S.A.C.

RUC 20518042280

Calle Enrigue Palacios N® 351, Miraflores, Lima, Peru
EMITIDO/ISSUED 23 MAR 2015

TATA 91993624 PERUVIAN **WEB** LIM562 USD LIMA P

e |

BOLETO ELECTRONICO - ELECTRONIC TICKET

RECIBO DEL PASAJERO - PASSENGER RECEIPT

NOMBRE / NAME OROSCO/ALEJANDRA
IDENTIFICACION/IDENTIFICATION 45380379 DNI / NATIONAL ID
NRO. BOLETO/TICKET NUMBER 602-2100535781
LOCALIZADOR/RECORD LOCATOR HS6QN
ITINERARIO VUELC CL SALIDA LLEGADA BASE TARIFA EQP ESTADO
ITINERARY FLIGHT CL DEPARTURE ARRIVAL FARE BASIS BAG STATUS
Desde / From A/ To
LIMA (LIM) IQUITOS (IQT) B90120 z 11 APR 11 APR ZRTIQTO2 25K OK
06:20 08:00
No vilido Antes de / Invalid Before: No Vilido Después de / Invalid After:
Desde / From A/ To
IQUITOS (IQT) LIMA (LIM) P90123 z 16 APR 16 APR ZRTIQTO2 25K OK
20:10 21:50
No valide Antes de / Invalid Before: No Valido Después de / Invalid After:

AL MOMENTC DEL CHECK-IN DEBERA PRESENTAR UN DOCUMENTO OFICIAL DE IDENTIDAD CON FOTOGRAFiA: DNI, CEDULA DE
IDENTIDAD, PASAPORTE.
AT CHECK-IN, PLEASE SHOW A PICTURE IDENTIFICATION AND THE DOCUMENT YOU GAVE FOR REFERENCE AT RESERVATION TIME.

ENDOSOS-RESTRICCIONES/ENDORSEMENT-RESTRICTIONS AvFhihirkirsy NON END NON
REF*PAYABLEONLYINUSD*BOLETOSUJETCBENEFICICLEY29285

CODIGO DE VIAJE/TOUR CODE
FORMA DE PAGO/FORM OF PAYMENT MS-PE, 00000002737230/USD106.90/+MS-1IG, IQT150193840/USD16.

CALCULO DE TARIFA/FARE CALCULATION 11APR15LIM P9IQT Q26.00 19.50P9LIM Q26.00
19.500USD21.00END

TARIFA AEREA/BASIC FARE UsSD 91.00

TARIFA EQUIVALENTE/EQUIVALENT FARE uspz2

TASAS/TAXES UsSD 32.28 (USD 16.38 PE; 15.90 HW)
SUBTOTAL UsD 123.28

GASTOS DE GESTION/SERVICE CHARGE usp 0.00

TOTAL UsSD 123.28

2.4.3. Fluvial

Existen diversas complicaciones en el transporte acuatico, ademas de la pericia
que requiere manejar peque peques o botes medianos en aguas caudalosas, la
criminalidad nocturna es muy comun. Las escenas iban a realizarse en selva y algunos
actores no podian pasar la noche en el albergue, debian ir y volver a lquitos ciudad los
dias de rodaje.

Marcos, uno de los productores, realizaba una ruta por la casa de los actores para
luego embarcarlos hacia el hospedaje en el Momon. Al finalizar el dia realizaba la ruta
de manera inversa. En una ocasion nos relato las oportunas maniobras que realizé el
motorista que lo llevaba para camuflarse entre las zacaritas (formaciones de follaje que
se forma cuando cambia el nivel de agua) de una embarcacién que los venia siguiendo,
pudo deducir que eran piratas debido a que estos transitan sin luces que iluminen su
camino.
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Durante los dias de grabacion nocturna el recorrido que haciamos era dirigirnos
desde el albergue Amazon Rainforest Lodge hacia una reserva natural perteneciente al
mismo albergue, llamada Pirafa Park. El tramo en deslizador tomaba aproximadamente
treinta minutos. Estando de regreso en un bote con 18 personas, fallan los Unicos dos
faros “pirata” que usabamos. Dichos faros habian sido respectivamente cargados durante
el dia, pero por alguna razén ninguno funcionaba. Nos encontrabamos a la deriva en el
rio Momon, sin luz y sin luna, oscuridad total. A pesar de haber tratado de iluminar el
camino con numerosas linternas, era imposible el trabajo de los motoristas. Los faros
piratas solo encendian en calidad de flash, y luego de vuelta a la oscuridad. Empezamos
a navegar de esta forma. La velocidad se incrementaba conforme la confianza de los
motoristas también. Al salir de una zacarita y encender el faro, el destello de luz nos
mostro a tan solo unos metros de distancia una majestuosa pared de troncos, ramas, hojas,
y brillos oculares. ‘jNo puedo maniobrarlo!” Grito uno de los motoristas. La pared nos
recibi6 con firmeza, pero tuvimos suerte. El rio estaba bastante alto por las lluvias, y el
impacto fue contra las partes menos anchas de los arboles, por lo cual los 60 o 70 kms/h
a los que ibamos hicieron flexible el ingreso del bote entre estos. Quedamos atrapados y
todo se convirtié en un caos. Luego de quebrar muchas ramas y empujar hacia atras
logramos salir ilesos. EI camino que debié durar media hora nos costé cuatro. Tiempo de

comida y descanso importante para todos.

2.5 Contacto con grupo humano local y comunidades nativas

2.5.1 Casting
Entre todas las opciones que manejamos previo al segundo viaje programado

para realizar el casting en Iquitos, sabiamos que necesitariamos recurrir en gran parte al
talento local. Llegamos con una previa investigacion sobre los posibles lugares para
encontrar gente interesada en apoyar el proyecto. Nos acercamos a la Direccion
Desconcentrada del Ministerio de Cultura en lquitos (DDC) en busca de informacion.
Recibimos una guia telefénica con nombres de profesores y talleres de actuacion, que nos
sirvio para captar posibles actores y extras. Logramos formar una alianza con ellos para
convocar a varias personas con capacidad para brindar experiencia sobre el contexto y la

realidad a la cual estdbamos por enfrentarnos.
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Entrevistamos a varias personas muy entusiastas por la historia. Otras parecian
no entender la problematica que intentamos abordar del todo, pero aun asi podiamos
observar las ganas que denotaban al querer ser parte de el cortometraje. Encontramos en
nuestra basqueda aliados que tenian el conocimiento académico actoral y que podian
darnos la seguridad de poder interpretar roles con mayor carga dramatica y dialogos mas
complejos. Uno de los actores que encontramos que tuvo la capacidad de canalizar mucha
de la energia y dar varias interpretaciones memorables, en los pequefios pasajes que le
tocaron interpretar, fue Herbert Asenjo. El casting se realizé para tres papeles, meretrices,
delincuentes y nifias. Para los dos primeros roles tomamos como locacion un espacio en
la DDC y un auditorio en el Hotel Samiria. Se lanzé la convocatoria con unos dias de
anticipacion y se llevaron a cabo las audiciones. Si bien es cierto en todo momento se
habl6 de ficcidn, interpretar a una prostituta no era una opcion muy simpética para
muchas de las asistentes. Es normal que la propuesta connote interpretaciones que, sin

estar esclarecidas desde el inicio, generen rechazo automaticamente hacia el papel.

Un caso totalmente opuesto se dio en la busqueda de los tres delincuentes, papel
gue tuvo méas demanda que el primero mencionado. Fue por medio de Herbert que
conocimos a Remigio y Samuel, ellos se convirtieron en los delincuentes de Belén en la

ficcion.

Finalmente, para el casting de la nifia no solamente acudimos a talleres de
actuacion y profesores, si no también a colegios. En el centro educativo Republica de
Venezuela nos recibid el director Alfonso Villaciz. Por medio de él también se lanz6 una
convocatoria para adolescentes mujeres que quieran ser parte del proyecto. En este
casting recibimos a muchas nifias, la mayoria sin experiencia actoral pero con gran

motivacién para actuar.

Entre todas, hubo una que resaltd por personalidad, seguridad y cualidades
histridnicas, Gessy Cahuaza. A ella le marcamos las acciones concretas y se sintié
comoda en el papel. Los permisos y el contrato se vieron directamente con sus padres e

institucion escolar, debido a que tenia que faltar a clases un dia.
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3. REALIZACION E INTERVENCION

3.1 Conceptualizacion del score

En conversaciones con Juan José Chuquisengo, mencionandole referencias de
distintas artes que puedan construir la idea que yo necesitaba transmitirle a él y a su vez
él a la pelicula por medio de mdusica, le mencionaba a tres compositores, de la misma
nacionalidad pero distintas épocas. Albinoni, Mascagni, y Morricone. El canto del ave
fue primordial para elaborar el concepto de melancolia y naturaleza, en conversaciones
con Juan Jose, le pedia presencia de la melodia del canto en la musica. Era una base
bastante fuerte como punto de partida. Luego de apreciar cerca de 18 composiciones para
diferentes momentos del cortometraje elegimos algunas y finalmente fueron ejecutadas
por musicos de la sinfénica nacional quienes fueron dirigidos por Juan José al momento

de la grabacidn de la musica para Ayaymama en un estudio.

3.1.1 Tema “En movimiento (Movimientos)”

Luego de despertarse del segundo suefio, el doctor tiene una charla con el jefe
de la comunidad. Le pregunta sobre los objetos de madera que encontrd, para luego,
motivado por lo que descubrid, enrumbar su camino hacia Belén. En la transicion de selva
a ciudad el relato de Reynaldo Arenas acompafia el viaje del protagonista, marca el
cambio en la decision que toma este y al mismo tiempo describe las caracteristicas del
ave, su canto y su leyenda. La mdsica despierta el misticismo de la mitologia amazonica.
Agrega texturas durante la evolucién de la imagen. Es clave en todo momento enfatizar
las emociones, que desde el guion plasmadas como acciones, finalmente encarnan el

alma del personaje, y en un sentido mas profundo el espiritu del monte.
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“En movimiento” o “Movimientos” inicia utilizando instrumentos de cuerdas;
un violin, una viola, un sello, y un contrabajo, mientras Reynaldo introduce la creencia
amazénica con un breve relato. El oboe comienza a cantar luego de la primera parte de
la narracion referida a la leyenda del ave, justo en el intermedio entre ambas locaciones
selva y ciudad. Belén presenta duras realidades que aparecen nuevos sonidos en el tema,

en este caso conforme la hostilidad de la locacion va ganando terreno.

Esta composicion es un puente entre la decision no tomada y la construccion de

la misma.
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Ejemplos de partituras compuestas por Juan Jose Chuquisengo.

“Cuenta la leyenda,
que este triste canto de ave que estamos escuchando
son dos nifios perdidos en la selva, abandonados
que lloran tratando de encontrar a sus padres.

Horas y horas en el dia, se hace pasar por arbol
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quedandose quieto, asi sobrevive, siendo arbol.
Sus coles y sus plumas, se confunden con las ramas

asi, protege a su cria, volviéndose selva.”

Este breve relato finaliza con tomas subjetivas del protagonista. La locacion
muestra poco a poco rasgos propios del lugar. Al momento de recorrer el mercado el tema
musical cambia de forma dréstica, teniendo mayor presencia de percusion y frecuencias
graves continuas. El impacto del taiko (instrumento de origen japonés) golpea con cada
imagen de plano detalle, patas de lagarto mutiladas una encima de otra, cabezas de
monos, animales cruelmente en cautiverio. Servir un precedente con lo que continla,
conectar la locacién con la historia y realidad. EI mercado y los tambores, culminan con

la presentacion de la zona baja de Belén y el descenso del protagonista.

N\

Estudio de grabacion con Juan José Chuquisengo.

3.1.2 Tema Final 2 (El Rio, Despedida)
Luego de grabar la melodia del canto del ave tres meses después del rodaje, era

importante incluir tal referencia sonora en la propuesta musical. De esta forma Juan José
compone el “tema final 2”, abriendo con un oboe que simula el tragico canto del
Ayaymama. Este lleva cuatro notas descendentes que se repiten ciclicamente, la
melancolia se acentla en la manera en la que se agrava la frecuencia. Quizas pueda ser
una interpretacién muy subjetiva, pero es debido a esta caracteristica en particular que se
le atribuye la leyenda al ave, segun las creencias el sonido es parecido al llanto de un

nifio. El ave finge ser algo que no es para mimetizarse y mantener con vida a su cria. El
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doctor también finge ser algo que no es para salvar a las nifias haciéndose pasar por un
cliente en busca de placer sexual. Luego de lograr el objetivo y redimir la culpa con la
que Vvive, el doctor muere. La consagracion de tal accidn es representada con un atardecer
que termina una escena en el rio donde se cruzan el doctor y su hijo, con la nifia raptada.
Es ademas de un momento cumbre en el desarrollo musical. En referencia al protagonista,
el tema lo acomparia en la transicion hacia su destino. Aquel que en el fondo lo atormenta
desde el principio de la historia. La presion se resuelve, esta en paz, esta con su hijo. La
composicion tiene adornos alegres, con los que se le relaciona a las nifias, para luego
ingresar al texto del doctor, él nunca menciona su condicion. Solo trata de calmar a las
nifias, fingiendo que nada malo pasé con él. Una vez entregada la figura tallada, se revela
la condicion del doctor, las nifias vuelven a la comunidad, el amor fraterno tanto del jefe
de la comunidad como el del resto de personas se engrandece con la musica. Dandole asi
una despedida heroica al protagonista y una bienvenida llena de esperanza. Luego mas
adelante en la historia, la nifia camina a orillas del rio. Se detiene. Clava el tallado en el
barro y comienza a remar. La figura tallada es una representacion del ave Ayaymama
posando inmovil junto a su cria, vemos ambos elementos unidos para después ver el punto
de vista de la nifia teniendo en segundo término al doctor con su hijo cruzando el
encuadre. La melodia se pierde con sonidos ambientales de selva y el canto del ave

continda.
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Uno de los momentos mas complicados del rodaje fue una noche a 30 minutos

del albergue. Era un viaje corto en el Momon a una reserva natural que teniamos como

locacion. Enfrentamos el gran reto de iluminar y aislar el sonido de la fuente de

electricidad (generador). Esto nos tomo6 mas del tiempo que teniamos pautado y el equipo

tuvo que esperar para grabar. Al desembarcar nos esperaba una caminata de diez minutos

hasta llegar al lugar de grabacion.

“La noche en el monte era muy oscura, caminaba sin rumbo abriéndome paso

entre la vegetacion. Al cabo de varios minutos de miedo y angustia alcé la mirada y noté

que habia una figura humana sentada en la parte superior de un arbol. Cuando comenceé

a trepar pude verme sentado entre las ramas jLa figura humana era yo! Y cuando me

acerqueé, no tenia rostro.”
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Alfonso describe la locacion donde estdbamos a punto de grabar como una
réplica perfecta del lugar de una pesadilla que tuvo veinte afios atras. Esto trajo consigo
las sensaciones y sentimientos del suefio a la realidad imposibilitando su actuacion.
Alejandra (asistente de direccion) reacciond rapido, me dijo que intentaria algo en cinco
minutos. Me alejé y los dejé solos, en la oscuridad del monte. Ella tomo la mano derecha
de Alfonso y la coloco en su pecho, luego de algunos minutos de respiraciones profundas
y relatarle el mal suefio que se habia vuelto realidad, Alejandra empez6 a sentir como a
través de la mano de Alfonso sentimientos de panico y angustia iban transfiriéndose hacia
ella. Hasta llegar al punto en el que él dijo estar listo para actuar. Era un tramo de selva
bastante oscuro que terminaba en cruzar un puente pequefio. Logramos hacer las tomas y
al mismo tiempo fue importante para Alfonso. El equipo nunca supo que un lagarto se

habia escapado del centro de rescate del parque el dia que grabamos.

3.3 Los caminos de Belén

Al salir de la zona comercial del mercado y descender a la zona inundada, crecia
la inseguridad, al punto de haber manzanas en las que, a pesar de tener resguardo policial,

no podiamos entrar.

Justamente entre el descenso y las primeras calles teniamos un espacio
“comodo” para grabar el paso de Alfonso camino a su destino. El inconveniente presente
era el nivel de insalubridad en el que se encontraba el trayecto que tenia que recorrer el
actor. Los aromas del saqueo a la basura causaban repulsion, ademas eran ventilados por
fuertes aletazos de gallinazo, entre quienes Alfonso tenia que abrirse paso. A punto de
grabar €l tenia arcadas mientras le marcaba las acciones, era comprensible. Lo que le
pedia sobrepasaba un poco el limite de comodidad en el que alguien podria trabajar, pero

al mismo tiempo sabia que Alfonso era capaz de llevar ese tipo de situaciones con éxito.

Lo Unico que tuve gque hacer fue avivar el coraje que reafirmo su conviccién en

hacer lo que tenia que hacer.
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Aprecio mucho este momento por como las arcadas de Alfonso se volvieron mas
esporadicas, era notable como estaba encontrando la manera de adaptarse a la locacion,

a su realidad para comenzar a usarla.

3.4 lzulas y mariposa

En la pelicula “Rapsodia en Agosto” de Kurosawa, podemos apreciar una escena
en la que un grupo de personas se dirigen caminando a un lugar sagrado en el que oran a
sus familiares fallecidos. El trayecto de las personas hacia este templo se muestra
contemplativamente a la par con un grupo de hormigas que se dirigen a una hermosa flor,

creando asi una analogia entre las hormigas con la flor, y las personas con el templo.

En nuestra ficcion luego del rapto de la nifia decidimos utilizar una situacion
fortuita propia de la locacion donde se realizaba el rodaje. Un grupo de hormigas “Izulas”
(Paraponera Clavata) capaces de infligir un dolor comparado al de un disparo de bala
merodeaban el campamento. Hasta aquel dia no habiamos tenido avistamiento alguno
sobre este tipo en particular de hormiga en la zona. Lo cual generd sorpresa y temor en
los aldeanos quienes al ver que me aproximaba a contemplarlas me tomaron por los

hombros firmemente para advertirme sobre su picadura, seguido intentaron matarlas.

La escena escrita en el guion estaba siendo modificada en su forma pero no en
el mensaje que debia transmitir. Si bien es cierto no es visible el traslado de las hormigas
cargando a la mariposa, la agresion hacia ella es evidente. Se habla en plural sobre los
delincuentes cuando las iméagenes muestran a las lzulas mordiendo a la mariposa para
vincular el texto hablado por el jefe de la comunidad nativa con los elementos de la
locacion, ya que durante el rapto es el audio quien nos cuenta lo que sucede, mas no las
imagenes. El uso de la naturaleza como herramienta narrativa es trascendental para que

la locacion gane peso, es una forma ademas de justificar la grabacion fuera de la ciudad.
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lzulas y maripoxsa.

JEFE COMUNIDAD

Cuando vienen, se llevan todo lo que les gusta.

DOCTOR

Quiénes son?

JEFE COMUNIDAD

Solo se que son de una familia que se llevan nifias a Belén, cerca del mercado

DOCTOR
Y las autoridades?

JEFE COMUNIDAD
Nunca entran ahi doctor.

Teniamos como premisa no mostrar escenas de accién o de violencia, tal como
se realiza el rescate de las nifias, contado al mismo tiempo basicamente por audio, en este
segmento del cortometraje también queriamos manejar la misma propuesta. Es asi que
tomamos la decision de no mostrar el rapto de la nifia, contarlo con audio y al mismo
tiempo aportar los insertos de las hormigas con la mariposa para darle un mayor valor

simbdlico a la interpretacion que cada persona podria darle a lo que ve.
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Por medio del texto podemos relacionar a la nifia con la mariposa agredida por

las hormigas que, por su parte representan a los delincuentes.

Es muy importante vestir la narrativa con detalles propios de la locacion.
Muchas veces estos planos se graban fuera del guion, suceden de manera imprevista,
aportan verosimilitud y en este caso también contribuyen a enriquecer las acciones que

no queriamos hacer explicitas.

“Existencialmente el hombre se dirige hacia un camino infinito bajo
condiciones de finitud. En la vida humana indefectiblemente aparece el dolor, la
insatisfaccion, ante esta experiencia moral, la bioética personalista apela a la ayuda al
otro, a promover a los otros para que sean lo que pueden ser. Por eso, toda persona para
ser lo que verdaderamente es, para alcanzarlo, esta necesitada de ayuda.”

(Gloria Tomas y Garrido, 2004)*

El doctor (Alfonso Dibos) es el unico testigo del rapto de la nifia de la
comunidad. El se encuentra comprometido con los principios de la bioética personalista,
por la naturaleza de su profesién y por la conviccién que lo llevé a ejercer dicha labor va
defender en todo momento la integridad fisica de una persona. Con respecto a la nifia, el
vinculo es aun mas fuerte porgue el doctor vive con el tormento de haber perdido a su
pequefio hijo. Estando en esa condicién busca redimir la culpa consigo mismo. Luego de
hablar con el jefe de la comunidad (Reynaldo Arenas), y de saber que la nifia esta privada
de su libertad, esclavizada, tiene otra motivacion para decidir rescatarla. Conseguir la

libertad de la nifa.

Lograndolo la ayuda a ella, pero al mismo tiempo se ayudaria a si mismo,

encontrando la paz que busca.

! (Gloria Tomas y Garrido, 2004)
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3.5. Actor Natural y Actor Profesional

“El actor nato, tan naturalmente natural, podria ser simplemente aquel a quien
se hace actuar sin pedirle su opinién sobre las tomas, el encuadre, el montaje, sin
pretender de €l otra cosa mas que su imagen.

Aunque resulte curioso, esto no se ve como una alineacion sino como una
reivindicacion formulada en pocas palabras por Walter Benjamin: << Cada dia presente
puede reivindicarse como algo que puede ser legitimamente filmado>>.”

(Nacache, 2006)?

Al inicio la novedad que causaban algunos equipos audiovisuales presentes en
la comunidad distraian la atenciéon de sus integrantes, como también contenian su
comportamiento ante camaras. Para los dias de rodaje, luego de varias visitas, acampadas,
horas de conversaciones e interaccion, hicieron que la rutina se pueda registrar de forma
orgénica, sin generar gestos o acciones forzadas por parte de los miembros de la
comunidad, quienes habian perdido total interés por los equipos o simplemente por verse

en la pantalla.

3.6. Comunidad “Alamas”

Tres meses antes de grabar comenzaron nuestros acercamientos a la comunidad

“Alamas”. Vivian cerca de la reserva natural Pirafia Park, lo cual era muy importante para
facilitar la logistica del plan de rodaje.

Podiamos llegar a pie a la locacion, pero se trataba de una caminata de casi media
hora, un recorrido agotador para el equipo, considerando llevar el peso de mochilas,
maletas y cajas encima. EI camino era mas largo yendo por rio, pero ganabamos tiempo
y energia. La comunidad estaba integrada por veinticinco personas aproximadamente,
pocos adultos mayores, unos diez adultos y el resto nifios. Los Gltimos son los mas

vulnerables a los problemas persistentes en la amazonia. La trata de blancas suele visitar

Nacache, J. (2006). El actor de cine. Barcelona: Paidés Ibérica.
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comunidades nativas, aprovechando casos de personas indocumentadas para

esclavizarlas.

Son historias que trascienden por la fuerza y emotividad de su contenido, en
busca de un cambio urgente. Como realizadores audiovisuales tuvimos la intencion de

darle voz a un problema del que se tiene que hablar y no verlo con indiferencia.

“Episodios de violencia se manifiestan actualmente en tantos lugares del
mundo Y, con frecuencia, muy cerca de nuestras propias vidas. Tenemos experiencia
directa de la existencia del mal, de acciones realizadas por hombres que buscan el
placer o el beneficio que estas acciones proporcionan. Pero no hay ideal o razén que
justifique la violencia.” (Gloria Tomas y Garrido, 2004)3

El dificil acceso a zonas vulnerables, las condiciones precarias de comunicacion
en cuanto a tecnologia, y la falta de politicas de desarrollo socioeducativas hacen que
realidades como esta, tengan décadas operando en nuestra Amazonia sin algun cambio
considerable.

Tener en cuenta otras opciones de comunidades nativas probablemente hubiera
significado agregar dos o tres dias mas de rodaje por el tiempo de distancia viajando en
rio a la que se encuentran. El contacto con la que trabajamos también tuvo como
intermediario a nuestro productor local Ricardo Huerta. Colaboraron con nosotros y

construimos una cabafa al frente de la maloca principal.

Los visitamos hasta en 6 oportunidades en las cuales en tres de ellas nos
guedamos a acampar para conocerlos, socializar y ganar su confianza para poder trabajar
juntos. Gran parte del trato era directo con el “Apu”, quien tomaba decisiones por toda la
comunidad. En las primeras reuniones él nos invitd aguardiente, y curiosamente durante
las visitas se mostré sobrio y coherente con lo que decia y hacia. Al momento de la
grabacion era dificil llevar a cabo el control grupal teniéndolo a él ebrio la mayor parte

de tiempo de rodaje.

3 (Gloria Tomas y Garrido, 2004)
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Comunidad “Alamas”

En el caso de Reynaldo Arenas, en Lima tuvimos pasadas de guidn y revision
de material amazonico en general para poder caminar en el mismo sentido al momento
de dirigirlo. Con estos lineamientos basicos la experiencia y profesionalismo de Reynaldo
hicieron que al llegar a Iquitos no tengamos inconvenientes sobre cuestiones netamente
actorales o sobre el disefio de produccion y plan de rodaje, porque el ritmo que tuvimos

resultaba pesado comenzando antes del amanecer y terminando cerca de la medianoche.

Comunidad “Alamas”.

El Apu de la comunidad estaba al tanto de la llegada de Reynaldo, quien en la
ficcion iba representarlo y no queriamos causar alguna ofensa o quizas una mala
interpretacion de lo que ibamos a grabar.

3.7. Sonido como Recurso Narrativo

La premisa que manejamos era no mostrar violencia y el recurso a usar era
sonido. Entonces para contar el rapto de la nifia de la comunidad las imagenes muestran

al doctor caminar y recoger un accesorio de madera entre los arboles, pero el audio narra
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el secuestro, la agresion y los gritos desesperados de la nifia. Luego el jefe de la

comunidad confirma los hechos.

Al momento del escape del burdel, el doctor es herido de bala y se puede saber
al escuchar el disparo mas no verlo. Como propuesta, la imaginacion puede llenarse de
suspenso si el audio es claro y transmite el mensaje. En las ocasiones en las que decidimos
usar este recurso fue justamente para apelar al juego de la imaginacion escuchando qué

es lo que esta pasando sin mostrar las imagenes de manera explicita.

Durante nuestra estadia en la selva los dias de rodaje intentamos grabar el canto
del ave caprimulgiforme Ayaymama de la familia nictibios. Caracterizados por ser
nocturnos y muy dificiles de ver por sus grandes cualidades de mimetizacién. A estos en
especial se les relaciona en la Amazonia con una antigua leyenda que lleva su nombre.
Es el canto de este pajaro el que connota la creencia popular, creando una historia en base
a dos nifios que fueron abandonados por sus padres en el monte, el canto del ayaymama
entona cuatro notas descendentes muy melancdlicas, emitiendo un sonido similar al llanto

de un nifo.

En uno de los viajes de scouting nos quedamos a acampar en la reserva sin saber
que seria la primera vez que la peculiar melodia del ayaymama se hiciera presente. Luego
de cenar nos sentamos al centro de un jardin descampado, teniamos troncos como
asientos y era un lugar bastante comodo. Al promediar las 23:00 oimos el primero. Esto
fue buenisimo porque nos mostraba un lugar donde podiamos registrar su melodia para

incluirla en el cortometraje.

El dato importante es que el canto es audible las noches de luna llena. Durante

el rodaje salimos todas las noches a realizar la busqueda sin tener éxito.

Al volver a Lima programamos un viaje exclusivamente en funcion al ciclo

lunar, y volvimos tres meses después a buscar el canto a la misma reserva.
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Viajamos Daniel (sonido directo), José (direccion de fotografia) y yo. Al llegar
a la reserva promediaban las 17:00 entonces dejamos todo listo para hacer el recorrido y

esperamos la noche.

El cielo estaba despejado y el reflejo de la luz de la luna era tan fuerte que el rio
tenia una franja de luminosa que lo atravesaba generando hermosos flares. Nos
acercabamos a la medianoche y no oiamos canto alguno, entonces decidimos emprender
un recorrido de aproximadamente una hora y media a paso ligero por la reserva. Era un
camino elaborado por el paso del hombre en el monte, simplemente habia que no salirse
de él.

Casi llegar al punto de partida escuchamos a uno pero estaba demasiado lejos
como para que el audio sirva. Hay que tener en cuenta que en la selva tiene una
composicion sonora inmensamente bella y organica, por esta razén si uno quiere darle
protagonismo a un sonido especifico, tiene que estar bastante cerca de la fuente de sonido.
Habremos escuchado al menos tres, pero cantaban tan lejos que era imposible tratar de

hacerle seguimiento al audio y acercarnos poco a poco.

Nos detuvimos en el borde de una laguna al promediar las 02:00 para descansar

ya que recién saliamos de un paso bastante tupido y oscuro.

Le comenté a Daniel que todavia nos quedaban un par de noches mas para
intentar grabar el canto mientras caminabamos hacia la carpa cuando de repente nos
sorprendi6 un Ayaymama mucho méas cerca de lo que habiamos escuchado
anteriormente. Ambos volteamos en direccion al sonido que se encontraria a unos 40
metros aproximadamente, pero esta melodia no venia del camino, ni de ningun lugar
donde nosotros pudiéramos ubicarnos facilmente para volver, venia del monte, oscuridad
absoluta, pero era la oportunidad. Apagamos las linternas y comenzamos a abrirnos paso
entre las ramas, hojas secas e insectos. Debiamos mantener la sigilosidad de nuestros
movimientos porque el ave deja de cantar cuando siente la proximidad de otras especies,
similar a los grillos. Nos acercamos lo mas que pudimos al sonido hasta llegar a un
desnivel impenetrable, creimos estar a una buena distancia para registrar el audio, pero
aun estaba un poco lejos y otros sonidos pisaban el que nos interesaba. Estuvimos cerca

de quince minutos inmoviles grabando este canto a mediana distancia cuando justo
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encima nuestro, a diez metros arriba empez0 a cantar un ayaymama, La cafia que ya se
encontraba abierta en su totalidad fue girada lentamente por Daniel en direccion al canto.

Nos quedamos quince minutos més grabando Unicamente este canto.

Logramos volver a la carpa con la gran satisfaccion de haber registrado el audio.
Al dia siguiente me di cuenta que permanecer desapercibido para el ayaymama habia sido
al mismo tiempo un banquete para todo tipo de insecto que se alimente de sangre. A
través de la ropa e inclusive las botas tenia incontables picaduras. Recuerdo no haber
podido usar zapatillas por la hinchazén de mis pies ante tal cantidad de picaduras. Valio

la pena.

3.8 Direccion de Fotografia

3.8.1 Conceptualizacion y forma

El cerebro humano es una maquina muy compleja, llena de distintos caminos,
rutas y atajos para poder transmitir significado. En nuestro afan de tratar de entender a
realidad que nos rodea, no somos conscientes de algunas practicas o discernimientos
sutiles que tiene nuestro cerebro, lo cuales estan fuertemente ligados a la experiencia y la
memoria. Un ejemplo muy claro es la Gestalt. Esta escuela sostiene que la mente se
encarga de configurar, mediante diversos principios, todos aquellos elementos que se
pasan a formar parte de ella gracias a la accion de la percepcion o al acervo de la memoria.
Para la psicologia de la Gestalt, el todo nunca es igual a la sumatoria de sus diversas
partes, sino que es algo diferente. Por lo cual estamos de forma subconsciente
acostumbrados a relacionar los objetos con sus pares, completar los espacios vacios y

hasta terminar de cerrar significados y sentidos en los dialogos mismos.

Esta seccion del trabajo busca explorar esta idea en cuestiones de forma
cinematogréafica, en composicion y en movimiento. Por lo tanto, se presentaran ejemplos
que refuercen esta idea de forma, y como esta se asocia rapidamente con las distintas

oposiciones que vemos en pantalla.
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Podemos distinguir dentro de las formas mas comunes las tres siguientes:

Las formas circulares, cuadradas y triangulares son las formas mas bésicas de
asociacion entre distintos sentidos y significados. Por lo cual podemos entender como o
que forma en que estas son compuestas en el encuadre guarda una estrecha relacion con
cada uno de los personajes de algin producto narrativo, y como estos se desarrollan a
través de la historia. En otras palabras, sirve en su gran mayoria para reforzar visualmente
la idea que tiene el espectador sobre un personaje en especifico. En el siguiente ejemplo

podemos observar las siguientes figuras presentadas previamente:

En estos rapidos ejemplos podemos observar como las figuras estan presentes
en cada una de estas imagenes, dotandolas una mayor profundidad visual al intentar

conceptualizar la manera en las que estas son presentadas a un nivel de forma.

Es importante también reconocer que la fonética misma también puede ser
determinante a la hora de nosotros configurar una forma para algin personaje. Esto se

debe a que las distintas combinaciones de letras también estdn muy estrechamente ligadas
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a nuestra memoria visual. Es decir, nuestro cerebro va a ordenar las palabras que
fonéticamente se adecuen mas a la forma que nuestra memoria y experiencia les atribuye
dado todo lo que hemos visto, leido o escuchado sobre el mundo y la realidad en general.
Las palabras que poseen mas letras e o i son asociadas a personajes que tienen formas
mas rectas y puntiagudas, y las palabras que se escriben con a, 0 y u son asociadas a
personajes mas redondos u ovalados. No necesariamente siempre se va dar esta
asociacion, pero podemos determinar que en la mayoria de los casos estas relaciones
fonéticas y de forma estdn muy estrechamente ligadas pero presentadas sutilmente para
no ser tan evidentes. En el siguiente ejemplo se observan nombres de personajes y cémo
estos visualmente puede ser asociados rapidamente por como suenan en nuestro cerebro

y como los entendemos sin pensar mucho sobre ello.

Kiki Bouba

En el siguiente dibujo observamos como la palabra Kiki que hace referencia a

un personaje en particular, esta mucho mas asociada a lineas rectas y terminaciones en
punta. Por otro lado, la palabra Bouba se asocia a formas curvas y con terminaciones
circulares. Es necesario sefialar el caracter de cada eleccién en los nombres de los
personajes, para asi entender el significado que se les esté atribuyendo. La forma entonces
se relaciona con la fonética y construccion de la palabra misma en el sentido en el que
Kiki se asocia con algo més directo, amenazante o hasta malo. Bouba por el contrario es,

sin duda, mas disperso, apacible y bueno. La consistencia con la que estas simples
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palabras pueden hacernos pensar como es que visualmente las entendemos es una
necesidad de nuestro cerebro de ordenar los estimulos que se nos son presentados y que
a su vez deben ser clasificados en oposicion y binariamente, como la gran mayoria del
conocimiento que recibimos. Inclusive podemos considerar que las diferencias culturales,
en su gran mayoria, tampoco influiria en organizar las palabras con la forma como
anteriormente se presenta, salvo el lenguaje y las normas gramaticales especificas podrian
evitar que estas analogias se sucedan. Al partir de que todos tenemos un entendimiento,
mas o menos, parecido sobre como recibimos y ordenamos los estimulos, podemos
también deducir que todos estamos entendiendo de la misma manera o de una muy
parecida. Al poder encontrar un espacio comun de dialogo, como lo es el cine, muchas

otras formas mas sutiles de comunicacidn entran en funcionamiento.

3.8.2 Movimiento y coreografia

Dentro de los cambiantes escenarios a los cuales nos enfrentamos, aun habiendo
seleccionado las locaciones, pudimos encontrar bastante espacio para la improvisacion,
pero, aunque haya sido el caso siempre llegamos preparados con movimientos y bloqueos
tentativos. Los &ngulos y movimientos de cAmara buscaron siempre representar en varios
momentos distintos estados de &nimo, emociones, y hasta objetivos directos de los
personajes. Tanto en los exteriores como en los interiores. Queriamos sin duda que los
espectadores se sintieran dentro de la selva. Que la sientan la respiren la reconozcan. Por
lo tanto, pedimos a los actores especial cuidado al desarrollar la escena en el espacio dado
que se sienta que ellos viven la selva y lo pueden transmitir al espectador. El bloque de
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los actores entonces siempre fue en funcion al contexto, la coreografia se limitaba a los
espacios por donde el actor podia 0 no podia transitar. Esta de méas remarcar el hecho de
que cada pisada o cada espacio en los terrenos mas dificiles donde se grabo significaba
un peligro real. En locaciones como Belén, cuando el rio estaba en crecida, no podia
haber lugar a error. El equipo de camara trabajo arduamente para que ninguna fatalidad
pueda suceder y menos con tantos equipos electrénicos de los cuales dependemos. Aun
asi, pudimos inclusive estar muy satisfechos con el material que se obtuvo en Belén y en

distintas locaciones que exigen un arduo esfuerzo para todos.

3.8.3 Equipo técnico

-Camara Black Magic Design 2.5k (x1)
-Optica (x5):

-Sigma Art 18-35mm 1:1.8

-Ca-non 50mm f1:1.4

-Rokinon 85mm f1:1.5

-Tokina 11-16mm f1:2.8 (x1)

-Filtros nd variable (x3)

-Tripode manfrotto (x1)

-Generador de corriente (x1)

-Cable de 100 metros vulcanizado (x1)
-Fresnels 350 arri (x3)

-Gelatinas de colores (x6)

-5K Fresnel ARRI Cerro Azul (x1)

3.8.4 Rodaje Fluvial

Al no tener ancla, el constante movimiento puede hacer complejo el ejercicio de

grabar. Si hay que registrar audio, no hay motores. A merced de la corriente el encuadre

puede perder todo sentido.

42



La historia exigia al actor principal manejar peque peque. Esta tipica
embarcacién amazonica lleva al usuario casi al ras del agua, por lo que debe ser

manipulada con sumo equilibrio, sobre todo las que llevan motor.

Tuvimos varias horas para que Alfonso practique desplazarse en peque peque
cerca del albergue. Aprendio rapido y fue importante realizar estos ensayos previos al

rodaje, porque tampoco teniamos una segunda vestimenta para él.

Venia la escena del escape en peque peque entre Alfonso y las dos nifias que

rescata. La escena debia tener movimiento, se registraba audio, habia dialogo.

El ejercicio era grabar desde un bote mediano a un peque peque, en ese tramo el
Momon pareciera no moverse, pero la corriente es fuerte. Entonces lo que hicimos fue
atar el peque peque desde la parte delantera a nuestro bote desde la parte trasera, y
mantuvimos la distancia tensa, como un auto jalando a otro. Asi logramos controlar luz,

distancia, y acciones batallando contra el tiempo.

El rio creci6 tanto que no teniamos ninguna orilla, en el guion la nifia debia
caminar a orillas del rio y divisar al doctor con su hijo pasando en un pequefio bote.
Tuvimos que adaptar la escena quitandole la orilla, situando a la nifia remando en el rio.
Era una solucion, pero al mismo tiempo un desafio por las condiciones en las que ibamos
a grabar una coreografia en agua. Fueron dos botes en el encuadre a una distancia de 25
metros entre ellos. EI més cercano a nosotros se detenia por un momento mientras el
lejano cruzaba de forma perpendicular, y luego ambos seguian su curso hasta salir de la

pantalla.

Grabamos tres veces, el tercer intento estuvo bueno. Antes de comenzar el cuarto

la nifia se enferm0 y la perdimos ese dia.
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Ejemplo de zacarita.

3.8.5 Encuadres

En la siguiente imagen podemos apreciar las lineas celestes que sugieren la
composicién mas consistente durante el rodaje (encuadre central o como lo conocen
mayormente central framing), y mas explicitamente en el “bloqueo” y encuadres de cada

escena.
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Como se presenta anteriormente en los descargos de la direccion general, se

puede apreciar un encuadre muy sugerente sobre el posible destino de la joven en

cuestion. Es un homenaje de muchas formas al cine de A.Kurosawa, pero es mas una
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necesidad de contar las acciones visualmente. Nuestro intento de no ser tan explicitos en
las lineas del guion nos permite poder conceptualizar una hermosa escena que explica

claramente el suceso al cual nos estamos enfrentando como audiencia.

En la siguiente secuencia poder observar el momento en que el protagonista
atraviesa una pared de madera que se encontraba rajada, y por la cual es capaz de poder
observar lo que sucedia en la habitacion, que hasta ese momento solo habia sido capaz
de escuchar.
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El protagonista atraviesa la pared de madera y al hacerlo la cAmara se mantiene
donde esta. No necesitamos ver explicitamente lo que sucede, ya los gritos, los golpes, la

sombra y el espejo nos ilustran sobre el desarrollo de esta accion.
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Siempre fue una idea poder mostrar la crueldad del tema. La historia, pero no
solo esta, sino de muchas que nunca sabremos como terminaron o que sucedio. En este

encuadre podemos ver otra oportunidad que tuvimos de comentar visualmente sobre el
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tema, de mostrarlo representado por un contexto que, si bien le es ajeno, no es tan

diferente.
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La siguiente escena representa el suefio que tiene el protagonista con su hijo,
camina por la selva oscura y de pronto se enciende una luz a los lejos. El se acerca a ella,
y mientras lo hace llega a observar a su hijo al final de un puente que cruza el rio. Se
busco romper el eje a proposito para poder darle un toque de extrafies a la transicion. Y
al mismo tiempo opone a los personajes y marca una clara distancia entre ellos. Para esta,
que fue sin duda la toma méas compleja en una locacion exterior y usando luces, se usaron

dos fresnel Arri de 350 cada uno. los cuales fueron escondidos entre los arbustos. Todo

esto alimentado por un generador en el medio de la selva.

El final es donde el protagonista se encuentra con su hijo, se cierra el viaje del
personaje en el mundo terrenal. Ahora podra estar en paz. Ser uno con el todo, y esta
escena nos muestra a él y a su hijo cruzando caminos con Inkani. Nos reconforta saber

que estan juntos nuevamente al final.
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4. POST-PRODUCCION Y FESTIVALES

4.1. Post-Produccion

Culminar la post-produccion nos tomé casi ocho meses. Cada proceso fue
Ilevado a cabo con sumo detalle. La post-produccion de sonido con Francisco Adrianzén
mezclando diferentes atmosferas sonoras y sonidos amazénicos salvajes en conjuncion
con la musica compuesta por Juan José Chuquisengo, ejecutada por diecisiete masicos
de la sinfonica nacional y grabados por José Carlos Ponce en su estudio. Esto definio
avanzar de manera muy calma. Juan José radica fuera del pais por lo cual coordinar los
ensayos y grabacién de la masica demoré mas de lo pensado. Por otro lado, nos dio
tiempo suficiente para realizar un trabajo de color bastante detallado. Todo el proceso de
edicion se realizé durante cinco meses aproximadamente. Incluyendo recibir y devolver

el material numerosas veces.

4.1.1 Notas de edicién audio

-El primer suefio.
1. Construir una atmasfera surreal con sonidos que brinden ecos, agregar y alterar el
sonido del mar para que contribuya a mostrar un ambiente onirico.
2. Agregar voces en murmuro paneadas de un canal a otro.
3. Darle prioridad al canto del Ayaymama para generar un Leitmotiv relacionando al hijo
del doctor con el sonido que representa la leyenda.
4. La presencia del humo podria llevar algln sonido de viento leve.

5. Levantar el sonido del triciclo conforme el doctor se aproxima a este.
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-Escenarios Hotel y Selva

1. Mantener silencio dentro de la habitacidn, se escucha una frecuencia grave levemente,
podria ser el sonido de la cAmara o de aire acondicionado (que seria raro porque lo
apagamos). Al mismo tiempo se escuchan voces fuera de la habitacion.

2. En las tomas de selva reforzar ambientales.

3. Ligar el sonido de la ducha con el de la red de pesca.

4. No opacar el dialogo con la musica.

5. En el plano en el que los nifios son llamados y corren eliminar el sonido de alguna

especie de ave que aparece luego de la voz de una mujer.

-Agresion a Reynaldo
1. Eliminar canto de gallo
2. Agregar sonido de golpe en el cuerpo de Reynaldo, si es posible agregar también algin

sonido que emule la caida de Reynaldo al agua.

-Llamado del doctor a ver paciente y Rapto.

1. Eliminar la sierra eléctrica. Agregar ambiental de selva.

2. Construir el rapto con sonido, gran prioridad narrativa:
*Gritos de delincuentes y nifia mas presentes.
*Sonido de rastrillo de arma mientras el doctor se acerca.

*Peque peque o bote pequefio en travelling out sonoro conforme el doctor se aproxima.

-Retorno del doctor y Mariposa

1. Los pasos del doctor y el sonido ambiental disminuyen y la muasica toma el
protagonismo. Cuando Reynaldo comienza a hablar, el sonido vuelve lentamente.
(Darle ese momento contemplativo a la escena de la mariposa y la musica, sin desaparecer

por completo el ambiental.)
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-Segundo Suefio

1. Realizar una analogia sonora con el primer suefio, en funcion al cambio de locacion.
Es decir, cambiar mar por selva y mantener la misma idea irreal de sonidos. En este caso
aprovecharla poca luz para mostrar sonidos de animales de la selva que podrian acechar
al doctor.

2. Darle prioridad al canto del Ayaymama y al grito del nifio "Papa!!!".

-Ingreso de Reynaldo y conversacion en cabafia

1. De ser posible diferenciar el canto del Ayaymama presentado en los 2 suefios, quizas
utilizar eco en los cantos de los suefios para luego en la conversacion entre el Doctor y el
Jefe de la comunidad SACAR del suefio el canto, volviendolo parte de la realidad ya sin
el eco. (Darle prioridad sonora junto a los dialogos)

2. Reducir el ambiental utilizado porque se escucha gente, ideal utilizar otro ambiental

de selva que acomparie la escena.

-VVoz en off y camino a Belén

1. Mantener la voz de Reynaldo por encima de los ambientales y sonidos del motor del
peque peque.

2. Tener en referencia un audio estable de motor de peque peque, suenan muchos y en
distintos niveles.

3. Comenzar a presentar con sonidos Belén, preparar el sonido de esta locacion para la

siguiente secuencia.

-Mercado de Belén hasta descenso.

1. La mdusica continua y el ambiental debe ser cada vez mas cadtico, sumarle cuchillos
afilandose, cortes de carne, bulla general de manera In Crescendo conforme las imagenes
se presentan.

2. El sonido de aleteo de los gallinazos mas fuerte, cerca. Estos se van de la mano con la
masica.

3. Paneo final con sonidos aun de mercado, a menor medida, pero todavia presentes.
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-Camino y llegada al prostibulo

1. Mantener el sonido de Belén, este sonido acompafia la conversacion entre el doctor y
el primer delincuente que se le acerca.

2. Mantener sin sonido dicha conversacion.

3. Al llegar al prostibulo un segundo delincuente conversa con el doctor, si el doctor
tiene audios con mejor diccion utilizarlos.

4. La conversacion entre el delincuente y el doctor inicia tal cual esta. Sin las palabras
iniciales del delincuente que dice "vamo chicas ponganse las pilas".

5. Cuando ingresan al burdel una de las mujeres le dice al doctor: "Hola doctor".

-Interior del prostibulo

1. Mantener la ausencia de sonidos exteriores. Eliminar el sonido de selva que se
escucha. Mantener el agua que se escucha debajo del suelo. Agregar sonido de puerta
cerrandose cuando el delincuente deja solos en la habitacion al doctor con la nifia.

2. Los gritos al interior del cuarto de a lado mas presentes, agregarle correazos o sonido
de cuero sobre piel.

3. Cuando el doctor mira por la rendija de la pared, agregarle las voces murmurando
presentes en los suefios, In Crescendo hasta la mirada del nifio para contribuir a una
alucinacién producto del estado mental en el que se encuentra el protagonista.

4. Los sonidos de la madera rompiendo la pared de madera mas fuertes.

5. Agregarle sonidos de madera golpeando un cuerpo al momento de la agresion del
doctor al delincuente.

6. Batalla interior

*Construir suspenso con la pelea, sonidos de golpes, objetos rompiéndose, forcejeos
hasta el final de la musica.

*Importante darle protagonismo al disparo, ese detalle del balazo es muy importante para
el desenlace de la historia.

7. Al momento del escape utilizar otro sonido, el micro que lleva el doctor suena

demasiado.

-Regreso en bote
1. Sonido de motor de peque peque apagandose.

2. El discurso del doctor encima del ambiental y la musica.
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3. El piano marca la subida del volumen musical, que sube mientras todos los sonidos
desaparecen cuando la toma es la subjetiva del doctor en el bote y las nifias bajan. Solo
masica (rostro de Reynaldo y bote con el doctor).

4. El ambiental y sonidos directos vuelven con la escena de la nifia caminando a orillas
del rio.

5. El plano del sol debe marcar el climax musical, subirle el volumen lo més que se pueda
sin distorsionar los

limites permitidos. Ambientales y directos se mantienen al mismo nivel.

-Créditos
1. Los créditos aparecen y la musica y ambiental continua, la musica termina y el
ambiental de selva sigue

hasta el final de los créditos.

4.1.2 Notas de edicién video

-Primer suefio

1. Llevar los tonos de los colores a los mas frios que se puedan.

2. Pintar el humo para darle mayor densidad y protagonismo.

3. Qué apariencia podria tener el suefio para contribuir a la idea de mostrar un suefio

* Laidea en general de este primer suefio es presentarlo muy frio, el siguiente suefio mas
calido y el plano final del doctor con las nifias en el bote muy célido. Para tener un plano
inicial frio donde el doctor no esta con su hijo, y un plano final un plano muy célido del

doctor cruzando el encuadre en el bote con su hijo desde la perspectiva de la nifia.

-Escenarios Hotel y Selva

1. Potenciar los colores del detalle del vaso y libro, si se puede enfatizar el libro:
"Medicina Natural Peruana" seria ideal. Contrastar un poco la iluminacién de la

habitacion.

2. Al momento de despertar la esquina superior izquierda tiene un leve brillo, eliminarlo.

Ir de oscuro total esquina izquierda hacia la iluminacion de la habitacion a la derecha.

3. Detalle de fotos, nivelarlos. Estin muy amarillos. Igual con el detalle del chaleco.
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4. En selva, se puede reducir el fondo tan luminoso Hacerlo de ser posible.

-Rapto
1. Esta escena es narrada por medio de sonidos, por lo que lo primordial es nivelar los
niveles de iluminacién y color con las tomas previas de selva mostradas, 1o mas que se
pueda.

2. Estabilizar de manera breve el paneo final del rapto.

-Mariposa

1. Estabilizar el paneo.

2. Saturar levemente los colores de los insectos. (plano detalle)

3. Finalmente en la conversacion entre Reynaldo y Alfonso, reducir levemente el brillo
del fondo.

-Primer timelapse (elipsis)
1. Levantar, saturar y contrastar, el timelapse debe impactar.

2. Cropear un poco la luna para tenerla en mayor dimension. (hasta donde se pueda)

-Segundo suefio

1. Los colores son mas calidos en comparacion del primer suefio, pero ain mantienen los
azules y morados que apreciamos cuando se encienden las luces (humo y vegetacion
pintarla de morado)

2. Borrar el alambre que sostiene a la boa.

3. Estabilizar levemente el back del doctor.

-Conversacion entre Doctor - Jefe Alamay camino a Belén

1. Potenciar lo ya contrastada de la escena

2. La diferencia de tonos en la piel de Reynaldo se nota, se puede equilibrar esto.
(antebrazos mas oscuros que el resto de los brazos, pecho y espalda.)

3. El doctor cuando se alista antes de partir, pisa fuerte y la cdmara tiembla, estabilizar.

4. Estabilizar levemente el back del doctor caminando hacia el peque-peque.

5. En general nivelar todas las tomas de peque-peque

6. Al terminar la voz en off de Reynaldo levantar la toma de selva y saturar levemente.
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También necesita estabilizarse muy leve, por un extrafio que hace el tripode al realizar

el tilt down.

-Llegada a Belén
1. Mantener el dutch angle en algunas tomas (donde se utilizo este recurso).
2. Notar mas a los nifios, desaturar sutilmente el escenario y darles mas color a los nifios.
3. Nivelar todo el camino de Belén incluidos detalles, algunos estdn muy rojos.
4. Contrastar a los gallinazos, verlos mas oscuros.
5. En el back del doctor, el policia no debe verse, y los mototaxis amarillos y rojos
quitarles
el protagonismo. Jalan mucho el ojo con esos tonos tan fuertes, lo mismo con la luz
reducir el ISO. Estabilizar la toma lo més que se pueda.
6. Estabilizar paneo final previo al descenso del doctor.
7. Nivelar todos los exteriores del prostibulo para darle la continuidad o verosimilitud de
tiempo a la historia. Notar mé&s a la nifia lavando ropa.
8. Al interior del burdel.
*Reducir la ventana izquierda, se supone que es un interior de la casa donde se
desarrolla la accion
*Tapar el hueco que deja entrar luz en la rendija de la pared hacia la derecha.
*Contrastar el rostro del hijo del doctor, prioridad a las lagrimas.

*El espejo que refleja la agresion de Alfonso la delincuente se puede reducir?

-Escape de Belén.

1. Realizar el ejercicio de nivelar nuevamente.

2. Ver hasta donde se puede tirar el zoom para genera suspenso mientras se desarrolla la
pelea dentro del cuarto.

3. Plano de aves huyendo para darles prioridad a estas, levantar ese plano general y
saturarlo.

4. Plano general del rio nivelarlo con el conjunto donde ellos estan sentados y Alfonso
comienza a hablar sobre su hijo. Seguir el brillo del sol en el rio y cubrirlo para que no
salgan los puntos negros de luz hacia el sensor.

5. Insertos.
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* No usar blanco y negro, pero si una apariencia vetusta. Buscar un equilibrio entre los
recuerdos (columpio y nifios reflejados en agua) con los planos de quietud de la selva

también presentes en el relato del doctor. Levantar un poco estos planos de quietud.

-Llegada a Belén y Final
1. Nivelar los tonos de bronceado de la piel de Reynaldo. (reducir quemada de
camionero, 0 emparejar como se pueda).
2. De ser posible darle detalle (sharp) a Genaro tendido en el peque-peque, buscando que
entre un poco en foco. (no exagerar)
3. Ir tirando a célido la toma de la nifia clavando el Ayaymama en la orilla del rio.
4. Estabilizar detalle de la clavada en la orilla.
5. Contrastar el timelapse del sol, y eliminar todos los puntos negros que aparecen.
6. Finalmente contrastar saturar y pintar muy calida la toma de los botes cruzandose.
Levantar al doctor y a su hijo todo lo que se pueda para que se noten mas.
7. Estabilizar la toma de los botes nifia doctor hijo, para poder empalmar con el plano
final
que recibe a los créditos.
8. Se puede mantener el fondo de la toma de la nifia en el bote viendo al doctor con su
hijo
enfocado el horizonte? Seria ideal mantener el foco y buscar una transicion entre un

plano y el otro méas natural de cémo esta ahorita.

4.2 Festivales de Cine

La obra no se conoce hasta que se exhibe. Los festivales nos permiten apreciar
obras de diferentes partes del mundo capaces de llevar historias no solo dignas de
competencia, si no, ademas, de llevar consigo a sus realizadores. Entonces el aprendizaje
se da tanto al momento de ver las obras de colegas, como al momento de conocer y
conversar con todos aquellos que estuvieron detras de cada proyecto. Se conoce la lucha,
la pasion, las adversidades y los detalles de como se lograron concebir todos los productos
audiovisuales. Vale recalcar el interés comin que siempre existe entre directores y

productores por saber, y mas que nada nutrirse del trabajo del projimo como rutina diaria
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de crecimiento profesional y personal. Estos eventos nos abren puertas para futuros

trabajos y proyectos.

Cannes Film Festival, FRANCIA. Shortfilm Corner (2016).

Arpa International Film Festival, ESTADOS UNIDOS. Seleccidn oficial (2016).

Planos International Film Festival, PORTUGAL. Seleccién oficial (2016).

Balinale International Film Festival, INDONESIA. Seleccion oficial (2016).

Festival de Cine de Lima, PERU. Muestra itinerante “Derechos Humanos” (2016).

Transilvania Cinema Awards, RUMANIA. Seleccion oficial (2016).

rd \\
Official Selection
BALINALE PLANGS
B a.l.i. {:?{gr]}‘zzgcg} % OFFICIAL SELECTION
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5. EVALUACION

5.1 Aplicacion de conocimiento adquirido

Director

Suceden tantos inconvenientes en la selva, que resolver problemas se convierte
en la experiencia méas valiosa no solamente durante el rodaje sino también en la pre
produccién, debido al constante aprendizaje que deja cada situacion. Encontrar la
solucion y replantear adversidades para poder continuar es parte de la rutina. Grabando a
35 grados de temperatura no existen las comodidades, inclusive estando en constante
hidratacion el calor sofoca y el grupo humano se cansa mucho mas rapido que en
condiciones comodas. Las escenas grabadas en el rio fueron bastante complejas, nos
atascamos en una zacarita por poco causando que perdamos todos los equipos de audio,
los motores de los botes se apagaban, fallaron los faros “pirata”, y nos estrellamos por la
noche. Algunas de estas situaciones podrian alterar el equilibrio emocional de un director,
volviendo hostil o agresivo su comportamiento en busca de algin culpable o simplemente
para desfogar la molestia causada. Entonces, cuando hay factores que de por si estan
contribuyendo a incomodar a alguien, como el clima extremo o las picaduras de insectos
es vital mantener la calma en todo momento y tener como primera reaccion pensar en la

solucion para lo que acaba de acontecer.

El proyecto poco a poco fue sumando personas, le dimos tiempo a la pre
produccién loretana para confirmar y reconfirmar todo lo que necesitaramos, catering,
transporte, actores, hospedaje, seguridad. Lograr una armonia general en todas las areas
exige mucha calma porque como director y productor uno esta obligado a dividirse para
cumplir con las tareas. En el caso de la comunidad nativa, los acercamientos antes de
grabar hicieron posible el rodaje incluyéndolos como actores y usando su aldea como

locacién.
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Fuimos sensibles y receptivos con el “Apu” de la comunidad y sus ademas
integrantes para poder transmitirles el fondo de nuestra historia e intenciones, introducir

confianza y humildad en la primera impresion que tuvieran de nosotros fue importante.

Si no sabes lo que quieres no vas a saber a donde vas, la indecision mata y la
buena decision le da confianza a todos. Bajo esa premisa el manejo grupal de todo el
equipo marcha parejo, todo tiene que estar claro y simple. En acciones concretas y
directas sin hablar de ideas o abstracciones para contar la historia.

Uno de los grandes retos de este proyecto fue sacarlo adelante batallando contra
la informalidad, y es en parte porque produciendo uno le destina tiempo que deberia ser
para dirigir.

El criollismo y la viveza en el trato y negociacion fue otro factor resaltante
durante el proceso evolutivo de Ayaymama. En Iquitos nos quedamos sin bote varias
veces, gente que tenia contratos firmados no cumplian, o cumplian a medias, los nUmeros
cambiaban en las boletas o facturas. A veces no bastaba con delegar tareas, a veces el
seguimiento debia ser intensivo para estar seguros de tener lo que necesitabamos, no
bastaba con reconfirmar. En cuanto a la direccién actoral, combinamos actores
profesionales con actores naturales, fue una convergencia muy interesante ya que
Reynaldo y Alfonso hacian un ida y vuelta muy activo con los actores naturales. Para los
actores naturales fue facil seguir en el mismo papel. Para las adolescentes no fue tan
sencillo buscar la transformacion en ese personaje sumiso y desesperado por darle fin a
su cautiverio. Con los més pequefios de la comunidad y con el hijo de Alfonso en la
ficcion siempre llevamos la actuacion hacia un lado Iudico, donde el nifio pueda jugar a
interpretar un rol sin realmente creer que la historia es real. Con las adolescentes luego
de marcar las acciones podiamos hablar de su personaje y de las emociones que siente y

que finalmente construyen el estado de animo en el que deben estar en el encuadre.

Otro punto importante fue la composicién musical cinematografica, porque
refuerza y enfatiza las emociones mencionadas previamente. Juan José nos acompafo
unos dias al rodaje en la selva, realizamos inclusive las primeras busquedas del canto del

Ayaymama en compafiia de él, lamentablemente sin tener éxito encontrandola.
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Varios meses después, hicimos los ensayos en el conservatorio con los musicos
de la sinfonica dirigidos por Chuquisengo. Este fue un momento muy emotivo porque
hasta ese momento nunca habia escuchado las composiciones de Ayaymama, solo las
habia leido en partitura y apenas oido en formatos muy primarios como el MIDI cuando
Juan José me enviaba avances peridédicamente. Oir la musica de varios instrumentos
juntos sonando al mismo tiempo para la idea que tanto nos habia costado volver realidad

fue mégico.

El circuito de festivales se tiene que aprovechar en funcion a la obra concebida.
Ademaés de apuntar a festivales de géneros distintos, es importante también enfocarse en
el género que uno trabajo. En el Festival de cine de Lima tuvimos cinco lugares donde
exhibia la obra, para todos los que trabajamos en él fue reconfortante vivir el aprecio que
generaba contar una historia que lleva una realidad muy dura, que busca un cambio, y

gue nos motiva a buscar mas problemas que requieran de una voz.

Es importante conectar un proyecto con el siguiente, alargar la vida de la obra
para obtener mayor distribucion, hacer networking, y postular no solo a festivales de cine
donde la obra unicamente sea el tema principal si no uno como realizador. Creo que sin
la concepcion de “Ayaymama’” no hubiera sido seleccionado para el taller de Werner
Herzog en la escuela de cine San Antonio de Los Bafios en Cuba. Fue una oportunidad
de oro, llena a su vez de mucho aprendizaje, observando a colegas de todas partes del

mundo que al igual a mi realizamos un cortometraje estando bajo la tutela de Werner.
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Director de Fotografia

Cada vez que vuelvo a ver el proyecto Ayaymama, ya con casi cuatro afios desde
su realizacion, siempre existen momentos donde me pregunta como hubiera podido
resolver esto de otra forma. De forma mas sencilla y eficiente. Es algo que siempre
después de cada proyecto es inevitable preguntarse. la tecnologia al dia de hoy, a
diferencia del momento de rodar este proyecto, nos hubiera podido facilitar varias
opciones mas que recién hace poco estan en el mercado a precios mas accesibles para
primeros proyectos como este. Sin embargo, tuve la sensacion general de que el equipo
que se llevo, ligero y utilitario, fue muy provechoso para poder ser facil de transportar y
a su vez versatil y de alto rendimiento en situaciones extremas. Algunas cosas que nos
hubieran ayudado mucho en rodaje son los estabilizadores portatiles que han aparecido
al mercado en los Gltimos dos afios, y que suponen un aumento considerable de fluidez y
opciones a la hora de proponer y conceptualizar tomas en la locacion misma.
consideramos algunas opciones como las primeras versiones de Ronin, pero al no poder
contar con tanto soporte, experiencia y manos para poder operarlo en lquitos optamos por

no complicar tanto la experiencia y decidimos no usarlos por su poca practicidad en ese
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momento. Decidimos usar un tripode apoyado al hombro o como se conoce Shoulder Rig
que logré exactamente lo que queriamos obtener en el rodaje. Portabilidad, pocas

complicaciones técnicas y estabilidad.

La mayor parte de la iluminacion de corto se logra con luz natural. Es nuestra
intencion retratar una realidad, y para eso en conversacion constante con la direccion y
la produccién determinamos que un tipo de luz naturalista seria muy acorde a este trabajo.
Lo que se conoce en algunos casos como luz motivada iba a ser nuestro aliado en la gran
mayoria del rodaje. Con excepcién de algunas tomas de los suefios donde se apela a un
discurso mas irracional, tratando de diferencia su estilo del resto del cortometraje. Esto
significa que las fuentes de luz imitan o refuerzan luces ya existentes, ya sea diegética o
extra diegéticamente, que ya en la puesta en escena se encuentran alumbrando al actor o
al encuadre deseado. Esto refuerza el realismo que quisimos plasmar y que sin duda fue
muy provechoso a la hora de armar y mover todo el equipo que, gracias a estas decisiones
de estilo, no fue muy extenso en cuestion de luces. Se utilizo tres fresnels ARRI 350 para
el viaje a lquitos. Para no tener que complicarnos buscando fuentes de luz o energia
usamos en gran parte rebotadores y soluciones practicas para no tener que requerir de

tanta luz y electricidad que era en su gran mayoria imposible de acceder.

Tuvimos, en la primera escena que aparece en el corto, que grabar en un muelle
en la playa de Cerro Azul, en las afueras de Lima. Fue después del viaje a Iquitos. Se
buscaba iluminar todo el muelle. Para esto decidimos ir por una fuente potente de luz, ya
que teniamos mayor disponibilidad en una locacion mucho mas cercana y con mas
facilidades que Iquitos. En esta escena se buscaba tener una luz que fuera capaz de
iluminar el muelle en su mayor parte. Debido a la potencia que era necesaria se resolvio
optar por un fresnel 5K HMI ARRI. Se conect6 a una extension de 100 metros hasta un
punto de corriente en el generador. Todo esto pudo ser méas accesible dado que todo se
grabo cerca y no suponia un trabajo muy complicado llegar a la locacion. Creo que fue
la mejor decision para resolver la iluminacion en el muelle. Lo resolvimos de forma
rapida y pudimos tener las tomas segun el plan de rodaje. Pienso que después de haber
rodado en lquitos semanas previas, esta escena en Cerro Azul fue algo mas facil de lograr.
No teniamos algunas limitaciones y desventajas que encontrabamos en otras locaciones.

Sin duda grabar en la selva te prepara luego para poder enfrentar cualquier contexto.
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Lo que esta experiencia me ha dejado es la capacidad de analizar y tomar
decisiones en situaciones extremas. Trabajando bajo un calor intenso, mosquitos y en
medio de la selva, es el mejor tipo de experiencia para acumular conocimiento sobre lo
intenso que puede llegar a ser un dia en Iquitos. Siempre estar hidratado era fundamental.
Repelente y mangas largas para algunos funcionaba. Y tener extremo cuidado en la
realizacion y el transporte con todos los equipos electrénicos que transportabamos,
debido a que cruzamos y recorrimos grandes distancias en botes y algunas veces en
pequefios peque peques para llegar a lugares mas complicados.

La pre produccién es absolutamente necesaria para proyectos como este. Sin
ella, un plan de rodaje y un buen trabajo de produccién, no hubiéramos podido producir
tanto en tan poco tiempo. Objetivo que pudimos cumplir gracias a la conexién que tuvo
siempre el equipo en cada area especifica. Me encuentro muy agradecido del grupo
humano con el cual me tocé trabajar, y cada uno dejé una huella imborrable en mi. Algo
tan valioso como compartir el conocimiento es siempre méas fécil cuando hay
predisposicion para trabajar en equipo, y por lo tanto creo que se formé un gran equipo.
Uno muy solido y que trabajo muy eficiente y a la vez rapidamente. Aprovechando al
méaximo cada locacion. Lo cual me hace reflexionar sobre situaciones en donde debimos
salir un poco del plan de rodaje. Improvisar en algunos casos en la locacion misma.
Accion que gracias al grupo de personas involucrado se pudo lograr mas de una
oportunidad. Momentos en donde todos compartian una opinion sobre un tratamiento
especifico, o sobre algun detalle de alguna area. Siempre que alguien tuviera una idea, no
importara el cargo que tuviera, era escuchado. El ambiente se volvio un espacio en donde
todos estaban comodos y podian compartir libremente lo que quisieran. La motivacion es
clave en este tipo de proyectos. Gracias a esta es que podemos hablar de esfuerzo en un
contexto hostil, de tropiezos y problemas en el camino, de los interminables mosquitos y
los miles de impedimentos y excusas que buscaron interponerse entre nosotros y nuestra

mejor performance en este proyecto.

Luego de unos meses de haber terminado de grabar Ayaymama. Ve la luz un
nuevo proyecto. Este seria realizado en la ciudad de Chiquian en Huaraz. Esta vez
dirigido por Jorge Monsalve (Apacheta). En donde yo tuve el cargo de director de

fotografia. Otro lugar hermoso en medio de la naturaleza. Ya con todo lo aprendido en la
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selva, estaba seguro de poder proponer mas cosas. Explotar el paisaje natural. Hacerle
verdadera justicia. Luego de realizar este nuevo proyecto, luego de la postproduccion y
mandarlo a festivales alrededor del mundo; este nos sorprende con un primer premio en
el Festival Internacional de FESANCOR en Chile. Otorgado a la mejor direccion de
fotografia internacional. Este logro compartido con todo el equipo a cargo de este nuevo
proyecto fue el resultado de otro gran esfuerzo, pero que sin duda es un gran ejemplo de
como la experiencia en situaciones extremas pueden dejarnos mucho aprendizaje. Como
nosotros tomamos esa experiencia previa y la llevamos a proyectos futuros es lo que nos

va definiendo. Lo que va generando nuestra propia voz como realizadores.

ro Y.

, 24 FeSanCor

Festival chileno internacional
del cortometraje de Santiago

Premio a la Dineccion de
Fotografia Tutermnacional
Apacheta

Jorge Monsalve

Peru

Jaime Muioy Cuevas

Dado en la ciudad de Santiago de Chile el 31 de octubre de 2016 pm 7mm
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7. ANEXOS

Link Vimeo Cortometraje “Ayaymama”

https://vimeo.com/170887424

Contrasefa:

umari

Los anexos se entregaran en un cd adjunto.
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